


La 5 mai 2006, in Duminica Mironositelor, a trecut la cele vesnice Zoe
Dumitrescu-Busulenga — Maica Benedicta. La pomenirea de unsprezece ani

a marii profesoare, adeviratd purtitoare de mir a cuvintului lui Dumnezeu,
Fundatia ,Credinta si Creatie. Acad. Zoe Dumitrescu-Busulenga — Maica
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unor generatii intregi, chemate rodnic inspre cugetul drept si credinti.
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Zoe Dumitrescu-Busulenga s-a nascut in 1920 la Bucuresti, in familia
lui Nicolae Dumitrescu si a Mariei Apostol. De mica a fost familiarizatd de
tatal ei cu literatura clasica francezd si germani, iar prin bunicul preot si o
sord a bunicii au venit deprinderile timpurii ale vietii spirituale in Biserici.
A dorit s urmeze Conservatorul si s imbritiseze o carierd muzicald, dar, din
motive de sinitate, a optat pentru Facultatea de Drept si Facultatea de Litere
la Universitatea din Bucuresti. Intre 1948 si 1982 a fost profesor la catedra
de Literatura Universald si Comparatd a Universititii din Bucuresti, unde
i-a avut ca modele profesionale §i pedagogice pe George Cilinescu si Tudor
Vianu. In perioada de dinainte de 1989 a apirat marile nume ale literaturii
romane: Eminescu, Eliade, Cioran, Vulcinescu si Blaga. Infruntind presiunile
timpului, a inscris Biblia in bibliografia studentilor sai. Din 1975 a inceput
sd petreacd verile la Mindstirea Varatec. Contributiile de autor cele mai
insemnate sunt: lon Creangi (1963), Renagterea, umanismul si dialogul artelor
(1971), Valori si echivalente umanistice (1973) si seria Eminescu: Eminescu. Viata;
Eminescu si romantismul german; Eminescu. Creatie si culturd. Dupa 1990, Zoe
Dumitrescu-Busulenga a onorat functiile de vicepresedinte al Academiei
Romaéne si director al ,,Accademia di Romania” din Roma. Meritele culturale
i-au fost recunoscute prin mai multe premii si distinctii, precum: Premiul
Special al Uniunii Scriitorilor, Premiul International Herder, Comandor al
Ordinului de Merit al Republicii Italiene. Dupd moartea sotului, Apostol
Busulenga, a intrat in cinul monahal, primind numele de Benedicta si a
vietuit la Ménastirea Viratec. A trecut la cele vesnice in 5 mai 2006 si a fost
inmormantata, conform dorintei testamentare, la Minastirea Putna.

Fundatia ,,Credinta si Creatie. Acad. Zoe Dumitrescu-Busulenga — Maica
Benedicta” a publicat volumele: Eminescu. Viata; Eminescu si romantismul
german; Eminescu. Creafie si culturd; Credin;e, mdrturisiri, invdtiminte;
Sd nu pierdem verticala; Eminescu. Orizontul cunoasterii.



INTRODUCERE

Studiul Jon Creangd, semnat de Zoe Dumitrescu-Busulenga si
publicat acum de Editura ,Nicodim Caligraful” a Manastirii Putna
intr-o noud editie ce poarta amprenta viziunii grafice a lui Dacian
Andoni si Angela Horvath, atrage imediat atentia pentru ci este
subiectul primei carti de autor si, in acelasi timp, ultimul volum la care
distinsul academician a lucrat, cu acribie, in rastimpurile vietii monahale
de la Viratec.

In contextul preocupirilor mai largi ale profesoarei Literelor
bucurestene, care au ficut cariera in spatiul criticii literare si al studiilor
comparatiste, opera lui Creangd nu a reprezentat o tema cu vizibilitate
recurentd in plan editorial, asa cum s-a intimplat cu Mihai Eminescu
bunioara, asupra ciruia si-a aplecat atentia, publicAind mai multe studii.
Astfel, incepand cu monografia Eminescu (1963) si continuind cu
volumele Eminescu — culturd si creatie (1976) si Eminescu si romantismul
german (1986), figura spiritului creator eminescian s-a impus ca una
dintre temele constante de meditatie ale autoarei, aceasta intorcAndu-se
in mai multe rinduri asupra volumelor respective, inclusiv in ultimii ani
petrecuti la Mandstirea Viratec, cind, in preajma anilor 2000, a revazut
lucririle respective in vederea unei editii definitive. Drept rezultat,
Editura ,Nicodim Caligraful” a Manastirii Putna a tiparit versiunea
finald a acestor studii intr-o suitd de patru volume: Eminescu. Viata
(2009), Eminescu si romantismul german (2009), Eminescu. Creatie si
culturi (2012) si Eminescu. Orizontul cunoasterii (2016). Primele trei sunt
ingrijite de profesorul universitar Dumitru Irimia, prefatate de ilustrul
critic de artd Dan Haiulicd si prezentate grafic in viziunea artistului
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plastic Mircia Dumitrescu. Al patrulea volum este o editie girati critic
de profesorul universitar Ion Pop si artistic de Dacian Andoni.

Imediat insi dupd aceastd ampld si finald revizitare a studiilor
eminesciene, ce sublima inclusiv o anumitd conotatie testamentard
subsecventa, eminentul cirturar a tinut cu tot dinadinsul sa se intoarca,
cu o innoita apetentd, la opera lui Ion Creangd, in dorinta de a oferi o
cale de reimprospatare a intelegerii operei acestui creator si de a aduce
la zi studiul publicat in 1963. Gestul intoarcerii cirturarului, la final de
carierd, la tema debutului atesta, o dati in plus, pozitia privilegiatd pe
care Zoe Dumitrescu-Bugsulenga a rezervat-o operei lui Ion Creanga
in cadrul imaginarului cultural roménesc, iar pe de altd parte, din
perspectiva debutului, se reconfirma faptul ci proiectul Creangi
fusese gindit, inci de la inceput, in diptic cu proiectul Eminescu, din
moment ce volumului fon Creangi, din 1963, avea sa i se adauge, in
acelasi an, monografia Mihai Eminescu. Asadar, importanta lui Creanga
in contextul exegezelor lui Zoe Dumitrescu-Busulenga nu deriva atat
din recurenta sau amploarea acordatd subiectului, cit din participarea de
substantd a acestuia — fie si recesiv marcatd — la un proiect de viziune:
dipticul Eminescu — Creangi, care prefigureaza spatiul de intersectie
a liniilor unei arhitecturi ce suporta cupola unei constelatii de valori.

Pentru o personalitate fecunda si exigenta cu sine insdsi, neiubitoare
de gesturi improvizate, cum a fost profesoara Literelor bucurestene,
studiul din 1963 despre Creanga, chiar daca marca debutul in volum,
nu reprezenta, prin substantd si abordiri, o carte de inceput si nici
o alegere intimplitoare. Era vorba de o carte scrisa la 43 de ani, cu
maturitate si determinare inovatoare, intr-un context care abia se
desprindea din blocajele proletcultiste, pregitindu-se sa reintroduca
literatura sub zodia intelegerii estetice §i a comparatismului. Mai mult
de atit, pentru un autor care nu se grabise si publice prea mult pana la
acel moment, insotirea acestei cirti, in acelasi an, de un studiu dedicat
lui Mihai Eminescu arita ci debutul proiectat in formatul unui diptic
Creangd-Eminescu se intemeia pe un vis ambitios si implinit: cel al unei
re-lecturi simultane a celor doi scriitori fundamentali ai modernitatii
noastre literare.

Acest debut dublu reprezenta pariul unui universitar care isi
construise personalitatea in imediata vecinitate a profesorului
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Tudor Vianu, deprinzind gustul rafinat al analizelor comparatiste
ample si care avea totodati intelegerea magnitudinii gestului creator
cilinescian. Trecuse prin desertul proletcultist, iar in anii de intrezdrire a
unei fagiduinte de minima normalitate, pregitise cu rigurozitate intrarea
in spatiul metaliterar cu doud monografii ,siameze”, ce contineau un
caracter programatic implicit.

Astfel, determinarea tinerei profesoare Zoe Dumitrescu-Busulenga,
pusa in scrierea monografiilor Jon Creangi si Mihai Eminescu, reprezenta,
intr-un fel, o reluare a gestului simbolic pe care il ficuse G. Calinescu
insusi, atunci cAnd, inainte de a aborda proiectul Iszoriei literaturii. ..,
si-a exersat vocatia analiticd si rigoarea compozitiei pe multiple planuri,
scriind monografiile dedicate lui Eminescu si Creangd (Viaga lui Mibai
Eminescu, 1932; Opera lui Mihai Eminescu, 1934—1936 si Viata lui Ion
Creangd, 1938). Erau oferite, in acest fel, publicului volumele unor
monografii, considerate a fi cariatidele ce vor participa la arhitectura
viitoarei istorii a literaturii romane.

Zoe Dumitrescu-Busulenga nu a intregit un proiect al unei istorii
a literaturii romane ce fusese preﬁgurat ca act de viziune, iz nuce, inci
de la acest dublu debut si reconfirmat prin traseul tematic al studiilor
ulterioare. Indiscutabild riméne, insa, existenta unei viziuni structurale
si a unui unghi de lectura ce face lizibile liniile de forta ale unei astfel
de lucriri. Ca dovadi a efortului de calibrare continuid a viziunii
ordonatoare raméne, intre altele, inclusiv gestul de coordonare a unui
volum de studii sub genericul Istoria literaturii romine (1979), publicat
sub egida Editurii Academiei Roméane. Cum se intimpla in multe culturi
si nu rareori, proiectele ample de acest fel, mari fresce narative, nu sunt
incheiate intotdeauna, dupi cum nu intotdeauna proiectele finalizate
se intAmpla sd fie si purtatoare ale unei perspective ordonatoare, ci
ramin adesea la nivelul proclamarii unor tabele de valori, insotite de
firave enunturi didactice. Or, daca rimane ceva durabil in urma unor
astfel de proiecte ample, atunci acest ceva este tocmai actul de creatie
prin care se propune o viziune asupra unui teritoriu simbolic, asupra
acelei ,paduri de simboluri” de care vorbeste Umberto Eco si fatd de
care istoricul literar este nu altceva decit o ciliuzd de neinlocuit si un
eminent cartograf. De la Zoe Dumitrescu-Bugsulenga, cultura roméina
nu a mostenit o istorie a literaturii ca atare, dar lucrul cel mai de pret
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primit este o viziune de lectura, care structureaza realitatea simbolici
in care ne miscim, o hartd cu valori certe, chiar daca nu exhaustiva,
precum si trasee hermeneutice indriznete, ce au inventat cii de
intelegere inexistente anterior, alaturi de o intuitie de caliuza incercatd
si un indubitabil simt comparativ, de neinselat vreodata.

*

Studiul Jon Creangi de Zoe Dumitrescu-Busulenga se prezinti in
fata cititorilor acum, in cea de-a patra editie a sa. Prima editie a fost
publicata, in 1963, la Editura pentru Literatura, intr-un moment in care
urmau s apard semnele unui dezghet al proletcultismului.

Pentru a oferi, totusi, 0 minima sugestie in privinta ,efectului de
distantare” pe care il propunea lectura universitarului bucurestean faga
de vulgata hermeneuticii sociologizante a ,,obsedantului deceniu”, putem
evoca, pe baza unor amintiri preluate de la unii studenti ai epocii, o
incredibila mostra: interpretarea oferitd, intr-o sala de curs universitar, la
Capra cu trei iezi, de catre cei supusi ideologiei vremii. Acestia developau,
din naratiunea lui Creangi, un mesaj nesmintit despre lupta de clasa.
Prin urmare pacea sociald era un ideal anacronic, intrucat lupta de clasi
continua prin intermediul ipostazelor alegorice atribuite exponentilor
sociali traditionali: capra — o foarte probabila viduva sau, eventual, o
femeie rimasa singurd ca urmare a optiunii barbatului pentru unele
cdi gresite. Femeia ramdsese, asadar, si-si duca viata cu toate greutatile,
cu trei copii de crescut, avAnd, pe deasupra, de infruntat si licomia
infatigabila a burghezo-mosierimii, care locuia intotdeauna alaturi, in
vecini, fiind alegorizatd sub masca unui alt personaj traditional al luptei
de clasa: lupul.

Intr-un astfel de ambient ideologic, care isi pastra inci prelungirile
sale asupra habitudinilor hermeneutice cotidiene, studiul propus de Zoe
Dumitrescu-Busulenga marca o distanti curajoasa. Dar adevarata miza
asumatd de autoare nu era noutatea in raport cu tabieturile interpretative
ale conventiei sociale imediate, cAt competitia cu reperul major al
interpretirii i creatiei critice, oferit de G. Cilinescu.

Se stie faptul ca rata de innoire a abordarii critice a operei unor
mari scriitori este deosebit de lentd. Asadar, aparitia unei interpretari
eclatante, ce marcheaza si restructureazi traditia analizei operei literare
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intr-un anume orizont, este insotita de o ulterioard metabolizare inceatd
a efectului de surprizd, fapt ce inhiba oarecum posibilitatea de acreditare
prea apropiati a altor inovatii interpretative. In 1963, se implineau exact
25 de ani de la publicarea monografiei Viaga lui lon Creangi (1938),
a lui G. Cilinescu. ,,Divinul critic” oferise o sinteza a receptirii lui
Creangd, cu multe elemente de noutate, si o viziune de mare pregnant,
sprijinitd de formule memorabile. Trecuse suficient timp pentru a
legitima incercarea unei abordiri noi, fird a mai pune la socoteala
faptul ca desertul postbelic instalat sub presiunea ,somnului dogmatic”
intensifica asteptarea unei noi lecturi asupra scriitorilor fundamentali
a ciror ilimitare simbolica fusese blocata in funditura ideologici de
epoca. Pe fundalul unor asteptari ce ar fi incurajat o temerara reinnoire
a pactului de lecturi cu opera scriitorilor exemplari, cum era si situatia
lui Creangd, vine studiul profesoarei Zoe Dumitrescu-Busulenga, din
1963. Sunt ani in care, in ciuda accentelor ascutite ale unei ideologii ce
nu parasise cu totul scena istoriei, necesitatea unei re-lecturi serioase
este marcata inclusiv prin revenirea lui G. Cilinescu la Universitatea
din Bucuresti, unde, in 1962, tinea cursul special Mihai Eminescu, iar
in 1964 prezenta cursul special Ion Creanga, urmat de publicarea unei
editii revazute lon Creangi (Viata si opera), in 1965. Si mai reamintim
cd, in privinta reconsiderdrii reperelor din cadrul epocii marilor clasici,
tot in 1963, profesorul clujean Liviu Rusu publica, in Viata Romdneasci
nr. 5, studiul Znsemndri despre Titu Maiorescu, devenit ulterior o referingd
in procesul de reconsiderare a mentorului Junimii.

Intr-un astfel de context problematic apirea studiul lui Zoe
Dumitrescu-Busulenga. Era un prim volum postbelic serios despre
Creangd, dupd un hiatus al exegezelor de aproape doud decenii.
Abordarea isi construia sursele de innoire bazindu-se pe doud dimensiuni
esentiale: analiza stilistica si perspectiva comparativa. Optiunea pentru
valorificarea beneficiilor oferite atat de analiza de stil, cét si de zona
studiilor comparate venea, cum madrturiseste autoarea, din etapa in
care, activiand la Institutul de Teorie si Istorie Literara si colaborand la
Facultatea de Filologie din Bucuresti, formatia sa a beneficiat din plin
de intilnirea fondatoare cu profesorul Tudor Vianu, tAnira universitara
fiind, in acelasi timp, mereu atentd la propunerile hermeneutice
spectaculoase avansate de G. Cilinescu.
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Recursul la perspectiva stilisticd era legitim i oportun, avind
in vedere ci una din sursele de fascinatie ale creatiei lui Creanga a
constituit-o forma operei. Miza analizei este deosebit de ridicata,
pentru ca ne intAlnim cu o unicitate deschisa si inchisid de un scriitor
ce nu a lisat loc de aparitie niciunui imitator, Creangi fiind un scriitor
fira epigoni. Din acest punct de vedere, analiza stilisticd prezenta un
avantaj suplimentar, intrucit permitea depdsirea nivelului analizei
strict lingvistice practicate pand atunci §i argumentarea faptului ca
acest creator ivit in zaristea humulesteand nu era un autor popular,
plasabil in vecinitatea povestitorilor populari sau a culegitorilor de
material folcloric. Observatiile lui G. Cilinescu pe aceasta linie isi
giseau o reconfirmare analitici detaliatd. Comparatismul practicat
cu aplomb de universitarul bucurestean deschidea, insd, noi partii
de valorificare pentru reperele anterioare, furnizate de N. lorga sau
G. Ibraileanu, care trimiteau la Homer si Rabelais, adidugandu-li-se
referinte noi, precum Boccaccio, L. Pulci sau L. Sterne si J. Swift. Sunt
introduse in analizd concepte estetice noi, precum fabulosul, grotescul,
burlescul, carnavalescul, insistindu-se pe o dimensiune satiricd a operei
lui Creanga, ce ar fi putut explica inclusiv o mentinere a autorului pe
o orbita a axiologiei care menaja sensibilitatile ideologice ale epocii.
Analizele de text ale autoarei monografiei Jon Creangi din 1963 sunt
citite cu deosebit interes si astizi, atit pentru valorizirile de ansamblu,
cit si pentru detalii extrem de pertinente si seducitoare, studiul fiind
strabitut de un spirit viu, provocator la tot pasul.

Dar mijlocul anilor '70 avea sd aduca cu sine doar un relativ
dezghet ideologic. Pentru traversarea intreagd a desertului comunist
spre o tard a figiduintei unei minime normalititi, mai aveam de
asteptat, cu totul ceva mai mult de patru decenii, pini la inceputul
anilor *9o. Studiile despre Creanga s-au diversificat incepand cu anii
70, receptarea acestuia inregistrind contributii spectaculoase, care vor
reintregi capitolul initial denumit ,critica criticii”. $i, totusi, privind
istoria receptarii lui Creanga, nu puteai si nu intelegi cd, in ciuda
permisivitatilor, rim4nea un unghi absent: secventa vietii de diacon,
cu conexiunile sale biografice, precum si cu aluziile de factura teologica
din textele sale, care nu a putut sa dezvolte o lectura comprehensivi in
conditiile ideologiei oficiale a epocii.
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Dupa 1990, ceva s-a schimbat in acest context si sperim ca vom
putea beneficia in continuare de efectele acestei noi permisivitati
obtinute la nivelul orizontului de asteptare al culturii noastre. In 1993,
prin Decizia mitropolitand nr. 3690 din 20 iunie, semnata de IPS Daniel,
Mitropolit al Moldovei si Bucovinei, astazi Patriarh al Bisericii Ortodoxe
Romine, era ridicatd caterisirea lui Ion Creangi. Gestul este deosebit
de important, pentru ci deschide calea unei intelegeri noi, din unghiul
reflectiei teologice, cu att mai mult cu cit opera lui Creangi a fost
vascularizatd in chip inevitabil de izvoarele culturii teologice, care il
si individualiza intre ceilalti fruntasi junimisti, majoritatea acestora
ficAnd studii avansate, realizate in striinitate. Aparitia, in descendenta
acestei linii, a unui studiu precum Preotia lui Creangi (2003), semnat
de Constantin Parascan, reprezintd un simptom, greu de imaginat in
termenii ideologiei publice de dinainte de 1990, dar credem ci surprize
de substanta pot inci si apard in continuare. Astfel de abordari,
precum cele intilnite intr-o serie de studii mai recente ce valorifica
impactul limbajului de sorginte biblicd asupra retoricii oralititii sunt
in continuare inci rare, dar tot cu valoare de simptom (loan Milica,
Corespondente biblice in povestile lui Ion Creangd, in Philologica Jassyensia,
1/2017; Mirajul oralitdtii, in Din curtea lui Nici..., 2017).

Tot in contextul mutatiilor intervenite la nivelul orizontului de
asteptare dupa anii '90 si din dorinta implicita de a raspunde unei
linii de opinie ce isi propunea si treacd miturile culturale — suspectate
de propagarea unei glorii incomprehensive — prin grila unei “bacalii
canonice”, imediat dupi definitivarea studiilor despre Eminescu, Zoe
Dumitrescu-Bugulenga se intoarce la Creangi, in dorinta de a oferi
o imagine a creatorului din Humulesti deopotrivd comprehensiva si
racordata la sensibilitatea contemporana.

Apare, astfel, cea de-a doua editie a studiului Ion Creangd, publicata
la Editura Elion, in anul 2000. Accentele noi si importante din aceastd
editie privesc capitolul introductiv, Receptarea operei lui Creangi,
si capitolul final, Locul lui Creangi in literatura romind. Receptarea
criticd a lui Creangd trece in revistd o serie de nume de referintd, care au
marcat traseele interpretative ale acestei opere. Dintre junimisti, studiul
se opreste asupra lui Titu Maiorescu si a lui lacob Negruzzi, retinind
elogiul literaturii ,,poporane”, in cadrul cireia este asimilatd si creatia
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lui Creangd. Se trece mai apoi la perspectiva simandtoristd si socialista,
exprimata prin N. lorga, Ion Nidejde, C. Dobrogeanu-Gherea si
G. Ibraileanu, retinindu-se apropierea ficuta de lorga intre Creangd
si Rabelais, dupa cum homerismul lui Creanga este pus in lumini de
Ibraileanu. Din randul criticilor strdini o atentie speciald este acordatd
lui Jean Boutiére, care este interesat de sursele folclorice ale lui Creang,
fiind trecuti in revista, de asemenea, si G. Weigand si G. Cogni. Reperul
critic esential este studiul despre Creanga al lui G. Cilinescu, dupa
care sunt amintite contributiile lui T. Vianu, V. Streinu, $. Cioculescu,
Gr. Scorpan sau Al. Graur. Retin din nou atentia Vasile Lovinescu cu
volumul Creangi si creanga de aur (1989), precum si Mircea Vulcinescu
cu eseul lon Creangd vizut de generatia actuali (1935), fiind mentionat,
totodatd, interesul lui M. Sadoveanu pentru opera lui Creanga.
Reflectiile autoarei cu referire la provocirile unei re-lecturi a operei
lui Creangd sunt revelatoare pentru tensiunea hermeneutica construitd
in beneficiul descoperirii unor noi si plauzibile cii de acces catre opera
unui mare clasic. In privinta selectiei criticilor retinuti la nivelul acestei
panoramari, se poate observa cd sunt retinute doar numele mari, marea
receptare a lui Creangd, ceea ce poate crea avantajul unei lizibilitati a
istoriei receptdrii, dar in acelasi timp conservi si o discretd parere de
riu, fatd de un peisaj incomplet. Desigur, selectia apartine autoarei si
trebuie inteleasa in virtutea unui gest implicit de valorizare. Avand in
vedere ci editia a doua a fost publicata in 2000, se poate remarca faptul
ci lipsesc si unele nume ce puteau avea relevanta (precum Ovidiu Birlea,
Adrian Marino, George Munteanu, Valeriu Cristea, Mircea Scarlat s.a.),
chiar daci acestea ar fi putut sd influenteze (sau nu) relieful deja trasat.
Desigur, din perspectiva cititorului de astizi, tabloul ar merita sa fie
completat cu alte studii importante aparute ulterior acestei editii, printre
care cele scrise de Eugen Simion, Constantin Parascan, Dan Gradinaru,
Mircea A. Diaconu s.a., care conferi o consistenta suplimentara ideii de
re-lecturd a unui scriitor supra-canonic. Insi studiul academicianului Zoe
Dumitrescu-Busulenga se inscrie, cu generozitate, in regimul unei oferte
de tip stafetd §i nu ne riméne decit sd asteptam ca un alt viitor exeget si
duca mai departe un astfel de demers necesar unei culturi structurate.
Chiar si in cadrul unui tablou complet al receptarii lui Creanga, locul
lui G. Cilinescu raméne in continuare ne-negociabil, drept pentru
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care, printr-un gest de fronda sublima, in cadrul bibliografiei ordonate
alfabetic, prima pozitie este rezervatd de Zoe Dumitrescu-Busulenga lui
G. Cilinescu, dupa care listarea se intoarce la criteriul alfabetic.

Cea de-a treia editie a studiului despre Ion Creangd a apirut la
Editura Princeps Multimedia, in 2015, cu o prefata semnatd de Elena
Docsidnescu si o postfatd a academicianului Mihai Cimpoi. Editia
cuprindea, dincolo de binevenitele indreptari de tehnoredactare ale
textului, si o serie de articole din dosarul receptarii studiului lui Zoe
Dumitrescu-Busulenga, semnate de Paul Georgescu, George Munteanu,
Toma Pavel si George Serban.

A patra editie, prezentata aici publicului, este una in vesminte
grafice noi si insotitd de aceasta introducere.

*

In privinta locului ocupat de lon Creangi in literatura romind si
in imaginarul cultural romdnesc, tema ce constituie subiectul ultimului
capitol din studiul lui Zoe Dumitrescu-Busulenga, ar merita si mai
insistim putin. Autoarea reia, in finalul volumului, argumentele artei
lui Creanga, fixAndu-i locul intr-un anumit context tipologic. Nu este,
asadar, vorba de un povestitor popular sau un culegitor de folclor. Ceea
ce il singularizeazi este stilul individual i o viziune specifici, ce nu
este striind de o vocatie satirici. Oralitatea stilului si umorul hatru
dau culoarea specificd a unui stil in care ambianta insdsi asumd un rol
consistent in contextualizare. Detaliul individualizator al personajelor
participa si el activ, alimentand fluxul narativ ce di strilucire stilului.
Creanga exprimd, asadar, miracolul geniului popular, izvorat din vechile
mituri §i simboluri, ce iriga un patrimoniu identitar roménesc.

Pentru o contextualizare mai specifica a pozitiei pe care o ocupi
opera lui Creanga pe harta valorilor simbolice romanesti, am putea
incerca sa oferim cateva argumente suplimentare, in sensul completirii
diagnozei valorilor eterne cu o necesard si continud reconfirmare a
acestora, in fiecare noud situatie de comunicare, asa cum pragmatica
domeniului ne provoaci si o facem. Fard indoiald, opera lui Creanga
se regiseste in acea galerie a scriitorilor de marci pe care ii intilnim,
simultan, in topurile tuturor canoanelor, atit ale canonului oficial,
cat si ale canonului critic, estetic sau didactic etc. Scriitorii din aceastd
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categorie au devenit ,.inevitabili” in cadrul oricarei programe, incepind
de la scoala primard pana la cea (post)doctorald, fapt ce ii claseaza
intr-un canon trans-istoric, specific ,,duratei lungi” a istoriei (Fernand
Braudel). Asa sunt, in cultura romé4na, numele lui Eminescu, Caragiale
sau Creangi, pentru a da citeva exemple doar din segmentul secolului
al XIX-lea, care constituie miezul canonului modernititii roménesti.
In alte culturi, tipologia acestor scriitori supra-canonici, ce populeazi
imaginarul eroic colectiv, cuprinde autori de genul unor Dante,
Goethe, Cervantes, Shakespeare, Tolstoi sau Dostoievski. Opera lor
este incheiata, iar consensul in privinta selecgiei canonice este consacrat
la nivel de dictionare, enciclopedii, istorii si manuale etc.

Locul lor in piramida canonului este in nivelul de sus, unde se
afld super-starurile ,eterne”, chiar daci retorica ,batiliilor canonice”
poate propune actualizdri sezoniere ale acestora. Arhitectura canonului
se completeaza in zona mediana a piramidei cu autori ce au o notorietate
durabild, dar cu o cotatie diminuatd cu un bemol, ceea ce se traduce
in posibilitatea aparitiei contestarii din partea unor critici. Nivelul
de la baza piramidei valorilor canonice este rezervat zonei dinamice a
canonului: acest segment este caracterizat printr-o dinamici a intririlor
si iesirilor din canon, uneori chiar prin confuzia dintre valoare si succes.
Intr-o astfel de schiti rapida a constructiei canonice (v. H. Bloom,
P. Cornea, M. Martin), locul lui Ion Creangi este in primul etaj, intre
scriitorii supra-canonici, chiar daci solicitarea reconfirmarii acestei
pozitii poate sa survind, uneori, ca oportunitate a demonstrrii vitalitatii
acestor opere. In partea de sus a piramidei canonice isi giseste locul si
axa Mihai Eminescu — I.L. Caragiale, care intruneste un larg consens in
privinta contribugiei la preformarea unor reflexe cu valoare tipologici.

Dar ce loc ar putea ocupa mai precis Creanga in imaginarul cultural
roménesc? Pozitia imaginii simbolice a acestuia pare putin mai retrasa fata
de cea a lui Caragiale, poate doar in mésura in care Caragiale a avansat
in perceptia publica, situdndu-se in imediata vecinitate a lui Eminescu,
mai ales in ultimele decenii de dinainte de ’90, cind opozitia la ideologia
oficiala trebuia s isi gdseasca un antidot, al ironiei, si acesta putea fi gasit
in stare exemplara in opera lui Caragiale, scriitorului fiindu-i alocat un
rol simbolic de opozant al sistemului. Chiar si asa, constelatiile acestor
valori pot evidentia o geografie variabild si ar fi interesant de urmarit
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modul de interconectare al marilor ,branduri” culturale si dinamica lor
subtild, chiar dacd unele se invecineazi cu eternitatea. Despre Eminescu
si Caragiale s-a vorbit intens in termenii unei bipolaritati a imaginarului
colectiv romanesc, primul fiind elocvent pentru imaginarul nocturn al
romantismului, prin excelenta visitor, in timp ce al doilea ar reprezenta
regimul diurn, lucid si ironic. Axa Eminescu—Caragiale a fost considerata
fundamentald pentru mentalul colectiv romanesc, fiind sugestiv inclusiv
din perspectiva personajelor exemplare generate: Hyperion si Mitici
(L. Ulici, 2002). Mai mult, solidaritatea universurilor celor doi creatori a
cipatat o formuld oximoronici pentru definirea imaginarului roménesc
sub forma butadei: , Trdind in plin Caragiale, continuim sa visim la
Eminescu“. Tnainte de 1990, canonul cultural alternativ al criticii si al
breslei scriitoricesti putea sd isi facd un aliat din Caragiale, opunand
canonului oficial ironia si zeflemeaua celui ce a fost director al Teatrului
National din Bucuresti. Umorul hdzru si blajin al lui Creanga nu putea
juca acest rol de opozant al establishment-ului, cu att mai mult cu cét
adstratul sdu autohtonist il plasa in afara circuitului cosmopolit, de la
care mai curdnd s-ar fi putut astepta sprijinul unui suport anti-sistem.
Daca mai addugim si izolarea lingvisticd a operei lui Creanga in cadrul
unui idiolect cvasi-intraductibil, intelegem usor ci efigia acestuia era in
vaditd pierdere de viteza fatd de un Caragiale, care, in acelasi timp, urca
in cadrul preferintelor tactice si/sau strategice ale breslei scriitoricesti.
Experienta gazetareascd si gustul pentru metisarea retoricilor textuale
(Florin Manolescu, Caragiale si Caragiale. Jocuri cu mai multe strategii,
1983; loana Parvulescu, Lumea ca ziar. A patra putere: Caragiale, 2011) il
apropia mult mai mult de zona de emergenta a textualismului cultivat de
optzecisti. Toate aceste argumente vin si confirme cresterea vizibilitatii
lui Caragiale, in ultimii 20 de ani de comunism i o pierdere de viteza a
modelului Creangd, chiar daci, cu citeva decenii inainte, G. Calinescu
plecase la drum cu o axa Eminescu-Creangd, reconfirmati inclusiv de
optiunea lui Zoe Dumitrescu-Bugsulenga, care mizase pe acelasi tandem.

Poate ca meritd si ne reamintim ca, dupd aparitia Istoriei literaturii
romdne... (1941) a lui G. Cilinescu, volumul publicat de Vianu,
Cioculescu si Streinu dedicat Istoriei literaturii romine moderne (1944)
avea un caracter polemic in raport cu modelul cilinescian, dupa cum
si Viata lui I.L. Caragiale publicata in prima editie de S. Cioculescu,
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in 1940, constituia o replicd la monografiile lui G. Calinescu oferite
pentru Eminescu §i Creangd. Asadar, daci astazi pare sd existe un
consens general privind axa fundamentald a imaginarului colectiv
romanesc ce se structureazd pe bipolaritatea Eminescu—Caragiale, este
destul de probabil ca pozitionarea de astazi ar putea ascunde in spatele
ei istoria unei glisari in care punctele de sustinere ar fi putut fi Eminescu
si Creangi, asa cum sugereaza deopotrivi proiectele monografice ale lui
G. Cilinescu si Zoe Dumitrescu-Busulenga.

*

Daci ar fi sa ciutdm si alte rispunsuri legate de pozitia lui Ton
Creangd in imaginarul colectiv romanesc, am putea si privim o clipa
in topul personalititilor asa cum a rezultat in urma campaniei de
comunicare Mari romadni, derulatd de TVR, in 2006, in baza unui
format de emisiune preluat de la BBC, care a mai fost aplicat si in alte
tari, spre exemplu in Statele Unite ale Americii, Germania, Franta s. a.
Formarul de emisiune este, fard indoiala, criticabil, selectia numelor fiind
in mod sensibil aleatorie, atita vreme cit orice persoana putea propune
orice nume, cu mai multd sau mai putina fantezie ori legitimitate. in
aceste conditii, relevanta campaniei este, desigur, discutabila. Chiar si
asa, dacd analizim rezultatele, am putea observa cateva elemente care
meritd sd ne retind atentia: selectind din topul general al personalititilor
domeniul rezervat domnitorilor, observim ci primul pe lista este chiar
ocupantul locului 1 — Stefan cel Mare, iar cel de-al doilea domnitor
prezent in acest catalog ocupa locul 2 — Carol I. Diferenta dintre cele
douad figuri ar putea fi tradusi in faptul ci, in timp ce unul dintre ei
este un reprezentant al paradigmei autohtonismului (Stefan cel Mare),
celilalt este un exponent al cosmopolitismului (Carol I).

Daci reluam aceeasi incercare de listare a rezultatelor ciutind
reprezentantii scriitorilor, observam ca primul, in acest palmares,
este Eminescu, care ocupa pozitia a 3-a, in timp ce al doilea scriitor
selectat este Mircea Eliade, numarul 7 in acest top al celebrititilor.
Din nou, observatia anterioara se poate relua: Eminescu ar putea s fie
ingeles, inclusiv din ratiuni simplificatoare, mai aproape de paradigma
autohtonismului, in timp ce Mircea Eliade poate fi perceput mai curand
atasat filierei cosmopolite.
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Desigur, simplificirile, reductiile in cazul unor astfel de interpretiri
reprezintd o fatalitate, fiind sacrificate multe rationamente si nuante
altfel obligatorii, insd un aspect meritd retinut: canonul imaginarului
public nu se poate constitui decat la intersectia dintre autohtonism si
cosmopolitism, dintre imaginea de sine si imaginea sinelui vazuta prin
ochii alteritatii, un echilibru intre sineitate si alteritate, electia canonica
fiind rezultatul unei ,negocieri” ce implici valorile celor doud axe de
mentalitate: autohtonismul si cosmopolitismul. Altfel spus, a imagina
un canon in stare purd, construit pe o singurd axd de mentalitate,
este o iluzie teoretica, cei doi poli ai imaginarului sustinindu-se si
potentAndu-se reciproc. In acelasi sens este conturati si evidentierea
relatiei dintre ,,autohtonismul” si ,universalitatea” lui Creangd de Doris
Mironescu (Un secol al memoriei. Literaturi si constiingd comunitard in
epoca romanticd, 2017), care sesizeazd in reteta stilistic a autorului o serie
de elemente ce lipsesc din canonul retoric al prozelor similare: ironia,
aluzia, reticenta. Si dacd tot am adus vorba despre acest top, sd spunem
cd pozitia ocupata de Creangd este a 43-a, fiind al saptelea scriitor, dupa
Eminescu (locul nr. 3), Mircea Eliade (nr. 7), I.L. Caragiale (nr. 16), Emil
Cioran (nr. 34) si Nichita Stinescu (nr. 42).

*

Chiar daci discutim despre Eminescu, Caragiale, Creanga s.a.
ca despre valori trans-istorice, modul specific de interconectare a
universurilor fictionale create de ei si interactiunea cu orizontul de
asteptare al fiecirei epoci pot determina o subtild glisare a acestora, un
fel de mobilitate discretd, precum a statuilor cinetice: o retea de puncte
fixe si echilibre, supuse unei insesizabile dinamici. Dincolo de flexiunile
diacronice ale semnificatiilor operelor de artd, despre care vorbea teoria
mutatiei valorilor estetice a lui E. Lovinescu, intuim inclusiv o articulare
diferitd a constelatiilor canonice, ca rezultat al complementaritatii,
potentdrilor reciproce si al echilibrelor dinamice, care insotesc
interactiunea operei cu orizontul de agteptare al cititorului. Astfel,
e de imaginat ca inclusiv axele structurante ale imaginarului cultural
pot comporta o dinamicd subtild, incit evidenta unei bipolarititi
Eminescu—Caragiale, unanim acceptatd astazi, nu exclude o pozitionare
privilegiatd pe axa Eminescu—Creanga, intr-un raccourci al istoriei,
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in urma cu 8o sau poate chiar 100 de ani (dintre care aproape 50 de
ani petrecuti sub presiunea unei ideologii publice comuniste). In fara
unei astfel de hirti a imaginarului cultural, marcatd de o glisare a
continentelor ei, nu poti sa nu te intrebi daci, in cadrul acestei dinamici
imperceptibile, nu rimane, totusi, deschisd posibilitatea regasirii lui
Creangd, din nou, intr-o pozitie de mare expunere, intr-un context ce
ar valorifica alte subiecte ce pot deveni intre timp ,presante”. ,Urgenta”
lor ar fi, poate, insesizabild, prezenta lor consumindu-se discret sub
camuflajul unor topos-uri ce sunt azi supra-expuse (si poate supuse, de
aceea, unei discrete uzuri).

Nu putem exclude surprizele care ar putea fi produse de o re-lectura
de profunzime a operei lui Creangi. Orizontul de asteptare al cititorilor,
suprasaturat de receptari consacrate cu mult timp in urmi, credem ci ar
primi cu entuziasm o relmprospatare a paradigmei interpretarii critice,
care si rispundi implicit sensibilititii hermeneutice actuale. In acest
sens, unul din colocviile cele mai interesante si consistente dedicate in
ultimul timp lui Ion Creanga, organizat de Mianastirea Putna in cadrul
intalnirilor sale anuale, care a beneficiat de prezenta academicienilor Dan
Haulicd, Eugen Simion, Alexandru Zub, Alexandrina Cernoyv, alaturi de
universitari precum Ion Pop, Elvira Sorohan, Cornel Ungureanu, Stefan
Afloroaei, Lucia Cifor, Gheorghitd Geana, Maria Sleahtitchi, Sorin
Lavric, Diana Campan, Ilie Moisuc s.a. (v. Caietele de la Putna — s, V,
2012), a reconfirmat interesul pentru pastrarea operei acestui creator in
cercul unei interogatiei active, care sa ofere rdspunsuri consonante cu
viziunea cititorului de astazi.

*

Intre provocirile ce alimenteazi deopotrivi fascinatia si
contrarietitile izvorate din creatia lui Creangd se numara si tema
limbajului operei sale. O anumita stare hipnotici rizbate din utilizarea
savantd a unui limbaj construit pe o dimensiune a oralititii, ce mizeaza
pe un lexic, cAnd sfatos si hatru in ton dulce moldovenesc, cAnd ambiguu
si buruienos, creator de farse si apt de perfidi manipulare, plin de ziceri
cu pigment biblic sau iz ezoteric, ori stranietiti lingvistice dintr-un
tezaur autohton imemorial, ce ar putea si fie la fel de bine, la limita, si
re-inventate de autor.
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In incercarea de a explica originalitatea acestei limbi ce existi doar
in opera lui Creanga, atit de bogata si metisatd cu vocabule rare si plind
de tincturi arhaice ori regionale, a fost selectat caracterul cel mai flagrant
al siu: oralitatea, care a fost pusa in relatie cu vorbirea tirineasci.
Se presupunea, astfel, ca, printr-o lecturd in cheie simili-reala, se va
permite identificarea sursei veritabile a acestei limbi. Abordarea este
comund si pentru interpretarea altor teme ce incearci si degajeze
anumite semnificatii ale operei pornind nu atat de la textul acesteia,
cit de la presiunea exercitata de imaginea autorului asupra sensurilor
atribuite operei.

Ca atare, autorul a fost transformat intr-un ,reflector” al textului,
care intensificd lumina ce cade pe anumiti versanti ai operei si, in
compensatie, acoperd cu o umbri de discretie alte dimensiuni: daca
autorul avea printre junimisti o faimi de om plin de umor, devenea
firesc si legitim sd se caute in operd urme ale acestui umor. Daci martorii
cenaclului Junimea povesteau de o vorbire a autorului plind de arome vii,
ce triumfa asupra tuturor cAnd autorul isi delecta publicul cu anecdote
spuse cand ,,pe ulita mare”, cAnd ,pe ulita micd”, adaptandu-le dupa
cererea publicului, incheierea desprinsa era ca stilul operei nu putea
si fie decit unul al oralitatii. Iar dacd locul nasterii, pomenit de altfel
chiar si in text, este Humulestiul, prezumtia cea mai lesnicioasd ar fi
fost ca stilul scriitorului nu avea cum si nu valorifice culoarea idiomului
local, cu referinte la limbajul moldovenesc si vocabule rare din arealul
humule§tean, ce ar risca si rimana in continuare obscure pentru un
cititor fard studii avansate intr-o materie lingvistica de nisa.

Incercind o intelegere a limbii operei lui Creangi pe aceasti
linie a conventiei simili-reale, deziluzia nu putea fi evitata: iranii din
Humulesti nu vorbesc nici in vis precum personajele lui Creanga.
Poate vreo vorbd priziritd sau alta ar putea si fie regisitd intr-o pagini
oarecare a operei lui Creanga, dar despre o vorbire in stilul lui Creanga
nici nu poate fi vorba.

Mai mult decAt atit, in incercarea de a contribui la clarificarea unei
liste largi de cuvinte ce erau necunoscute chiar si printre contemporanii
junimisti, G.T. Kirileanu a pornit la realizarea unui glosar cu termeni
din opera lui Creangd, care avea si fie prezentat in editia Opere: lon
Creangd, pe care bibliotecarul Casei Regale a ingrijit-o. Departe de a
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eradica problema cuvintelor necunoscute, glosarul a continuat si ridice
probleme intre specialisti, fira a izbuti sa elimine un anume ermetism
remanent al unora dintre cuvintele operei lui Creangi, ce rimén
inconjurate de aura unui sens misterios §i imprecis, ce par sa frizeze
uneori, in extrem, caracterul unor creatii personale in spiritul unui
parnasianism de coloratura autohtonista.

Pe de alta parte, daca o vizitd in locul de nagtere al lui Creanga
risca sa fie irelevantd pentru testarea habitudinilor lingvistice locale,
in schimb pentru o aproximare mai fideld a ambientului non-fictional
al Humulestiului, o sugestie suficienta ar fi parcurgerea dactilogramei
lui Mircea Ispir (Humulesti — Ion Creangd. Monografie, vol. 1-I1I,
1936-1966), aflatd in custodia Scolii din Humulegti. Sau o lecturd a
volumului Mariei Bancea Ilioaia si al Christinei Zarifopol Illias, Doui
[figuri de seamd ale invitimantului romanesc. Neculai si Elisa Bancea
(2011), in fond o veritabila monografie a Humulegtiului, realizatd prin
intermediul istoriei unei familii de profesori implicati in ridicarea
vetrei humulestene. Dupi o astfel de imersiune in Humulestiului
non-fictional, va fi mult mai usor si iti dai seama ca geniul limbii se
poate ivi, eventual, la intersectia dintre geografie si ,,limba tribului”, dar
cu sigurantd nu va zabovi acolo. Se va muta de indata in operd, aceasta
fiind destinatia sa finald. Iata, totusi, si o surprizd pentru cei ce pretuiesc
cu adevirat filiatiile cu sursele culturale genuine: dacd chiar vrei sa
accesezi o veritabild arhivd de antropologie culturala a zonei respective,
poti sd o faci ciutdnd casa Christinei Zarifopol Illias si a lui Lukey Illias,
realizata in Bloomington — SUA, ce oferd o replica plind de rafinament a
interioarelor de secol XIX din arealul conacelor moldovene. In context,
merita retinut un aspect cu valoare de senzatie: arhitectul Lukey Illias
este el insusi descendent al baditei Vasile, invititorul din Amintiri,
regretat de copiii scolii din Humulesti i plans de suflarea satului pentru
luarea sa la armati cu arcanul.

*

Intorcindu-ne la ingelegerea unicititii limbii operei lui Creangi,
originea naturii sale trebuie ciutata insd in altd parte: in sfada personajelor
ascultatd de Tinca Vartic in bojdeuca din Ticiul lasului, cind Creanga
insusi isi citea cu voce tare textul Amintirilor, ca sa il poatd auzi si corecta
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pand va ajunge la forma aceea care trebuie. Si nu ne lasim ingelati totusi:
nu este vorba de o simpla operatie de potrivire acustica a zicerilor din
text (ceea ce n-ar fi putin lucru), fapt ce ne-ar fi putut conduce mai
departe spre ipoteza invecindrii cu o experienta cvasi-parnasiand.

O explicatie cu mai mult temei credem cd ar putea fi cautatd
in directia definirii conduitei poetice (i.e. literare) a discursului, dar
nu din perspectiva teoriei lui Roman Jakobson, care justifica functia
poetici prin devierea de la limbajul uzual sau cel stiintific. In virtutea
unei abordiri descinse din viziunea lui Jakobson, stilul lui Creanga
putea fi identificat ca abatere de la norma literara, asa cum s-a si facut,
evidentiind o expresivitate literard datoratd recursului la un limbaj
popular, cu ingrediente de oralitate si specificitate locald moldoveneasci.
Ceea ce este, in definitiv, corect. Mergind insi pe linia altei viziuni
asupra literarititii, credem ci este posibil si descoperim noi resorturi
ale scrisului lui Creangi, mai putin analizate i care ar putea si
confere dimensiunea unei noi comprehensiuni asupra operei acestuia.
Astfel, pentru Eugeniu Cogseriu, limbajul poetic (recte ,literar”) se
defineste prin capacitatea de a actualiza, in actul vorbirii/comunicirii,
plenitudinea latentelor situate la nivelurile de profunzime ale limbajului,
inclusiv conotatiile si resorturile revelatiilor mitice existente la nivelul
unei comunitati lingvistice (Omul 5i limbajul sau. Studii de filozofie a
limbajului, teorie a limbii si lingvistica generald, 2009).

in interpretarea lui Nicolae Manolescu, ideile lui Coseriu ar putea
fi prezentate astfel: ,doar in poezie instrumentul posedi toate clapele,
corzile, gamele, bemolii i diezii. Orice alt act de vorbire e limitat. Avea
dreptate poetul german Joseph von Eichendorff, contemporanul lui
Goethe, citat de G. Cilinescu in eseul lui despre poezie din Principii
de estetici: daci nimeresti cuvantul magic, universul incepe si cinte.
Cuvantul poetului e magic pentru ci este, ca intr-un fel de unitate
primordiala, o sonoritate care trezeste alte sonoritdti, un inteles care
evoca alte intelesuri, un semnal simplu si o expresie complexd, un lucru
in sine si un lucru in relatie, o identitate si o alteritate, un fapt natural si
un fapt cultural, si toate in acelasi timp, ca muzica unei orgi.” (Romdnia
literard, 1/2012).

Ce ar presupune, asadar, intelegerea limbii operei lui Creanga din
perspectiva lingvisticii integrale a lui Coseriu? Accentul se deplaseaza pe
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interpretarea limbii ca un tezaur de cunoastere, interesul focalizindu-se
pe actualizarea tuturor nivelurilor de latente ale limbii, inclusiv pe
recuperarea vocabulelor dintr-un memorial lingvistic pasivizat si
considerat ca fiind ,pierdut” din perspectiva uzului comunitatii
lingvistice respective. Or, atentia acordatd acestui potential integral al
patrimoniului lingvistic inseamnd nu doar recursul la fondul lexical
deja inventariat, ci si la cel ce — asa cum se intAmpla uneori in cazul lui
Creangd — nu apare listat in dictionare decét ulterior atestarii prezentei
in opera sa. Faptul ca cititorii riscd sa ridice din umeri in fata unor
vorbe de-ale lui Creangd, cirora nu le cunosc semnificatiile, uneori in
ciuda unei lecturi insotite de dictionar, nu ar trebui si induci o stare
de insecuritate globald. Pot exista situatii de opacizare sau chiar de
»pierdere” a semnificatiilor primare, dupa cum pot apirea imprejuriri
de recalibrare sau reatribuire de noi sensuri pentru unele cuvinte iesite
din uzul comunititii lingvistice respective.

Pentru a permite o abordare comprehensivd in raport cu unele
circumstante limita ce frizeazd poate chiar un anumit tip de ermetism
de inspiratie autohtonistd, am putea s amintim un exercitiu similar
de revitalizare a unui patrimoniu lingvistic pierdut, realizat de Andrei
Serban in Trilogia anticd. Pentru spectacolele respective, regizorul a
mizat pe construirea unui text lipsit, pe largi suprafete, de semnificatii
lingvistice precise, dar care paria pe recuperarea unor energii sonore
ancestrale, dintr-un fond indepirtat, ritualic, poate obscur pe alocuri,
dar cu atat mai fascinant. Se ajungea astfel la ample discursuri teatrale,
lamentatii sau incantatii, ce ficeau recurs la cuvinte iesite din uz sau
re-construite, provenind dintr-o limba uitata (greaca veche), cu o
pronuntie ce recupera ceva din energia primordiala a rostirii.

Daca asa arata in lumea teatrului exercitiul de recuperare a unui
tezaur lingvistic pierdut, in muzica, Jordie Savall si-a construit o
larga reputatie prin reconstruirea unui patrimoniu muzical pierdut,
recuperat insd prin recursul atat la partituri din fonduri uitate, cAt si prin
reintroducerea sau reconstruirea unor instrumente vechi si disparute
din uz. In aceasti manier3, sonoritati noi, demult uitate de urechea
publicului, au fost din nou aduse pe scend, poate nu in maniera cea
mai fideld fatd de un presupus original, dar cu sigurantd intr-o forma
care si poata vorbi publicului de azi. Asa a fost si situatia revitalizarii
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muzicii scrise de Dimitrie Cantemir, care a produs, prin recuperarea
lui Jordie Savall, o vie surprizd publicului roménesc si international,
printr-o actualizare, cu tuse creative personale, a unui patrimoniu sonor
absent din memorialul cultural activ al contemporaneititii noastre.
In acelasi sens, al aducerii la suprafatd a unor valori extrase din nivelurile
de adancime ale straturilor culturale, pare sd pledeze si teoria genialitatii
freatice, propusi de profesorul Gheorghitad Geana (Caietele de la Putna,
5, V — 2012), care argumenta cu exemple din lumea culturii populare
contemporane in favoarea existentei acestei tipologii creative.

*

Aceeasi viziune ce pleaca de la lingvistica integrala a lui Eugeniu
Coseriu, trecAnd prin ipostazele demersurilor artistice oferite de Andrei
Serban sau Jordie Savall, se poate regasi si in filigranul unei mici
naratiuni despre istoria logosului. Potrivit acestei naratiuni condensate,
vorbirea lui Dumnezeu cu Adam, in contextul lumii paradisiace, avea
o consistentd integrald, fiind una fatd catre fagd. Ulterior ciderii din
Paradis, intervine o mutatie ce implicd nu doar o alterare a fiintei creatiei
(Adam de dinainte de pribusirea din Eden si cel de dupa reprezinta
ipostaze ontologice diferite), ci si a logosului: logosul paradisiac, cel in
care Dumnezeu si Adam vorbeau in chip direct, nemediat, are anumite
calitdti, ce nu mai pot fi regasite in logosul lui Adam de dupi ciderea din
Rai, acesta fiind un logos alterat. Daci in Eden, logosul paradisiac era
consubstantial, fiind impirtasit de Dumnezeu si de Adam, dupi iegirea
din Rai, logosul suferi o sciziune, logosul divin si cel uman separandu-se
de aici inainte, vorbirea omului realizindu-se in interiorul unui logos
deteriorat. Pentru a face posibila reintoarcerea in Paradis, Biblia ofera
unele solutii, intre care si o serie de ,instructiuni” specifice in vederea
redobéndirii calitatilor logosului din Paradis:

,Ci cuvantul vostru si fie: Ceea ce este da, da; si ceea ce este nu,
nu; iar ce e mai mult decit acestea, de la cel rau este ” (Matei 5, 37).

,»Cici adevirat griiesc voud: Daci veti avea credinta in voi cit un
graunte de mustar, veti zice muntelui acestuia: muti-te de aici dincolo,
si se va muta; si nimic nu va fi voud cu neputintd” (Matei 17, 20).

Dintr-o poveste a istoriei logosului nu poate lipsi, fird indoiala,
referinta la tema genezei lumii, care este rezultatul direct al creatiei
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izvorate din energiile logosului divin: ,La inceput era Cuvantul si
Cuvantul era la Dumnezeu si Dumnezeu era Cuvantul” (loan 1, 1).

In acest punct, putem evoca observagia lui Constantin Noica,
observatie in care filosoful sublinia ci o altd traducere a textului, mai
fidela poate, ar spune: ,intru inceput a fost Rostirea” (Cuvint impreund
despre rostirea romdneascd, 1987), fapt ce prilejuieste filosofului o seama
de nuantari legate atat de situatia lui ,intru”, cit si de iluminarea unor
semnificatii armonice ale ,rostirii”.

Lisind deocamdati deoparte semnificatiile cu implicatii
etimologice sau filosofice pe care interpretarea lui Noica o oferd, am
prefera sa semnalidm accentul pus pe rostire, pentru a face conexiunea cu
o altd perspectivi de analizi a limbajului: pragmalingvistica, disciplind
ce a fundamentat teoria actelor de limbaj. In viziunea teoriei actelor de
limbaj, semnificatiile cuvintelor nu pre-existd si nu sunt depozitate de
dictionare, ci ele se construiesc, prin interactiune (negociere), in insusi
procesul de comunicare. Accentul pus pe actul comunicarii aratd ca
limba nu mai este definitd atit in calitatea sa de sistem, cat de proces,
ceea ce implicd o analiza a tuturor parametrilor comunicirii. O altd
consecintd importantd este aceea ci unitatea minimald de analiza nu
mai este considerata cuvantul, ci actul de limbaj (ex. a cere, a multumi,
a sfida, a avertiza, a denumi, a insista, a intriga, a fascina, a seduce, a
contraria, a influenta, a manipula etc.), iar analiza acestora face recurs
la parametri specifici, precum: functia locutorie (pronuntarea, rostirea
actului de limbaj), forsa ilocutionari (energia imprimata enuntului,
care poate comunica un anumit sens intentionat de vorbitor) si efectul
perlocutionar (impactul determinat asupra interlocutorului, generarea
unei reactii sau a unei actiuni).

In baza acestei teorii a actelor de limbaj (G. Leech, Principles of
Pragmatics, 1983; Poetica americand: orientdri actuale, antologie de Mircea
Borcila si Richard McLain, 1981), putem si ne apropiem, dintr-un
alt unghi, de unele din textele lui Creangd, ce sunt legate de tema
interferentelor dintre logosul paradisiac si logosul post-paradisiac.
Astfel, considerand ,instructiunile” de care aminteam mai sus (,,cuvantul
vostru si fie: Ceea ce este da, da; si ceea ce este nu, nu”), logosul din
Eden ar putea fi descris ca un limbaj denotativ, structurat in baza unei
referentialitdti precis decupate, asadar un limbaj perpendicular, in timp
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ce logosul lui Adam de dupa ciderea din Paradis este construit pe un
limbaj oblic, eminamente conotativ, deviant.

O aplicare la scara individuald a limbajului perpendicular, cu
ocultarea vocatiei oblice subiacente, o gisim in povestea lui Picald, care
pleacd cu usa dupi sine prin targ, ca urmare a faptului ¢ nu intelegea
comportamentul metaforic al expresiei ,a trage usa dupd sine”. O alta
ipostaza ce consacra logosul perpendicular la nivelul unei intregi
comunitati lingvistice o intAlnim la Swift, in Cilitoriile lui Gulliver,
mai precis in tara houyhnhnms-ilor, unde caii dovedeau o inaptitudine
funciard pentru a minti, pentru simplul motiv ca nu aveau in limba
conceptul minciunii. Ca atare, intr-o astfel de tard, imaginard ce-i
drept, singurul tip de logos aflat la dispozitia utilizatorilor (caii) era
logosul perpendicular. Practicarea logosului perpendicular ajunge sa fie
innobilatd insa prin credintd: ,Daci veti avea credintd in voi cit un
graunte de mustar, veti zice muntelui acestuia: muti-te de aici dincolo, si
se va muta; si nimic nu va fi voud cu neputinta’. Din punctul de vedere al
analizei pragmatice, credinta este ingredientul ce asigurd deopotriva forta
ilocutionari ce este atasatd actului rostirii, pentru obtinerea efectului
perlocutionar intentionat: determinarea interlocutorului si faca ceva, si
opereze o modificare asupra realititii. In fond, performarea cu succes a
unui act verbal inseamn a obtine o interventie asupra realitatii printr-o
utilizare responsabila a cuvintelor, asa cum explica si J. Austin (How to
Do Things with Words, 1961).

Lumea operei lui Creanga ne pune inainte mai multe naratiuni in
care tema ciocnirii dintre logosul perpendicular si logosul oblic construieste
o seama de avertismente strecurate sub camuflajul unui ambient textual
dominat de o atmosferd plina de umor hatru. Prezenta unor astfel de
mesaje cu avertismente disimulate in text, asemenea unei anamorfoze
strecurate intr-un tablou celebru, precum Ambasadorii al lui Hans
Holbein cel Tanir, ne atrage atentia asupra functiilor multi-vectoriale
pe care limbajul le poate primi in opera lui Creanga, instituind o
adeviarata retoricd a mesajelor anamorfotice, in genul celor prezentate
de Jurgis Baltrusaitis (Anamorfoze, 1975). Ca atare, opera lui Creanga
poate fascina si contraria simultan, evidentiind un gust special pentru
farse si manipulare, toate aceste vocatii fiind slujite de textura unui
limbaj ale carui latente nu sunt traductibile in nici o altd limbd in afara
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romainei, dar uneori nici micar in interiorul limbii romane, in cadrul
altor idiomuri. Nici nu este de mirare ci limba i opera lui Creanga pot
sa fascineze si sa frustreze totodata.

*

Considerand situatiile rare, in care Crearorul vorbeste fagi citre fati
cu Creatia sa, putem sa ne amintim de povestea lui Ivan Turbinci, poveste
care pune in evidentd utilizarea concurenta a logosului perpendicular
si a celui oblic. Astfel, la inceputul povestii, Dumnezeu si Ivan au o
comunicare cvasi-plenard, ambele personaje par si opereze in limitele
unui limbaj perpendicular, intrucit ostasul acesta a fost creat dupa
chipul si aseminarea Creatorului siu. Bunatatea inimii si milostenia
lui Ivan oglindesc, iconic, iubirea si generozitatea Creatorului (,ostasul
acesta e un om bun la inimd si milostiv”, zice Dumnezeu catre Sfantul
Petru), chiar daca oglindirea nu are un caracter absolut, pentru ci Ivan
nu il recunoagste pe Creator. Cu toate acestea, dialogul evidentiazi o
comunicare integrald, confirmatd inclusiv prin intentia Creatorului de
a-i oferi lui Ivan acces la mantuire: , Ivane, cind te-i situra tu de umblat
prin lume, atunci si vii si slujesti si la poarta mea, caci nu ti-a fi rau”.
Si totusi, Ivan preferd si mai slujeascd pe pamant, cici acum el are o
turbinca blagoslovitd, ce il introduce pe ostasul retras la vatra in rindul
ostii lui Dumnezeu, transformandu-l intr-un veritabil exorcist. Atita
timp cit Ivan isi pastreaza smerenia, limbajul siu urmeaza conduita
logosului perpendicular, un orto-logos, punind in valoare puterea
cuvantului de a porunci ,,necuratilor” sd intre in turbinca, iar acestia se
conformeaza negresit.

Construit pe aceste premise, destinul lui Ivan ar fi putut fi unul
luminos, avand in vedere chemarea la mantuire adresati de Dumnezeu.
Dar ceva se intdmplé si Ivan isi va rata in cele din urma sansa la mintuire:
neascultarea fati de Dumnezeu se traduce printr-o alterare a cuvantului
acestuia, in timp ce limbajul perpendicular gliseaza spre disimulare si spre
un limbaj oblic. Scena in care Ivan transmite Mortii mesaje distorsionate
in numele lui Dumnezeu, spunindu-i s minénce ,,pidure bitrind” in
loc de ,biatrini” (metafora este utilizati ca instrument de falsificare a
limbajului perpendicular), intra in aceasta ecuatie a alterarii logosului
paradisiac. Din aceasta deformare a limbajului perpendicular decurge,
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pe cale de consecintd, insdsi alterarea conditiei lui Ivan (,cam de pe
cand ti-am blagoslovit turbinca aceasta, te-ai ficut prea nu stiu cum”,
remarcd Dumnezeu) si pierderea mintuirii (Ivan primeste pedeapsa de
a nu mai putea muri).

Intre intalnirea initiald a lui Ivan cu Dumnezeu, cind vorbirea lui
Ivan se pastreaza in limitele unui logos cvasi-perpendicular, si scena
distorsionarii mesajelor transmise Mortii de catre Ivan, ce evidentiazd
o contorsionare a limbajului vertical, existd un punct de inflexiune, in
care folosirea unei vorbiri aparent referentiale ascunde insd o utilizare
codificatd a limbajului, cu scopul disimulirii §i ocolirii unor tabuuri
lingvistice. Eroarea ce se insinueaza deriva din interpretarea in sens
denotativ a unui limbaj utilizat metaforic, cu consecinta favorizarii unei
confuzii de tipul celei care il face pe Picala sd , traga usa dupa sine” prin
sat. Cu singura diferenta ¢ o simpld ezitare intre registrul ,vertical” si
cel ,,oblic” al limbajului poate conduce la o confuzie ontologici intre
Rai si Iad. $i mai zici sa nu te temi de manipulare cind, in urma unei
manipulari neglijente a limbajului, risti si constati ca biletul cumparat
pentru Rai ar putea sa te duca la destinatia opusa?

lata-1, asadar, pe Ivan Turbinci ajuns la poarta Raiului. Ce-l intreaba
acesta pe Sfantul Petru? Tabacioc este? Votchi este?... Ce zic istoria si
critica literara la acest pasaj? Ci intrebarile puse de Ivan evidentiazd
latura hedonistd si joviald a unui om pus pe distractii si trai bun, ce nu
se poate regdsi intr-un Rai demn de toatd plictiseala, basca pandit de
spectrul eternitdtii. Vorba aceea: nu de plictiseala Raiului ma cutremur,
ci de vesnicia sa! O astfel de interpretare reprezintd fari indoiala o coaja
de banani pentru cititor, care nu mai poate fi salvat dupa o astfel de
neatentie. Unul din avertismentele majore lansate de Creangi vizeaza
tocmai corecta intelegere si intrebuintare a limbajului, a logosului,
in acord cu dimensiunea sa ontologica, fird de care cititorului insusi i
se poate intdimpla orice. Potrivit acestui deziderat, logosul trebuie pus
in acord cu statutul fiingei rostitoare. Or, Ivan, in proaspita sa calitate
de ,exorcist” dobinditd dupa blagoslovirea turbincii, era in ciutare de
»material” pentru a-gi hrani turbinca. Faptul ¢i Ivan ajunge intAmplator
in fata portii Raiului nu trebuie s ne induci in eroare: el riméne acelasi
exorcist in cdutare de ,necurati”. Si atunci de ce nu intreaba in chip
direct acest lucru? Rispunsul este inechivoc in acest caz: pentru ci a
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intreba (ori a insinua) daci in Rai exista ,necurati” ar fi echivalat cu o
adevarata blasfemie. Asa ca limbajul utilizat de Ivan este obligatoriu pus
in acord cu statutul sdu ontologic de exorcist si cu scopul urmirit: Ivan
se fereste de blasfemie, folosind un limbaj indirect, de tipul sinecdortic,
prin care intreaba daca in Rai exista ,miere” (i.e. tabacioc etc.), pentru ci
daca se confirma prezenta in Rai a ,mierii”, inseamna cd este inevitabila
si prezenta personajelor care trag la astfel de ,,dulceturi”: ,mustele”, adica
un intreg cortegiu de ,necurati”. A-l interpreta gresit pe Ivan in aceasta
scena inseamna sd accepti riscul unei confuzii ontologice.

*

Forta transmisi de universul creat de Creangd vine dintr-un
mixaj insolit de fascinagie si frustrare. E vorba despre un scriitor unic in
literatura roména, cu o scriiturd geniald, impregnatd de o arheologie
lingvistica savanti in linie populari, ce se dovedeste intraductibila si
necomunicabild in afara propriului text si a propriului idiolect. Un
scriitor unic si irepetabil, activ intr-o formuld ce si-a devorat inclusiv
prezumtivii epigoni, ficindu-le dezvoltarea imposibila. Un scriitor cu
o instructie modestd, venit dintr-un mediu rural, care ajunge sa faca
deliciul hachitosilor junimisti si sa castige simpatia neconditionatd a
saloanelor mofturoase. O opera construitd pe un limbaj cu extracte
tdranesti, ce a dovedit insa o metabolizare deficitara in rAindul publicului
rural, reunit pe la ,sezitori literare”. Un autor care a dat, simultan,
probabil cel mai bun abecedar al vremii sale si o operi de un rafinament
al filigranului ilizibil inci pentru multi cititori exersati. Un autohtonist
prin excelentd, cu vocatia developirii unor pattern-uri ale copilariei
universale. Un scriitor ce face carierd cu texte despre copilirie, care
impanzesc manualele, in ciuda faptului ca elevii ar trebui sa citeasca
povestile ajutati de un Dictionar Tezaur si un profesor pe masurd.
Un personaj adorat in particular, ce nu lipsea din rapoartele succeselor
repurtate de reprezentantii Directiei noi, dar care devine marele absent
al Criticelor lui Titu Maiorescu.

Un scriitor ce mizeaza pe retorica propriilor ,taranii”, pentru a se
conforma asteptarilor unui public simandicos, dar care are un instinct
al disimularii si manipulirii foarte puternic si un set de claviaturi si
pedale demne de un mare organist, pe care le intrebuinteaza cind e
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vorba si ofere dovada unei virtuozitati ce nu admite replica. Un personaj
rudimentar si rafinat in acelagi timp, abraziv si delicat, ingenuu si
pacitos deodatd, tirdnos si sofisticat pAna la manipulare, care exercitd o
fascinatie irezistibild si o fortd ce pune sub risc pe toti cei din preajma sa,
incepand cu propriii cititori. Un om cu o biografie nespectaculoasd, dacd
nu opaci, pand ce ajungi si descoperi un diacon captiv intr-o terifianta
drama intim3, in urma cireia a rimas doar cu 12 ani de serviciu la altar si
alti 122 de ani de caterisire, la care s-ar mai adauga, pina azi, inca 24 de ani
de la repunerea in treaptd, cu drept de pomenire in bisericd. Un scriitor
ce fascineazd prin opera creatd si care poate contraria printr-o semioza
criticd putin inventiva, printr-o supra-satietate a temelor impuse mai
curind de impactul biografiei autorului (v. umorul autorului, oralitatea
stilului s.a.) si prea putine teme venite din opera ca atare.

*

Cine este cu adevirat cel ce se ascunde in centrul textului? In centrul
unei geometrii textuale extrem de sofisticate, ce ii primejduieste pe
cei care intrd, se afla o imensa fortd, ce fascineazd prin unicitate si
contrariazd prin infitisare: o juxtapunere insolita a culturii populare
cu distinctia unui club aristocrat, o coliziune a unei forte primitive si
rudimentare cu rafinamentul gustului savant. lar peste toate, o putere
de nestdpanit, disimulata in forme agreabile, ce pot usor face victime.
In centrul textului, construit cu o rigoare ce imbini seductia geometrici
si forta hipnotica a haosului, se afla un scriitor din stirpea minotaurului:
deopotriva om si taur, o fortd devastatoare, construitd pe ciocnirea unor
orizonturi genetice ireconciliabile. O forta stihiala cu un gust special
pentru farsa si manipulare, incastratd intr-un labirint textual, acolo unde
isi asteaptd victimele manate de fascinatia intlnirii.

Cititorul poate oricAnd sa creada cd avanseaza pe o pista a jovialitdtii,
cand descopera ci, de fapt, sub piciorul grabit s-a deschis deja o trapa,
care il duce pe neofit in fata minotaurului. Sub camuflajul jovialitatii,
multe avertismente se ascund! Cu un astfel de autor, curtenitor in
aparente, nu poti sti cu adevirat cind esti in sigurantd si cind nu.
Aici tema importantd, vitald, tine de putere: supravietuieste cine este
cu adevirat puternic! Cititorul sau naratorul? Ca si supravietuiesti
intalnirii cu un astfel de autor, trebuie si fi supravietuit intAlnirii cu
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minotaurul. Nu este de subestimat niciodatd minotaurul ce se ascunde
in text. Un astfel de avertisment poti sa il ignori o singurd data.

Ion Creangi este unul din acei autori ce trebuie citit cu mare
atentie. Pentru ca merita. Jar precautiile sunt obligatorii, in ciuda aerului
cd nu mai poate oferi mari surprize unui public obisnuit sd creada ca il
stie ,,pe dinafard’, din vremea lecturii adolescentine. Opera lui Creanga
reprezinta pentru cititor o provocare majora, iar un studiu critic precum
cel al lui Zoe Dumitrescu-Busulenga oferi o lectura personali, plind
de avertismente, asupra labirintului in centrul ciruia cititorul trebuie
sd ajungi, daci ambitioneazi. Nu este usor. Pentru ci riscurile sunt
reale. Tocmai de aceea hirtile si cilduzele incercate sunt indispensabile
intr-o culturi ce mizeazi pe memoria sa.

Tulian Costache
Berlin, 2017



PREFATA AUTOAREI LA EDITIA A DOUA,
REVAZUTA S$I ADAUGITA

Astazi, cind tin in méina cartea mea despre Creanga, am sentimentul
cd ating un obiect dintr-un muzeu de antichitati. In general, ceea ce scriu
imi devine striin din clipa in care ma despart de ultima pagina. Dar acest
volum publicat cu aproape 40 de ani in urma a fost prima mea carte si
geneza ei se situeaza intr-o vreme de ,,euforie” a criticii sociologice — care
nu-mi era defel la indemana prin simplismul si tezismul ei. Recitisem
de curind Le rire al lui Bergson si md ispitise o analizd posibild a operei
lui Creanga din punctul de vedere al stilului care pana atunci nu fusese
investigat decit de lingvisti. Insusi marele Calinescu in Viaa lui Creangs,
superb eseu care depisea limitele biografiei, fixase doar reperele generale
ale stilului, reluAnd analiza cu Rabelais, preferatd de lorga si definindu-le
in cadrul conceptelor de jovialitate si jocularitate. Cum in studentie
ficusem doi ani de analiza stilistica la cursul si seminariile de estetica ale
marelui meu profesor Tudor Vianu, inainte de 1944, am simtit nevoia
si-mi explic originalitatea stilului lui Creanga dincolo de datele biografiei
si particularitatilor exclusiv lingvistice. Si am recurs la modalitati de
abordare care sa-mi permitd introducerea unei analize stilistice pe apele
tulburi ale criticii sociologice. Am coborit pe firul esential al inspiratiei
folclorice, pana la radicinile strivechi ale intelepciunii traditionale al
cirei reprezentant de geniu a fost humulesteanul, format in mediul rural,
la scoala rapsodului popular. Dar important a fost saltul calitativ realizat
de Creangi care, printr-o alchimie specifici a geniului, a intrerupt seria
transmitatorilor simpli ai culturii populare, devenind un individual si
original autor de literaturi cult.
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De aceea, dupa ce am stabilit genul proxim al creatiei, am pornit la
dificila intreprindere a deceldrii diferentei specifice, ciutand in literatura
universald artistii afini. Am reparcurs cu mare atentie pe Rabelais, care,
cleric, ca §i Creangd, dar savant medic §i umanist, pornise totusi tot de
la o carte populara cu uriasi, carte din Evul Mediu. Apoi am relecturat
eposul celebru al renascentistului Luigi Pulci, Morgante Maggiore, cu
acelasi tip de personagii comice. La fel am procedat cu Lawrence Sterne
si Swift, englezii, parinti ai comicului §i umorului absurd.

De la tratarea fabulosului si pani la unele modalitati de expresie,
foarte multe elemente il apropiau pe Creangi de acei mari scriitori
ai literaturii universale, in chip preponderent burlesti, dind operelor
lor o turnurd satiricd, datoritd indltimii de la care priveau lumea
contemporand si cusururile ei. Ca si la aceia insd, fictiunea, calitatea
ei, confera creatiilor valoarea esteticd, adica cea esentiald. Si Creanga
este un maestru al fictiunii si un stapAn de necontestat al unei limbi
inconfundabile.

Sperdm ca aceastd editie din anul 2000 (122 de la moartea
scriitorului), revizuta si adaugitd, si ofere o imagine mai clar, scuturati
de multe scorii, a unei opere clasice.

Zoe Dumitrescu-Busulenga
Viratec, august 2000



I. RECEPTAREA OPEREI LUI CREANGA

Opera lui Creangi este una din cele mai dificile din cite cunoaste
literatura romana. Afirmatia aceasta poate pirea cel putin ciudati la inceput
nespecialistilor, pentru ci, in mod paradoxal, Creangi este autorul cel mai
cunoscut, cel mai familiar la noi incd din anii copildriei fiecarui cititor. Dar
tocmai fiindcd Punguga cu doi bani sau Capra cu trei iezi si Amintirile (partea
a Il-a mai cu seama) intovirasesc anii primelor lecturi, cititorii riman cu
imaginea unor povesti incintitoare, in care nu mai pot discerne mijloacele
marii arte. S-a intdmplat §i cu Creangd ceea ce s-a mai intdmplat si cu
alti mari scriitori satirici. Farmecul povestitorului a estompat contururile
de acvaforte ale artei satiricului. Cat de dificild este opera lui Creanga o
dovedeste, in primul rind, intelegerea superficiala de care s-a bucurat ea
in rindul contemporanilor. In primul rind, scriitorul a murit fird si-si
vada povestile si amintirile strAnse in volum, lucru cu atdt mai ciudat, cu
cat ele fuseserd publicate in cea mai mare parte in paginile Convorbirilor
literare. Abia dupd moartea lui Creangg, din initiativa fiului siu, cipitanul
Constantin Creanga, si sub supravegherea unui grup de prieteni, a aparut
editia I-a a operelor, editia din Iasi in doua volume: Povesti, vol. I, 1890;
Amintiri din copilirie si Anecdote, vol. 11, 1892. Comitetul acesta, alcituit
din Grigore I. Alexandrescu, Eduard Gruber si A.D. Xenopol, a dat la
lumind, pentru intia oard integral, opera literard a lui Creangd. O incercare
anterioard, aceea a lui V. G. Mortun, ficutd inca in timpul vietii scriitorului,
s-a limitat numai la Povest7, din care au aparut numai zece coli.

'G.T. Kirileanu, Lamuriri asupra acestei editii, in vol. lon Creangd, Opere, Fundatia
pentru literaturd si artd ,Regele Carol 117, 1939, p. 344.
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In al doilea rind, atat de rispanditele si de cunoscutele sale lucriri
sunt consemnate fugitiv si uneori destul de depreciativ in notele critice
ale contemporanilor. lTacob Negruzzi, de pilda, vorbind despre el cu
destul de plicutd aducere-aminte, lauda mai ales darul de povestitor de
glume al lui Creangi: , Toba de anecdote, el avea totdeauna cite una
disponibil, fiind mai ales cele corosive specialitatea sa...”.

Iar despre opera propriu-zisa, iatd ce spune: ,,Si cAnd aducea in
Junimea cite o poveste sau noveld si mai tarziu cite un capitol din
Amintirile sale, cu cata plicere si haz ascultam sinatoasele produceri ale
acestui talent primitiv si necioplit™. Fira indoiald, Iacob Negruzzi nu
era un critic literar de profesie, dar cuvintele sale reproduceau parerea
generald acreditata, probabil, ca opera lui Creangd, hazlie i chiar
,sanatoasd’, era totusi rodul unui intelect necultivat si deci un soi de
buruiani, care, oricit de coloratd si inmiresmatd, tot buruiand rimanea.

Cu tot marele caz ce se ficea la Junimea de literatura populara,
aristocraticii emuli ai societatii nu puteau patrunde sevele puternice
ale folclorului care urcaserd in Ion Creangd din pimantul razesilor
moldoveni.

Titu Maiorescu pomeneste adesea in ,,Criticile” sale despre Creanga,
dar numai in treacat. Odata il numeste ,vartosul glumet™, incercind
prin aceasta sa-l particularizeze in cercul junimistilor. Alta data, vrand
sa-] integreze pe Bratescu-Voinesti unei tendinte noi, reprezentate mai
ales de arta lui Creanga si Caragiale, Maiorescu spune, referindu-se la
scriitorul nostru: ,Pentru graiul cuminte si adeseori glumet al taranului
moldovean, Creanga este recunoscut ca model™. Jar intr-un alt loc, de
data aceasta ciutidnd niste sensuri parci mai adinci in opera taranului
moldovean, criticul il alitura unor valori de mina intai din literatura
universald. Dim fragmentul in toatd intinderea lui: ,,Citirea unor romane
si novele ca Lascdr Viorescu de Kotzebue, ca Buna pescuire a spaniolului
Alarcén..., ca Rabbiata lui Heyse, ca Gura satului de Slavici, Amintirile
din copildrie de nepretuitul Creangd, La mare au diable si Petite Faderte

>1. Negruzzi, Amintiri din Junimea, Bucuresti, Viata Romaneasci, f.a., p. 212.
3 Ibid.

+T. Maiorescu, ,,Leon C. Negruzzi si Junimea”, Critice, 111, p. 147.

> Idem, ,Nuvelele d-lui I.A. Bratescu-Voinesti”, Crizice, 111, p. 277.
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de George Sand, Madame Bovary de Flaubert, Memoriile unui vindtor
si Nov de Turgheniev, Norocul in Roaring-Camp de Bret-Harte. .., David
Copperfield de Dickens si mai presus de toate Ur mine Stromtid de Fritz
Reuter ne-a intarit in convingerea ci se poate formula de-a dreptul un
nou principiu estetic in privinta romanului modern, in deosebire de
tragedie”™.

Maiorescu, intemeindu-se pe aceste opere pe care le coreleaza prin
sursa lor cat de indepirtat populard sau prin caracterul lor popular,
face cAteva afirmatii cu privire la innoirea idealului estetic in vremea
sa si la sansele tot mai mari de recunoastere a valorilor cuprinse in
nuvelele si romanele de inspiratie populara. El subliniaza apoi rolul pe
care literatura roméand a timpului incepuse sa-1 joace pe scena literaturii
universale, fiind ,,in stare si dea batrinei Europe prilejul unei emotiuni
estetice din chiar izvorul cel curat al vietii sale populare™.

Cu toatd pozitia sa indubitabild de clasd, Maiorescu avea suficientd
intuitie critica pentru a vedea incotro se indreaptd literatura realistd a
acelui moment istoric. De aceea, criticul junimist face, ca si in alte citeva
randuri, elogiul literaturii ,,poporane”, inglobandu-l si pe Creangi in
randul autorilor ei. Dar o analizi a operei lui Creangd, Maiorescu nu
intreprinde niciodati. Inclinim a crede ci ceea ce l-a oprit n-a mai fost
lipsa de intelegere ca atare, pe care ar fi putut-o foarte bine simula, de
vreme ce a putut asocia numele lui Creangd cu superlative de felul de
mai sus, ci marea dificultate a operei lui Creangd, realizatd cu mijloace
atit de rafinate si de concentrate. Maiorescu a simtit, cum s-a vazut mai
inainte, saltul pe care Creangi il ficuse spre marea literaturd universald,
dar nu intelegea cum, pe ce cii.

Dintre contemporani, Eminescu a fost cel care a patruns, de la
prima privire, genialitatea tiranului humulestean. Congtient mai mult
decit oricare contemporan de necesitatea credrii, in acel moment istoric,
a unei literaturi pe temelia solida a inspiratiei populare, Eminescu a
gasit in Creangd un rezervor folcloric inepuizabil §i un instrument de
expresie original, puternic, nou, in contextul unei literaturi sarbede
cu destul de putine exceptii. Si, in 1875, a procedat cu Creanga, noul

¢ Idem, ,Literatura romand si striinitatea’, Critice, 111, p. 19.

71bid., p. 23.
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prieten moldovean, cum procedase la Viena cu Slavici, prietenul
ardelean: l-a ficut scriitor. Descoperirea si consacrarea unuia ca si a
celuilalt se datoresc exclusiv initiativei patriotice si creatoare a marelui
poet in cautare de valori populare si nationale. Impulsul spre o literatura
realistd, inspiratd din viata maselor si scrisd de tarani, Eminescu l-a dat.
Scrierile despre literaturi ale poetului nu sunt prea numeroase, absorbit
cum era de propria lui creatie si de publicistica. Dar chiar in putinele
pagini critice pe care le-a publicat, el nu I-a uitat pe Creanga. De pilda,
in Curierul de lagsi, nr. 1, 5 ianuarie 1877, vorbind despre cei insarcinati sa
culeagd mostre de literaturi autentici din Moldova, Eminescu spunea:
,Un muntean de bastina, nascut asemenea in tinutul Neamtului, e lon
Creangd. Citit-au vreodata colectorii pe Ddnili Prepeleac, pe Soacra cu
trei nurori si altele, ca sa vadd care ar trebui s fie izvoarele din care sa se
inspire si cum vorbesc si se misca tinutasii din Neam¢?”®

Cei din cercul Contemporanului pareau sa priveasci cu destuld
simpatie literatura lui Creangd, daca tinem seama de deosebirea netd pe
care o stabilea lon Nadejde in paginile revistei, atunci cAnd ficea critica
Invétatorului copiilor. Partea stiintifici a manualului era criticata foarte
sever, si Nidejde conchidea: ,Intr-un cuvant, partea stiintifici e peste
misurd de rea si face urdtd mutrd aliturea de bucati literare ca Picald,
Inul si camesa, Acul 5i barosul. .. Invititorul copiilor se poate asemina cu
un hotentot gol si cu palirie foarte buna i frumoasa in cap™.

Valoarea literaturii lui Creangd, chiar si a celei minore, era astfel
exprimata intr-o ciudatd metafora, caracteristicd pentru Nidejde. De
altfel, N. Torga sustine ci reputatia scriitorului a fost creatd prin 1890, la
lasi, de grupul moldovenesc poporanist alcatuit din rimasitele vechiului
socialism al fratilor Nidejde®.

Ni se pare insd cd nu e lipsitd de semnificatie ticerea lui Gherea in
ceea ce priveste pe Creangd, si mai ales ¢ aceasta nu poate fi despértita
de viziunea lui politici. Gherea credea (si tot mai mult pe masura
ce se apropia de secolul al XX-lea) in posibilitatea burgheziei de a
desavarsi propria ei revolutie. De aceea il interesa literatura de protest

#M. Eminescu, Scrieri, ed. Scurtu, p. 308.
9 Contemporanul, an 1, 1881, nr. 6, p. 211.
°N. lorga, Istoria literaturii romdnesti, Bucuresti, Pavel Suru, 1920, p. 164-165.
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si revoltd a scriitorilor mic-burghezi, pe care ii numea ,proletari culti”
sau ,proletari intelectuali”. Totusi, el insusi recunostea optimismul
taranimii si acela al muncitorilor industriali. Or, a nu fi inregistrat una
din operele cele mai semnificative pentru acest optimism inseamnd a
o fi ignorat din motive mai puternice, presupunem politice, asa cum
spuneam mai sus.

Dar prima mare recunoastere a lui Creanga ca scriitor de geniu a
venit tot din partea unui critic format la scoala Contemporanului. E vorba
de Ibriileanu, care, in putine pagini, a operat clasificarea autorului si
a operei sale cu o precizie si o acuratete extremd. Lucrurile spuse de
Ibriileanu cu privire la Creanga si opera sa sunt lucruri fundamentale,
la care s-au ficut in cursul vremii numeroase adaosuri, fira posibilitatea,
insa, a vreunei schimbiri esentiale. El a fost cel dintai care a afirmat
sinteza dintre elementul popular si constiinta artistica individuald in
opera prozatorului moldovean: ,Autorul profund — demiurgos — al
operei lui Creangi e poporul; conceptiile lui Creangi sunt ale poporului;
al lui Creangd e numai talentul pe care-] are din nagtere™. De asemenea,
cuprinderea de viata a operei lui Creang si caracterul ei prin excelenta
popular, exprimat printr-un mare artist, a fost surprins si cristalizat
in citeva cuvinte impresionante: ,Opera lui Creanga este epopeea
poporului roman. Creanga este Homer al nostru™. Apare aci si una
din primele incercari de a i se afla lui Creangd afinii in vastul cadru
al literaturii universale. ,Homerismul” a devenit unul din atributele
continui ale operei humulesteanului.

In ceea ce priveste realismul povestilor si basmelor, Ibraileanu a fixat
cel dintai calitatea lor primordiala: reducerea miraculosului, care devine
un simplu ,ingredient pentru puterea realista a picturii oamenilor si
vietii lor sufletesti”.

Astfel, dind o configuratie noud vechilor basme si povesti populare,
Creangi le transformd, spune Ibriileanu, in ,adevirate nuvele din viata
de la tard™s. Este exprimat aci un adevar critic definitiv, pe marginea

1 G. Ibraileanu, ,,I. Creangd”, in vol. Scriitori romani si strdini, p. 156.
2 @. Ibréileanu, in vol. Note si impresii, p. 76.
5 G. Ibraileanu, ,I. Creangd”, in vol. Seriitori romani si striini, p. 150.
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ciruia ne multumim, noi, urmasii, a fabula cu mai multd sau mai putina
indemanare.

Tot Ibriileanu este cel care a indriznit sa afirme inutilitatea
cunoasterii biografiei lui Creanga (cel putin a pértii ordsenesti din ea)
pentru intelegerea complexititii si frumusetii operei lui.

Sunt, desigur, citeva jaloane puse cu o intuitie critica deosebit de
sigurd si care au slujit foarte bine viitoarelor interpretari ficute in spirit
stiingific.

Cu una din acele remarcabile sclipiri care caracterizau activitatea sa
criticd, Nicolae lorga a ficut prima apropiere intre Creangi si Rabelais,
iardsi mult folositd de posteritatea doritoare de a stabili profilul tot mai
adevirat al scriitorului moldovean. Intr-o prefari la culegerea de basme
romanesti, traduse in franceza i aparute la Paris in 1931, istoricul si
criticul Torga afirma cu tirie acest lucru (,il est le Rabelais roumain”),
pe langa altele, la fel de interesante i pretioase, si anume inclinarea
fireascd a lui Creanga spre satird, capacitatea lui de a descoperi ceea ce
nu e ,solemn” in viatd, forta de a impinge anecdota pana la epopeea
siteascd. lorga mai afirma printre cei dinti superioritatea Amintirilor
fata de povesti si basme.

In Istoria literaturii roméanesti, judecitile emise de lorga pireau ceva
mai prudente”. Cartea apiruse cu doi ani inaintea prefetei la basmele
populare traduse in francezi si descoperea, simultan aproape, entuziasm
si rezerva in atitudinea istoricului literar care dorea sa pastreze neclintita
cumpdna obiectivitdtii in stabilirea judecitilor de valoare privitoare la
intregul proces istoric al literaturii romane. in primul rand, autorul se
referea la lipsa de culturd a lui Creangd, care nu avea decit ,pregitirea pe
care putea s-o deie seminariul de la Socola, fari lecturi europene si fira
teorii”. Indatd dupa aceea, se preciza noutatea personalititii prozatorului
moldovean sub raportul originalitatii (suflet absolut original, iesit din
fundul mungilor lui).

Apoi Jorga incerca si indice iniltimea, locul pe care Creanga il
ocupa in contextul literaturii acelei epoci si o ficea, se simte din
ton si fraza, destul de retinut si oarecum derutat. El zicea: ,,Creangd

“N. lorga, Contes populaires de Roumanie, Paris, 1931, Maisonneuve Fréres.
5N. lorga, Istoria literaturii romanesti, Bucuresti, Pavel Suru, 1929.
s 3
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se ridici numai pana la o anume indltime, pani la felul lui pitoresc,
cam vulgar, trebuie s-o spunem; nu i se poate cere nimic din ceea ce
formeaza elementul cel mai interesant in sufletul omului modern™®.
Torga e descumpinit de intelegerea, pe de o parte, a unei laturi noi,
aceea a exagerdrii cuprinse inevitabil in stilul satiric, tare, cu aspecte de
violentd verbald neobisnuiti in literatura noastra, si pe de alta, de lipsa
de noutate, in sensul de modernitate, a operei lui Creanga, pe care e
silit s-o defineasci si s-o judece intr-un context cu totul striin de ea.
In continuare, vorbind despre Ispirescu, istoricul literar il defineste pe
acesta aliturindu-l lui Creanga si alcituind astfel genul proxim, dar
rezervand o mare superioritate moldoveanului, prin diferenta specifica.
Lui Creangi {i recunoaste ,,merite superioare” si iardsi un mare coeficient
de originalitate stilistici: ,,Pe cit de strdin de stilul curent este Creangg,
pe cat de multe orizonturi deschide el citre lumea tardneasca, speciala,
din codrii Neamtului, pe atét este lipsit de caracter local Ispirescu™.
Caracterizarea pe care o face, dupi doi ani, lui Creanga, aceea de a
fi Rabelais-ul roménesc, este, la lorga, un fel de evrika!literara. El a gasit
in sfarsit termenul de comparatie care sa-1 ajute sa elimine din definitia
marelui satiric roman termenul acela de vulgar pe care-l introdusese, se
simte, cu inima grea. in sfﬁr§it, poate s vorbeasci entuziast si admirativ
despre Creangd, nemaifiind constrins si-l vare, violentindu-l, intr-un
context care nu-i seamdna prin nimic. Ceea ce a inteles apoi foarte bine
lorga au fost realele raporturi dintre Junimea si Creangg, si anume faptul
ca scriitorul n-a fost, in primul rind, primit ca scriitor in rindurile
convorbiristilor, ci ca ,ghidus al companiei”. Explicand sorgintea celor
citeva povesti triviale (care n-au apdrut decat intr-o singura editie, din
capriciul inferior al unui monarh amator de pornografie), lorga afirma:
JAstfel de povestiri i se cereau lui in rdndul intdi. Dadeau drumul
taranului, acolo intre d4nsii, pentru ca sd simtd ceva nou”. Este excelentd
sublinierea caracterului de clasa al divertismentului pe care si-l ingiduiau
aristocratii junimisti cu Creangi si ne face si intelegem nevoia de senzatii
tari a acestora, mult asemanatoare cu dorinta de evadare in literatura
pastorala a aristocratiei franceze din secolul al XVIII-lea, bunaoara.

1 [bid., p. 164.

7 Idem, Istoria literaturii roménesti, p. 165.
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Si, mai departe, Iorga intareste: ,Asa trebuie si inteleagd cineva
legaturile dintre Creanga si Junimea, care Junime nu l-a ridicat niciodata,
ea insasi, prea sus”. Observatia e un punct de sprijin in plus faga de
propria noastra atitudine in problema raporturilor Creangi-Junimea.

In Ltoria literaturii romdnesti contemporane®, Creanga se bucurd
de o mai atenta circumscriere. Soacra cu trei nurori, Capm cu trei iezi i
Punguta cu doi bani sunt considerate drept anecdote populare, al ciror
haz constd doar in ,graiul moldovenesc si sfitosenia cuvintelor care se
schimba”. Pentru Dinili Prepeleac se face o mentiune speciald, mai ales
pe marginea accentelor epice. In Povestea porcului lorga vede o perfecti
limpeziciune a formei, bine potrivitd in toate incheieturile ei, dar cu
eliminarea a orice putea s pard literaturd cultd, amestec de cochetarie
stilistica sau de romantism in inventie. Bucata care-l entuziasmeaza insi
e Moy Nichifor, in care vede stilul lui Rabelais din Pantagruel ,,cu aceleasi
viziuni de un enorm comic”. In Stan Pititul dialogul este ,si mai bogat
si sprinten”, iar in Harap Alb criticul cu ochi sigur distinge noutatea
epica in prezentarea ,,monstruoaselor vietiti, cu puteri peste fire, grozave
si bineficitoare, care sufld gerul, ochesc in vizduhuri, prind luna in
brate si ciupesc pasarea vrajitoare ascunsd in dosul ei, inghit cuptoare
de pane si sorb apa lacurilor™.

In aceiasi ani in care lorga ciuta s exprime cit mai acurat o judecatd
definitiva asupra scriitorului moldovean, un savant francez, pe care Iorga
l-a cunoscut foarte bine, Jean Boutiére, se apropia cu o curiozitate doctd
de Creangd, i studia viata si opera, i cAntarea limba si-i stabilea locul
in literatura romand si cea universald. Monografia pe care a dat-o in
1930, in limba francezi*, este unul din studiile cele mai solide care s-au
scris despre marele moldovean. Boutiére a cercetat cu mare atentie si
cu bund metoda istoric-literara datele si le-a inchegat pentru intdia oara
intr-un studiu exhaustiv, aga cum nu ficuserd autorii celorlalte biografii
de pana atunci: Gr. I. Alexandrescu sau Emil Precup. Exhaustiv era
alcituit studiul biografic din punctul de vedere al cercetirii surselor,

“N. lorga, Istoria literaturii romanesti contemporane, Bucuresti, Adevirul, vol. 1, 1934,
p. 219.
9 [bid., p. 223.

> Jean Boutiere, La vie et ['oeuvre de Ion Creangd, Paris, 1930, Gamber.
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asa cum se vede, de altfel, si din bibliografia critici ce precede capitolul
despre viata lui Creanga®. Dar nici o idee generald nu-l insufletea, nu-i
crea o perspectiva specific, nu-i ddruia o pecete individuala, cercetarea
raminind strict obiectivista.

Marea contributie a savantului francez consta insi in analiza
profundi a surselor folclorice cuprinse in povestile lui Creangi.
Pornind de la o schitd sumar, dar foarte exactd a literaturii populare
inaintea lui Creangi, Boutiére se opreste indelung asupra fiecirei teme
folclorice din povestile clasificate, in prealabil, dupa criteriile lui Aarne,
o confruntd §i o apropie de variantele romanesti, apoi de cele striine
cunoscute, pentru a stabili aria ei de rispandire. In acest scop, foloseste
toate studiile si culegerile pe care i le punea la indemani folcloristica
europeand, de la Sébillot la $dineanu, dar citind putin, probabil din
pricina necunoagterii limbii, folcloristica rusd. Macar intr-un singur
caz, aceastd lacund este izbitoare: in legiturd cu fvan Turbincd, unde
si eroul si tot lexicul povestirii poarta urmele certe ale unei influente
rusesti puternice, criticul mentioneaza variantele aromane, franceze, din
numeroase regiuni italiene, spaniole etc., fard si pomeneasca macar de o
posibila inrudire cu vreun basm rus. Acest capitol, cel mai bogat din toati
monografia, este urmat de unul care stabileste raportul lui Creanga cu
tematica folclorica, in sensul respectarii sau depasirii acesteia. Respectul
fata de fondul si forma traditionala a povestilor populare este subliniat
ca un element care-l inrudeste pe scriitor cu ceilalti povestitori roméani.
Boutiere intelege insa foarte bine si contributia personala a lui Creanga
la substanta povestilor, si anume introducerea vietii*. Aceasta, zice el,
constituie profunda sa originalitate, manifestatd in schitarea plind de
vioiciune a personajelor din povesti, in pictura artisticd a scenelor cu
mai multi actori, in localizarea precisa a actiunilor si in prezenta peste
tot a umorului sdu specific. Toate aceste asertiuni exacte sunt sustinute
de exemple alese cu ochi sigur de Bouti¢re, dar ele nu-l duc, cum ar fi
fost firesc, spre concluzia originalitatii artistice creatoare a lui Creangi.
Fixandu-i locul intre povestitorii europeni, criticul francez il apropie

' Desi Lecca Morariu avea si facd, in 1933, unele obiectii de date si unele indreptiri la
studiul Bouti¢re in Gazeta Bucovinei.
* Jean Boutiere, 0p. cit., p. 165.
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de Charles Perrault, artist ca si el in opera de inspiratie folclorica.
E interesant cd Bouti¢re intelege deosebirile dintre Creanga si Perrault
si plusul de realism al celui dintai (,,un realism uneori cam indraznet”),
precum si neobignuita, orientala bogitie paremiologici a operei lui
(,bogata colectie de expresii, de dictoane si de proverbe populare pe
care o oferd cititorilor sii, colectie al carei echivalent nu se gaseste,
dupi cat stim, la nici un povestitor european”), si totusi nu-1 desparte
de povestitorul francez. Ba dimpotriva, alaturdndu-l pe Creangi lui
Perrault, Boutiere are impresia ca-i face roméanului o mare cinste. (,Nu e
mdruntd onoarea de a putea fi comparat cu Ch. Perrault.”)

De unde vine aceastd ciudatd cecitate a unui cunoscitor atit
de atent si priceput al operei lui Creangd si care s-a aplecat cu atita
dragoste si admiratie asupra unui scriitor roman? Credem ci din
intelegerea neperfectd a limbii moldoveanului, fiindcd, la un moment
dat, Bouti¢re spune despre aceasta ci ar fi ,la reproduction... du simple
langage populaire”™ (,reproducerea simplei limbi populare”), iar, la
sfarsit, dupa ce s-a ocupat cu totul in treacit de Amintirile din copilirie
(in 8 pagini), in capitolul despre stil, repeta: ,,Se poate spune, in general,
cd ceea ce caracterizeaza stilul lui Creangd e simplitatea si firescul: atat
prin structura frazei, ct si prin specificul expresiilor si prin verva sa, se
inrudeste de aproape cu acela al altor povestitori populari din Romania
si din straindtate™.

Aceasta afirmatie este cum nu se poate mai inexactd, fiindca
Creangi nu se inrudeste in nici un fel cu vreun alt povestitor roman,
iar stilul sau este dintre cele mai ,ficute”, adici e lucrat cu o mare
mestesugire si adaptat, in toate componentele lui, marii arte satirice pe
care o reprezinta arta scriitorului. Dar aceasta este o eroare pe care o
comit foarte multi strdini, filologi dintre cei mai vestiti, care cred ca au
gasit in Creangd o sursa de limba autentica, nealteratd, moldoveneasci.
Asa se explica, de altfel, enormul interes al multor savanti striini pentru
el, de la Urban Jarnik si Weigand, la Mario Roques si Bouti¢re, la Luigi
Salvini sau Giulio Cogni. Romanistul german G. Weigand, editiand,

» [bid., p. 179.
2+ Ihid,
* [bid., p. 211.
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traducand si explicAnd basmul Harap Alb, spunea si el ci in toatd
frumusetea sonori si mladierea expresiei pe care Creanga a dat-o simplei
limbi a poporului, nu e nimic ,facut™.

Italianul Giulio Cogni acrediteaza si el ideea unui Creangid
ignorant, aliterat, dar cu vana fina de umorist. Despre Amintiri si marea
lor artd satiricd nu gaseste de spus, cu toatd vadita admiratie pentru
scriitorul pe care-1 situeazd printre cei mari ai Romaniei si in ciuda unor
observatii de detaliu foarte pertinente, dect ca sunt povestite cu cea
mai mare simplitate aliterard din lume: ,Fragmente de marunta istorie
indepirtata, povestite cu cea mai mare simplitate aliterard din lume,
cirticica se incheie cum incepuse, fird un regret sau o notd personald™ .

E clar, datd fiind identitatea punctului de vedere la mai multi
strdini, cd intrd aci in joc o limita comuna a viziunii asupra lui Creanga
la traducitorii si comentatorii lui strdini, din pricina nepatrunderii
limbii lui atat de dificile. De aceea, in mod firesc, tot unui roman
i-a fost dat s emitd judecitile de valoare cele mai subtile si, de aceea,
definitive (in mdsura in care evolutia istorica neincetatd ingdduie
vreo judecatd definitivd) asupra lui Creangd. Ne referim la marele,
strdlucitul eseu al lui George Cilinescu, Viata lui lon Creangd, aparut
in 1938, la ,,Fundatia pentru literatura si artd”. Studiul lui Jean Boutiere
era intocmit metodic si sistematic, ca o harta geograﬂci. Opera lui
Cailinescu este plind de speculatie de cea mai inalta calitate, care ascunde
exactitatea documentard a informatiei sub un stufiris de observatii
spirituale, debitate cu jocularitatea imprumutatd parci de la artistul
judecat. Intotdeauna, ca la orice critic mare, se simte la G. Cilinescu
un mimetism fin, provenit din mularea propriului spirit pe tiparul
celui discutat. Fard s vorbeasca despre opera lui Creangd, domnia-sa
a sugerat-o prin biografia care a devenit, astfel, ,un portret totalitar”
si apoi, prin doua capitole finale scurte, imnul despre Creangd, scriitor
«poporaly si celalalt despre Jovialitatea lui Creangi. Acestea constau, in
marea lor parte, din citate lungi scoase din operd, exprimand valorile
fundamentale ale operei lui Creangd si mai ales purtind asupra timbrului
specific al autorului acestuia, la care ,stilul” e ingrozitor de greu de

6 G. Weigand, lon Creangis Harap Alb, Leipzig, 1910, Vorwort, p. 4.
*7 Cogni Giulio, Cose romene: Creanga e Petresco estratto del Convivum, f.a., p. 676.
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definit, sustrigindu-se obisnuitelor cercetdri. Timbrul lui Creanga este
ceea ce a stabilit George Calinescu, ca si atitudinea ludica si joculari care
insoteste debitul neobosit al autorului moldovean. Lucrarea de exactd
circumscriere a atributelor unice, nerepetabile din profilul stilistic al
lui Creangi a fost ficuti cu atita intuitie, incat, de atunci incoace, a
devenit perspectiva fundamentald. Obligator, in investigatia stilisticd,
pleci de la observatiile lui George Calinescu sau ajungi la ele. Domnia sa
a remarcat eruditia umanistica a lui Creanga*®, dicotomia stilului operei
lui, cu slabiciunea acelei parti in care scriitorul videste propensiuni
sentimentale ,,de cel mai prost gust”, apoi caracterul ,ficut”, artistic al
stilului?®. De asemenea, a adancit paralela ficuta in mod obisnuit intre
Creanga si Rabelais, adiugind, la afinii europeni ai roméinului, §i pe
englezul Sterne.

Ceea ce lipseste monografiei lui George Cilinescu este intrarea in
detaliile analizei. Acestea au fost ldsate pentru altii. Adesea, in atelierele
de picturd ale marilor maestri, in portretele sau compozitiile facute
de ei in plina maturitate, artistul schita liniile generale, directoare pe
panzd, iar migala partilor auxiliare sau de amanunt era lisatd in seama
ucenicilor.

De asemenea, in petulanta aruncirilor rapide de pensula, maestrul
a trecut cu vederea semnificatia unor fragmente sau opere din Creangi.
»Creanga povesteste copiliria copilului universal”, spune George
Cilinescu, intr-un mod asemanitor cu Giulio Cogni. Dati fiind
transformarea documentului partial psihologic al Aminzirilor intr-o
operi satiricd, aducAnd dupd sine si modificarea eroului, nu mai putem
vorbi de ,,copilul universal”. Daci Nica a lui Stefan a Petrei ar fi rimas
cel harnic, rusinos si fricos si de umbra lui, si modalitatea stilistica ar fi
ramas cea nevaloroasd, adici cea normala de relatare a amintirilor despre
oamenii si locurile copilariei, atunci intr-adevir s-ar fi putut vorbi de
universalitatea copilului din Amintiri. Dar ,bun de hirjoani si slavit de
lenes”, ,un ghibirdic si jumitate”, manciu, mincinos si lenes ca ceilalti

*#G. Cilinescu, 0p. cit., p. 343.
» Ibid., p. 330.
© Jbid., p. 340.
3 Jbid., p. 293.
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catiheti, eroul nu mai e copilul universal, ci un erou satiric, un Till sau
un Nastratin. Discutia va fi reluatd de noi mai tarziu, la locul cuvenit.
In ciuda catorva note de acest fel, lucrarea lui George Cilinescu a izbutit
s scoata sunetul mijlocului sferei de cristal pe care o reprezinti clasica
operd a lui Ion Creanga.

Alte monografii care sd emitd puncte de vedere noi asupra creatiei lui
Creangd nu s-au mai scris. Asa cum observa si G. Cilinescu, intocmind
bibliografia despre Creanga, viata scriitorului a fost neincetat supusa
cercetdrii istoric-literare, sub toate aspectele ei, in vreme ce opera a fost
putin investigatd. Ec. Furtuna, Lucian Predescu, N. Timiras (acestia
doi in lucriri voluminoase) si atitia altii au spus cu toate prilejurile cite
ceva despre biografia lui Creangi. Iar Gh. Ungureanu a dat la iveald, in
modul cel mai util, documentele cele mai de seami in legatura cu viata
scriitorului’.

Judeciti de valoare asupra operei au mai fost exprimate in studii
de sintezd, ca acela, magistral, al prof. Tudor Vianu in Arw prozatorilor
romdni, sau cel plin de judicioase analogii semnat de Vladimir Streinu,
ori in studii privitoare la variate aspecte si probleme, printre care
relevam, pentru finetea observatiilor, pe acela al lui Serban Cioculescu.

Filologii si lingvistii au intreprins, de asemenea, studiul atent al
limbii lui Creangd. Gr. Scorpan, Al. Graur si mai ales Iorgu Iordan
s-au ocupat indelung de configuratia neobisnuitd a instrumentului de
comunicare folosit de prozatorul moldovean. Academicianul profesor
Torgu Iordan se indeletniceste si astazi, cu aceeasi pasiune eruditd, cu
interpretarea filologicd a textului lui Creangd. De altfel, domnia-sa
si acad. George Cilinescu reprezinti si astdzi stadiul cel mai inalt al
cercetdrii despre Creanga, cei doi savanti prelungind preocupirile lor
anterioare in climatul atat de propice muncii stiintifice creat de noile
imprejuriri social-politice din tara noastra.

Semnand studii sau ingrijind editii stiintifice, domniile-lor au
deschis drumul reconsiderarii marelui clasic in cadrul mostenirii noastre
literare, fiind urmati de o seamd de cercetitori, mai varstnici sau mai
tineri, care ndzuiesc si stabileasca, prin datele interpretarilor lor, valoarea
contributiei lui Creangi la dezvoltarea realismului in literatura roméana.

#Gh. Ungureanu, Din viata lui Ion Creangd, Fundatia pentru literatura si artd, 1940.
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Alexandru Piru, Eugen Todoran, Zoe Dumitrescu-Busulenga si altii se
numard printre cei al ciror nume a aparut mai des asociat cu acela al
marelui humulestean. Dar se cade si semnalim un fenomen unic de
receptare a scriitorului in literatura roména si produs paralel si oarecum
in afara criticii ca atare. Pe de o parte, Creangi — cel destul de putin
ingeles de critici — a fost iubit, apreciat, comemorat de foarte multi
scriitori ai nostri din toate epocile. Dintre contemporani, am vizut cu
cat interes si admiratie a reactionat Eminescu la creatia lui. Dupid aceea,
in alti vreme, Mihail Sadoveanu a fost cel mai credincios admirator
al lui Creangi, mirturisind, in foarte numeroase scrisori, articole si
conferinte, legiturile sale cu acela pe care il socotea, aldturi de Neculce si
Eminescu, printre inaintasii sii, printre modelele pe care le-a urmat sau
pe care le-a pretuit deasupra celorlalte. Apoi I.I. Mironescu, prietenul lui
Sadoveanu, doctorul si scriitorul de la Tasldu, a dramatizat unele lucrari
ale lui Creangg, St. O. losif, Emil Garleanu l-au editat si l-au prefatat,
ca si llarie Chendi si altii.

Pe de alta parte, Creanga a fost imediat primit de marele public, si
difuzarea lui a fost §i continud si fie enorma la nivelul maselor. Opera
lui Creangi a iesit din folclor prin geniul autorului, a concentrat esente
si semnificatii, a sintetizat procedee devenite de aci inainte clasice pentru
literatura cultd. Dar aceasta opera s-a intors in rindurile celor de la care
plecase si, intr-un anumit fel, a redevenit literaturd populara. S-a nascut,
am zice, exagerand oarecum, o noud modalitate folcloricd pornindu-se
de la creatiile lui Creangd, de la modul siu de ,,spunere” scrisa.

De aceea, suntem inci in asteptarea unor studii tot mai in adincime
si tot mai numeroase din partea tinerilor critici si istorici literari, care,
prin exegeza de text si investigatie stilisticd, sa aduca clarificari definitive
in privinta acestui scriitor si acestei opere, hotarind nu afectiv, ci stiintific
locul de intiietate pe care-l ocupd Creangi in literatura romana, alcuri
de Eminescu si Caragiale.



II. ETOS SI UMANISM POPULAR

Din studiul vietii lui Creangi reiese cu destula claritate decalajul
enorm dintre putindtatea datelor biografiei, atat de siraca relativ in fapte
de viatd si culturd, si cAmpul vast de experientd concentrata in opera lui
geniald. Acest lucru demonstreazi o datd mai mult dificultatea legata
de biografia artistilor iesiti din popor, in sensul extragerii formatiei
si esentei specifice a geniului lor dintr-o insiruire de date destul de
putin semnificative. In operele acestor creatori e cuprins mai mult
decat poate sd ofere o singura viatd, e concentratd toata ingelepciunea
milenari a comunitdtii, a clasei sociale pe care o reprezintd. De aceea,
pentru intelegerea procesului lor de creatie, trebuie studiatd mai ales
jumdtatea dinti a vietii, hotdritoare in ceea ce priveste formatia
spirituala, perioada in care a patruns in ei, fird a mai putea fi extirpata
sau transformata (decat in foarte mica masura), viziunea despre lume,
conceptia despre viata.

Ion Creangi e singur in felul siu in literatura noastri. Si poate
si in complexul celorlalte literaturi. Omul e un original ca aparitie,
ca temperament, ca personalitate artistici. Cei mai mulgi dintre
intelectualii ,,subtiri” ai vremii sale l-au vazut ca Iacob Negruzzi: ,fiul
razasului din Humulesti, tiran necioplit din crestet pand in talpd, gros
si gras, nepieptanat si imbricat prost™.

In portretul maturititii depline, dintre obrajii foarte plini, ochii
mici, rotunzi sfredelesc, nasul impunge, gura mare cauti mereu a ras.
Temperamental, e un sangvin, jovial, dupa marturiile celor care l-au

#1. Negruzzi, op. cit., p. 210.
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cunoscut, ,,vesnic cu surdsul pe buze™, sau razind cu ,hohot puternic,
plin, sonor, din toatd inima”, facAnd ,,sd se cutremure peretii”*. Iubeste
méncarea, bautura, petrecerile cu prietenii si snoavele. E un neastimpirat
cu firea si cu duhul, vorbeste mult si aproape numai in talcuri (vezi
cele spuse despre el in Amintirile lui Slavici). Vesnic pradd demonului
fatarniciei umile, care-l face sa afecteze tarania lui, di cu plicere peste
nas marilor si puternicilor, tot la adapostul pildelor, atrigind de partea
sa, prin ras, pe cei ce-i sunt de-o seamd. De altfel, este intotdeauna cu
ostentatie aldturi de cei mici si o spune de cate ori poate. Fiindca se trage
din oameni ,mici”.

Tatil, Stefan a Petrei Ciubotarul, rizes cu putin pimant, care umbla
cu cotul subsuoara prin iarmaroace dupi negustorie si care dezumfla
nemilos ambitiile sotiei sale pentru copilul Ion, aruncindu-i vorbele
binecunoscute: ,Logofete, branzi-n cui/ Lapte acru-n cilamari,/ Chiu
si vai prin buzundri”, ar fi fost uimit si cunoascd simanta de geniu
din fiul siu. Stefan se aratid a fi avut mult duh si o dreaptd asezare a
mintii, daci e sd credem veridicitdtii portretelor din Amintiri. Dar in
ochii lui, coborator dintr-o spitd raziseasci de plugari si mestesugari din
tatd-n fiu, afla mai mult har starea de gospodar cinstit, cu cheag, decita
preotiei, dobandita cu mari si inutile sacrificii binesti. Mentalitatea este
una specificd: rizisul legat de ocina lui din vechi, oricit de ciuntitd, se
impotriveste parasirii ei de citre copii.

Pe de alta parte, din putinele cuvinte pe care le rosteste Stefan ca
personaj literar al Amintirilor, putem intelege cite ceva despre conceptia
lui laica, profana, neconformistd, in legdtura cu rosturile lumii, atat de
deosebita de conceptia conventionala, sacrd despre lume a sotiei sale,
Smaranda. Elementele acestei gandiri a tatdlui vor trece, amplificate
cu multa experientd personald, in fiul siu, viitorul ,popa Sméintana”.
Smaranda, mama lui Creangd, a lisat mai putine urme in feciorul ei.

Formatia lui Creanga e legatd de ereditate, de anii copilariei si ai
adolescentei petrecuti in climatul convenabil spiritului sdu si care i l-a
modelat intr-un fel si nu intr-altul. Dovada de nezdruncinat a legaturii
scriitorului cu acest mediu o constituie refuzul parasirii locului de bastin,

3 Jean Bart, usemndri si amintiri, Casa Scoalelor, 1928, p. 211.
»1. Negruzzi, op. cit., p. 212.



Etos si umanism popular 51

refuz exprimat cu atita tirie in numeroase fragmente din Amintiri, dar
mai ales acolo unde Creanga spune: ,,Cum nu se da scos ursul din barlog,
taranul de la munte strimutat la cAmp si pruncul dezlipit de la sinul
mamei sale, asa nu ma dam eu dus din Humulesti in toamna anului 1855,
cand veni vremea si plec la Socola, dupd staruinta mamei”.

Apoi, in clipele libere, in vacante sau in orele de restriste, destule,
ale vietii sale, Creangi se intorcea, ca un Anteu tiran, la matca obarsiei
sale, in Humulesti.

,Dupi ce se mai invechia prin sat, o lua cu flaciii pe la hori si
peste dealuri; iar de se intAmpla si se afume putintel, punea si oleacd de
lautari dupa dansul de-i cinta de inima albastra, dar tot cu pazi si cu
buni cuviintd™*, spunea un prieten care-1 auzise pe scriitor povestind
despre revenirile in satul siu. Sadoveanu a evocat, de asemenea, cu o
umbri de usoara melancolie, aceste intoarceri ale lui Creanga spre locul
iubit, spre izvorul de puteri miraculoase, dupd spusa unor traitori ai
vremii lui Creanga.

Apoi, incercarile repetate ale humulesteanului de a-si prelungi
ambianta favorabild nu sunt decit argumente in sprijinul aceleiasi
teze. La Pavil Ciubotarul se alcituise un nucleu humulestean atit
de puternic, incat si elementele extranee erau incluse si transformate
parcid in elemente aborigene. Astfel, mos Bodrangi, popa Buligi si chiar
morocinosul Paval erau prinsi in vartejul petrecerilor care reproduceau
ritmul foarte sustinut al vietii din satul acela de munte. Iar in ,tihariile
Ticdului, ciruia mai zic si Valea Plangerii™, de asemenea se constituise
un microcosm, reproducind aidoma unele detalii ale vietii celei mari
din Humulesti si care ajutau pe locuitorul bojdeucei sa se iluzioneze
mai desavérsit cu privire la proximitatea locului de origine. Si cum i
erau, desigur, dragi indeosebi oamenii care-] ajutau la aceasti iluzionare,
Eminescu i-a fost cel mai drag. Poetul intelegea probabil nostalgia
nemdrturisitd a prietenului siu dupa satul batranesc si intelegea, de
asemenea, rodnicia creatoare a iluziei prelungirii satului in locuinta
de la Iasi a rapsodului. De aceea, se cufunda el insusi cu deliciu in
atmosfera bojdeucii.

#Gr. I. Alexandrescu, Bibl. pentru toti, nr. 28, p. 16.
7 Citat de Gh. Ungureanu, op. cit., p. 101.
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Primii ani ai vietii (copildria si adolescenta) au fost deci anii
acumularii maxime a intelepciunii populare pentru Creangi. Pirasind
satul, el era plin de dulceata ei, pe care avea sa o pastreze neatinsd pAnd
la sfarsitul vietii. Toatd creatia lui nu avea sa fie decat o selectare, cu gust
superior, cu rafinamentul inniscut al geniului, din acest material strins
de la altii §i lucrat dupa gandul si priceperea sa.

Ospetele, sezitorile, horele au fost citeva din locurile invigiturii
lui la scoala povestitorului popular. Aci se comunica tindrului, care
era in stare si stea nopti intregi sd asculte, initierea in tainele marii
intelepciuni stravechi, pastrate din generatie in generatie. Receptarea era
usoard, desigur, fiindca din primii ani ai copiliriei el fusese familiarizat
cu cristalizarile traditiei populare in cuvintele mamei, ale tatilui, ale
tuturor celor din jur care vorbesc (daci e sa dam crezare Amintirilor) ca
niste intelepti sau ca niste poeti. Copilul a strns in urechea si in inima
lui tAlcurile exprimate (cele mai multe) in secvente versificate, sau pline
de clausule si aliteratii, usor memorabile din aceastd pricina, si, treptat,
a prins a intelege si semnificatiile lor in ceea ce privea conceptia de viata
concentrata in ele.

Conceptia despre viatd a lui Creangd e aceea a poporului, a grupului
social din care face parte. Viata individuald, sociala, politicd, morala si
arta, totul e vizut prin perspectiva grupului pe care-l reprezinta, lentila
milenari aplicatd uniform de catre fiecare apartenent al grupului si care
face sa se fixeze formele de viata si parerile despre lume. Categoria,
grupul pe care-] reprezintd Creanga sunt acelea ale rizesilor moldoveni,
tarani liberi, care au luptat secole intregi pentru a-si apara libertatea
impotriva domnilor, boierilor sau manistirilor. Lupta necontenitd
impotriva adversarilor comuni a creat, in conditiile istorice specifice,
o stransa solidaritate induntrul grupului, din necesitatea autoapararii.
Aceasta solidaritate a dat nagtere, cu vremea, pe plan suprastructural,
unui mod de intelepciune de o nuanté distincta, pe care il impartasesc
toti membrii grupului. Creangg, si el madular credincios al acestui grup,
al acestei categorii, pastreazd nealterat si sentimentul solidaritatii, si
modul de intelepciune popular caracteristic. Bucuria vietii, optimismul
viguros sunt inerente unei existente neconstrans active, si o continud
revarsare de jovialitate insoteste in cuvinte sau fapte pe tiranul relativ
liber, pe razes. Raporturile sociale in lumea tdraneasci erau dominate
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de conflictul secular cu boierul, cu stipanul pamanturilor pe care triiau
oamenii. Creangi, ca razes ce se afla, nu cunoscuse direct acest conflict,
dar ficea front comun cu oamenii cei ,,mici’*, pe care intotdeauna
i-a considerat frati de suferintd si de intelepciune. Situatia oarecum
independenta a rizesimii moldovenesti, a acelei razesimi méndre si
coltoase, hatre si viclene, explici in parte si conceptia despre lume a
scriitorului, conceptie eminamente laic3, nesuperstitioasd, rationalista,
continind parca un strat de intelepciune populara straveche, gentilica.

Din amintirea izb4nzilor repurtate din generatie in generatie asupra
unor dusmani atit de puternici, acesti tdrani au pastrat increderea,
certitudinea absolutd a superiorititii lor, prin intelepciune, asupra
tuturor fortelor intunecate care au incercat si-i ripund, precum si pe
aceea a izbanzii fortelor binelui, in ciuda oriciror obstacole.

Résul lui Creangi izbucneste enorm din aceasti nemarginita
incredere in viatd si in valorile ei. De aici marea dragoste de viatd,
marea bucurie a ei, mereu dezlantuitd. Asa se explica si ostilitatea cu
care sunt priviti dracii si moartea, dusmani atit de temuti ai omului
intr-o veche mentalitate populara. Ivan Turbinca, supunind moartea la
cazne si batjocura, o face de dragul oamenilor si al fericirii lor. FicAnd
pe oameni sa-i invingd pe draci in fvan Turbinci si in Danili Prepeleac,
Creangi da cu tifla mortii si diavolilor, despartindu-se cu un hohot de
ras de trecutul acela de mentalitate magici si superstitioasi. Increderea
lui in puterea ratiunii omenesti (de sorginte populard) e de-a dreptul
rinascimentald, umanista. Creangd, in felul acesta, nu mai e un om de Ev
Mediu. In opera lui, dracul nu mai duce la judecata de apoi cu juvitul
de gat nici micar pe bogatul nemilostiv, aga cum infatisau vechii mesteri
zugravi in frescele Voronetului sau ale Moldovitei (o singurd exceptie
pentru baba luatd de Aghiuta in sac pentru a fi pusa la talpa iadului).
Am pomenit §i vom pomeni mereu de Brueghel si de Bosch, marii
maestri flamanzi ai grotescului, in ceea ce priveste o serie intreagd de
asemanari intre ei si Creanga (cu toate limitele dintre picturi si poezie,
desigur). Dar, daci la Brueghel a fost totusi posibil infitisarea sinistra a
unui Triumf al Mortii, reminiscenta halucinanti a unei urme de gandire
medievala, la Creangd aceasta nu mai e cu putinta. El e unul din cei care

#1. Negruzzi, op. cit., p. 210.
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afirma cu putere forta ratiunii omenesti impotriva fortelor irationale,
ale intunericului. Privind lucrurile lumii contemporane, Eminescu
se intrista si méihnirea lui se exprima in clasica stanta a Glossei sau in
vehementa Scrisorilor. Privind aceeasi lume, Creangd spune povesti in
care rdii isi primesc pedeapsa in cele din urmd, dupa ce au oprimat i au
facut sa sufere pe cei buni.

Din aceeasi incredere in facultatile rationale ale omului se trage si
increderea in datele lumii obiective pe care ajunge s-o cunoasci foarte
bine. Opera lui Creanga are si aceastd valoare, care n-a fost suficient
subliniatd, si anume ez afirmd cu putere lumea intr-un mod care nu lasa
sd incapa nici o indoiald. Basmul popular, cu miturile §i simbolurile lui,
nu o face decat indirect sau, in orice caz, pe temeiul unor premise din
care concluziile sunt trase cu dificultate. Asa cum crede in om, Creanga
crede si in lumea obiectivd, pe care fortele cognitive si rationale ale
acestuia o stipanesc. Astfel se explica bucuria cunoagterii care insoteste
progresul eroilor lui Creanga prin lume si care le da un sentiment acut
de dominatie asupra ei. Acesta poate si mai fie un izvor al optimismului
marelui prozator.

Conceptia laici, nesuperstitioasd a lui Creangd despre lume e cu
atat mai interesanta si mai semnificativd, cu cAt acesta a trecut prin anii
de seminar si de preotie si constituie inci o dovada ci anii formatiei lui
au fost exclusiv cei petrecuti in mijlocul lumii satului si ci fondul lui
prim n-a putut fi niciodata alterat.

Tnconjurat de oameni harnici si activi, Creangd s-a vizut crescind
intr-o adevarata religie a muncii, care consacra viata ca valoare activa.
Din aderarea la acel mediu, la acel grup social, a cirui munci neobosita
alcatuieste fundalul dinamic al Amintirilor, se trage conceptia utilitarista
despre existentd a scriitorului. Viata este inteleasa ca o activitate utild care
singurd integreazd pe om in grup si-i confera acestuia valoare in cadrul
grupului. Oamenii sunt cu atit mai pretiosi, cu cit sunt mai activi si
mai utili in mijlocul semenilor lor. O lege naturald reglementeazi parca,
sub acest raport, relatiile dintre oameni, excluzind pe trintori, ca intr-o
societate de albine. Povestea unui om lenes este edificatoare din acest
punct de vedere. Lenesul va fi omorat de consitenii lui dupd ce toti
si-au exprimat consensul, fiindcd e un element inutil in viata satului.
Singurul personaj care schiteazd un gest de compasiune e convins, in cele
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din urma, de dreptatea cauzei celor care-1 duc pe lenes la spAnzuritoare
pentru a curiti ,satul de-un trindav’.

Aceasta explicd in cea mai mare parte si satira anticlericald la
Creang. In conditiile de viata pe care le-a cunoscut in satul siu de munte
Creanga si care sunt confirmate de o serie de documente publicate®,
majoritatea preotilor din regiune erau betivi si lipsiti de orice vocatie
a misiunii lor sociale**. E suficient si ne reamintim un fragment din
Amintiri, unde un personaj vorbeste despre marile privilegii ale tagmei
preotesti, ca sd intelegem atitudinea lui Creanga si a consitenilor lui
fatd de fetele bisericesti. Mos Vasile spune: ,,Ja mai bine rugati-vd cu
toata inima sfAntului haragc Nicolai de la Humulesti, doar v-a ajuta sa
va vedeti popi odata! $-apoi atunci... ati scipat si voi deasupra nevoiei:
bir n-aveti a da si havalele nu faceti, la mese sedeti in capul cinstei si
méncati tot plicinte si gdini fripte. Iar la urma vi pliteste si dintaritul. ..
Vorba ceea: Picioare de cal, gura de lup, obraz de scoarti si pantece de
iapd se cer unui popa si nu-i mai trebuie alticeva. Bine ar fi, doamne,
farta-mad, ca fetele bisericesti sd fie mai altfel! Dar... veti fi auzit voi ca
popa are mind de luat, nu de dat; el minénci si de pe viu si de pe mort.
Vedeti cit de bine triieste mecetul, fird si munceasci din greu ca noi...”

Cuvintele din urma ni se par a explica foarte limpede, in lumina
celor spuse mai sus, atitudinea tdranilor fatd de privilegiata situatie a
preotilor care nu se aratd de loc la inaltime. Si e cu atit mai explicabild
aceastd radicind sociald a satirei anticlericale in opera lui Creanga,
cu cit apar in ea preoti demni si respectati de siteni, ca preotul Ioan
Humulescu si Isaia Teodorescu, faimosul ,,popa Duhu”, ciruia scriitorul
i-a inchinat un portret de sine stitator. Acestia sunt activi si eficienti din
punctul de vedere al vietii sociale, se ocupé de buna stare a oamenilor si
mai ales, lucru deosebit de apreciat de Creangd, dau invititura copiilor
de tdran. $i satira catihetilor are acelasi sens izvorat din realitati sociale:
cei care frecventeaza seminariile pentru a deveni preoti o vor lua pe urma
lor si vor avea toate sansele de a deveni si ei niste elemente mai mult sau
mai putin inutile in viata atit de activi a satului. In basme si povestiri

» Gh. Ungureanu, op. cit., p. 18.
83 nu uitdm ci Creanga insistase asupra acestei misiuni sociale a preotului la sate in
articolul sau publicat in Columna lui Traian, in 1872.



56 lon Creangi

la fel; autorul face din lenesi personaje negative, a caror disparitie, ca
si a lenesului din povestea mai sus-citata, nu afecteazi catusi de putin
grupul social, ba, dimpotrivd, viata oamenilor activi se va desfisura mai
luminoasd si mai ugoara fira aceste elemente parazitare. Si soacra lenesa
din Soacra cu trei nurori, si fata babei, si baba insisi din Fara babei si fata
mosneagului, si Spanul din Harap Alb sunt niste profitori care ascund
sub pretexte destul de transparente parazitismul lor. De aceea omorérea
lor produce satisfactie, si nu tristete.

Din conceptia de viatd deriva tabla valorilor morale care se poate
alcitui din opera lui Creangd. Virtutea cea dintéi a eroilor este harnicia,
prinderea lor continua in ocupatii practice, utile, supunerea, deci, la regula
de aur a comunitatii: munca, activitatea. De aceea, din caracterizarea
personajelor nu lipseste aproape niciodati aprecierea asupra atitudinii
fatd de munca. Nora cea dintai e ,,robace si supusi’, cea de-a doua ,,foc
de harnica” (Soacra cu trei nurori). ledul cel mic e ,harnic si cuminte”
(Capra cu trei iezi), nevasta lui Dinild Prepeleac ,muncitoare si buni
la inima” (Dénili Prepeleac). Stan Patitul (Povestea lui Stan Pititul) ,nu
mai sta locului, cum nu sta apa pe pietre si mai nu-l prindea somnul de
harnic ce era’, iar sluga lui, Chirica, era ,linistit si harnic la trebile lui”.
Fata mogsneagului este si ea ,frumoasa si harnica, ascultitoare si buna
la inim3” (Fata babei si fata mosneagului). In Amintiri, la fel, Smaranda
nu-si vede capul de trebi, parintele Ioan Humulescu e ,,om vrednic si
cu bunitate”, badita Vasile invatitorul e ,,cuminte, harnic si rusinos...”
si tot satul vuieste ,,de vitale in toate partile”.

Munca este si expiatoare. Harap Alb a gresit calcind porunca tatdlui
sdu de a nu-si lua slujitor span si va ispasi greseala prin muncile grele
la care este supus de Span. Tot asa, fata de impdrat a trecut peste voia
sotului ei ascultind de sfaturile rele ale altora, si ea va expia prin truda
greseala comisa (Povestea porcului).

E semnificativ, ins3, cd nici lui Harap Alb, fecior de impirat, nici
fetei de imparat, oricat se trudesc, nu li se acordd atributul de harnici
de citre autor. Acest epitet se acordd doar oamenilor din popor, cu care
s-a simtit intotdeauna solidar Creangd. Doar ei detin permanent acest
atribut ca virtute, la ceilalti, din ,,cealalta” lume, a celor de sus, intalnirea
cu truda, cu munca sustinuta e doar intimplatoare. Nu degeaba boierul
din Moy lon Roati si Unirea nu pune umarul alaturi de tirani cAnd, spre
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exemplificarea parabolei sale, ei se ciznesc sd urneasca pietroiul din loc.
Constiinta apartenentei sociale, desi implicita, reiese intotdeauna din
opera lui Creanga.

Siasa cum procedeazi cu prima virtute din tabla valorilor morale, la
fel procedeazi si cu cea de-a doua, bunitatea sau generozitatea, care si ea
este un atribut exclusiv al oamenilor de rind. Intr-o comunitate striveche
in care solemnitatea raporturilor dintre oameni a pus o pecete de noblete
nepieritoare pe toate manifestirile celor ce muncesc, si generozitatea
caracterizeaza relatiile dintre membri egali ai societatii prin munci si
pozitie comuna fata de mijloacele de productie, Creanga a deprins gestul
generos cu valoarea lui etici si I-a comunicat eroilor sdi. Am vizut in
citatele date mai inainte, cu prilejul exemplificrii hirniciei, ci adesea
epitetul referitor la atitudinea fatd de munci era dublat de unul purtind
asupra bunatatii sau generozititii (fata mosneagului, nevasta lui Dénila
Prepeleac, parintele Humulescu etc.). Gestul daruirii tine de virtutea
populard prin excelenta, de generozitate. Ivan Turbinca se bucuri din
belsug de stapanirea acestei virtuti, de aceea nu intimplitor Dumnezeu
ii acordd un cumul, in privinta asta, in caracterizare. El spune: ,ostasul
acesta e un om bun la inima si milostiv”. $i Ivan iese invingitor la proba
la care e supus: singurele doud carboave pe care le are cu sine (risplata
unei vieti intregi de militar) le daruie celor doi cersetori aflati la capetele
unui pod, respectiv lui Dumnezeu si sfAntului Petru. Ivan e un erou
popular, foarte drag inimii lui Creangd, si gestul lui e caracteristic si
inerent lumii din care face parte.

Tot asa de caracteristic, dar in sens contrar, e pentru ,,cealaltd” lume
gestul boierului din Punguta cu doi bani. Intalnind pe drum cucosul care
purta in clont punguta, boierul pune pe vizitiu si-l prindi i si-i smulga
punguta pe care apoi ,,0 ia fard pasare, o pune in buzunar §i porneste
cu trasura inainte”.

Gestul omului din popor e cel al diruirii, acela al boierului fiind cel
al rapirii. Printr-un gest, scriitorul a surprins tipicitatea morald a doua
lumi. Si din tot complexul etic al operei stim si carei lumi i se aldtura el.
Etosul lui Creanga este etosul popular. Si din aceasta echivalentd deriva,
in primul rind, comunitatea dintre basmele si povestirile lui Creanga si
cele folclorice in ceea ce priveste schema morali. Intotdeauna personajele
sunt construite antitetic din punct de vedere moral: unii sunt buni,
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altii rai. Cei rai supun la incerciri, oprima pe cei buni, dar in cele din
urma ei vor fi invinsi, si valorile morale adevarate, ascunse la addpostul
unei mari modestii, vor triumfa. Soacra, lupul, baba, fata babei, Spanul
vor fi ucisi, boierul isi va pierde sodomul de avere, cici dreptatea lezatd
trebuie restabilitd pentru victoria definitiva a fortelor binelui in lume.
Si tot pentru victoria puterilor luminoase, dracii si moartea vor fi
rusinati si batjocoriti. Puterile luminoase sunt intruchipate de omul
rational, incircat de valorile etosului popular si supunindu-se lor in
mod constient. Acest om, structural optimist, este misura adevaratd
a tuturor lucrurilor lumii in viziunea lui Creanga, viziune care denota
prezenta unor note insistente de umanism popular, rimase probabil in
comunitatea inchisa pe care o alcituieste satul de munte romanesc, de
pe vremea oranduirii gentilice si perpetuate, continuate, transmise din
generatie in generatie de citre reprezentantii umanismului popular.

Justitia trebuie sd fie o justitie rationald, conformi datelor clare,
exacte, oferite de mintea omeneascid (Cinci pdini). lar atitudinea
utilitarista in sens social este prezent si in felul in care Creanga priveste
problemele religioase. Ceea ce il intereseazd pe Dumnezeu, asa cum
singur o spune in fvan Turbincd, e ca omul sa fie generos si bun (bun
la inima si milostiv, in cuvintele lui Creangd). $i e surprinzitor cum
cerinta aceasta morala-religioasd este chiar in formularea ei (nu vrem
sd exageram, dar lucrul e prea izbitor ca sa nu-l semnalim) vrednica
de Secolul luminilor, cu faimoasa definire de citre Goethe a idealului
neo-clasic omenesc: ,Edel sei der Mensch/ Hilfreich und gut!”, din
poezia Das Gottliche.

Sensul laic, rationalist, exclusiv moral pe care Creanga il da religiei
apare si din felul in care Nica si mai ales tatdl siu, Stefan a Petrei, privesc
in Amintiri piosenia excesiva a Smarandei. Si raspunsul acestuia din
urma la imputdrile sotiei mult evlavioase (,lan taci, mai femeie, ca
biserica-i in inima omului”) este iar un exemplu de laicizare a religiei
in conceptia lui Creangg, fiindci e foarte usor de simtit ci el se raliaza
la ideea tatalui sau. De altfel, si marea incredere in realitatea lumii
obiective, in datele simgurilor si ale ratiunii vorbeste despre slaba, sau
mai bine-zis inexistenta participare a lui Creangi la mistica crestina.

#_Nobil fie omul, generos si bun”.
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Faptul ci el se referd mereu la Dumnezeu, la sfingi, la sfinte, la draci
in opera lui nu infirmd ceea ce vrem si spunem. El a mostenit aceste
notiuni generale din mosi-strimosi si le foloseste foarte frecvent in
vorbirea sa. Ba si crede in Dumnezeu, dar ca un deist, intr-o cauza
primd a lumii, indepértata si care nu mai are amestec in treburile
pamantului unde sunt stipani oamenii. Doar aparent se mentine
Creangd intr-un univers crestin; acesta e numai un strat subtire peste
stravechiul materialism primitiv, care rizbate cu destuld putere in
conceptia lui Creangi despre lume.

De altfel, i raportul de forte intre fiintele ceresti si cele pAmantesti
e rezolvat in favoarea celor pimantesti. Sfantul Petre se teme grozav de
hartagul lui Ivan, fiindcd a mai méancat ,,odata de la unul ca acesta o
chelfineald”. Tar Dumnezeu insusi parci s-a cam plictisit de orAnduirea
cea din veci a lucrurilor, de-i da voie lui Ivan sa-si ridd de Moarte
si sd ristalmaceascd insesi poruncile lui. Moartea vorbeste in termeni
cu totul ireverentiosi, la rindul ei, despre Dumnezeu. Toate acestea ne
duc la o altd particularitate a viziunii lui Creangd despre lume, in care
el pune pe picior de egalitate, asa cum reiese din propriul sau univers
literar, pe Dumnezeu, pe sfinti si sfinte, pe imparati si tarani, pe draci
si Moarte, de-a valma cu cocosii, caprele, lupii si tot soiul de vietti
reale sau fabuloase. Aceasta pare sa fie o altd striveche reminiscenta
din ideologia comunei primitive, si anume o nediferentiatd alaturare a
tuturor vietdtilor din toate regnurile, care alcituieste trisitura specifica
a animismului®*.

Ca atitudine, ca gandire, ca viziune, Creanga reediteazi, pe de
o parte, cAteva trasaturi specifice ale stravechii culturi din orinduirea
primitivd, pastrate in inchisa comunitate din care ficea parte, pe de
alta, el reediteazd gesturi tipice umaniste, rinascimentale. in a doua
jumatate a secolului al XIX-lea, Creanga este o aparitie cu totul singulard
in contextul romantismului care se sfarseste, desi strilucit, cu Eminescu,
si al realismului critic ilustrat cu precadere de Caragiale. Saltul calitativ
pe care el il reprezintd, petrecut brusc in aparent, a fost insi pregitit,
intr-un proces istoric milenar, de dezvoltarea culturii folclorice. Ni se
pare ci vedem in Creanga un moment de renastere, adicd de eliberare

#Vezi in acest sens Tylor B. Edward, Primitive culture, London, 1891, vol. IL, p. 9 si urm.
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a mentalitatii laice, optimiste, increzitoare in fortele uriage ale ratiunii
omenesti de sub jugul medieval al vechii mentalititi magice sau
superstitioase.

In acest genial scriitor popular triieste constiinta unei mari culturi,
la care participa si spre care se intoarce cu o admiratie si incredere
vrednice de orice umanist european. Asa cum umanistii Renasterii
se indreptau spre culturile vechi clasice, latina i greaca, ad fontes, cu
convingerea ci in tezaurul culturii clasice vor gasi adevarul, tot astfel
acest umanist popular se adreseazi izvoarelor milenare ale folclorului,
din care scoate, dupd necesitatile creatiei sale, rispunsurile consacrate
ale intelepciunii populare, alegindu-le si dozandu-le dupa indrumarea
geniului sau.

Creangi crede cu tirie in superioritatea absoluta a intelepciunii
si culturii populare. De aci se trage mandria lui mereu repetatd de a
apartine unui sat care nu e mocnit si lipsit de privelistea lumii, ca alte
sate, ci i-a dat posibilitatea cunoasterii celei mai cuprinzitoare a vietii.
Si afirmarea ostentativa a fdriniei lui, ficuta cu atta fatarnicd umilinga
la Junimea si pretutindeni in cercurile inalte, i vorbirea aceea in fileuri,
de care pomeneste Slavici in Amintirile sale, nu ascundeau decat tot
méndria apartenentei la acel grup, la acel mediu social pe care-I socotea
fira pereche pe lume. Pentru Creangd, Humulestii sunt centrul lumii
si al experientei. In vreme ce Eminescu era mereu purtat de romanticul
impuls al cunoasterii, de ,demonul” siu nestatornic, Creangi rimanea
sau dorea si rim4na mereu sau sa se intoarca macar in acest, pentru
el, centru al lumii. Comunitatea spirituala dintre el si colectivitatea in
care s-a format si a triit a fost punctul de sprijin al existentei lui. El iese
in lume si intrd in literaturd cu constiinta continud a sprijinirii sale pe
oamenii din popor, pe valorile culturii milenare a acestora. Si de aci se
trage, iarasi, acel optimism structural al scriitorului. Iar congtiinta aceea
a apartenentei la o cultura superioara, care stribate in opera lui, este o
marturie in plus a umanismului scriitorului popular.

Opera lui Creanga comunicd, din toate punctele de vedere,
valorile folclorului, etice si estetice. Arta lui, aplicAndu-se cu precidere
basmului, va fi coloratd cu nuante etice. Pentru ca Creanga, in ciuda
celor spuse de unii rafinati critici ,hedonisti” care sustineau ci opera
lui e lipsita de fundament moral privind anumite particularititi ale
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artei sale, este profund implantat in etosul popular. Si literatura satirica
produsa de el are o finalitate eticd, asa cum are orice mare artd satiricd,
desi unele mijloace, unele procedee specifice ale satirei ar putea deruta
pe un mai putin avizat. Pentru ochiul mai superficial sau mai nepriceput
al acestuia, arta lui Creangd ar putea apdrea ca avind o dubli valenta
eticd, sau, tocmai din aceasta pricina, neavind nici una. Fiindci etosul
popular care respira din toata creatia prozatorului moldovean pare
sd sufere in anumite momente de solutii de continuitate, din pricina
specificititii temperamentului artistic al lui Creanga, inclinat spre
formula literaturii satirice. Dupa cum stim, foarte adesea, arta satirica
afirma spre a infirma si infirma spre a afirma. Si asta dd nagtere, in ceea
ce priveste opera lui Creangd, la o aparentd dubla valenta etica. Or,
noud ni se pare cd in aceastd aparent dubla valentd eticd se descopera
veriga ce leaga inspiratia folclorica propriu-zisa cu specificul creatiei
originale a scriitorului.

Pe de o parte, el, ca reprezentant al grupului social ciruia ii apartine,
comunicd o conceptie etica umanista straveche, pe ale cirei temelii se
ridica edificiul tematic traditional. Basmul, cum spuneam, e desfdsurarea
unor actiuni ale unor eroi pozitivi, luminosi, impotriva fortelor obscure,
intrupate simbolic in personaje negative: balauri, duhuri rele, zmei,
vrajitoare, draci etc. Binele impotriva raului sunt fortele contrare ce
se infruntd in basme si povesti. Cum se stie, pand la sfarsit, binele va
triumfa si rdul va fi infrint, in majoritatea imensa a cazurilor folclorice.
Dreptatea, hirnicia, bunatatea, generozitatea, curajul inving pani la
urmd, si balanta morala se reechilibreaza. $i la Creanga, pe urzeala
fundamentala a naratiei, lucrurile se petrec intocmai. Harap Alb invinge
pe Span si pe imparatul Ros, fata mosneagului isi va lua risplata cea
bund, in vreme ce baba si fata ei vor fi inghitite de jiganii; nurorile
inving minciuna, avaritia si tirania babei; capra ucide, talionic, pe lup
cu asentimentul micii ,societati” din care face parte, cocosul dobandeste
o avere enormd in schimbul pungutei luate pe nedrept de boier; Dénila
ia burduful cu galbenii de la draci. Ivan invinge moartea; Stan Pititul
scoate nevestei coasta cea de drac si asa mai departe. Schema morali,
cum am mai spus, e respectatd ca in folclor.

Dar, pe de alta parte, in dezvoltarile particulare, individuale,
scriitorul se indeparteaza parcd de valorile etice ale basmului popular.
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Nurorile o stilcesc pe baba in bitai, isi mint barbatii si se prefac a fi
foarte indurerate la moartea babei, incit consatenii i jinduiesc soarta.
Capra, in toiul durerii pe care i-o provoaci stirea de moartea iezilor,
vorbeste despre lupul care-i ficuse ,cu miseaua”, Danila foloseste in
sprijinul cauzei sale orice mijloc pentru a invinge pe dracii prosti, si
inseldciunea e la loc de cinste in toate intrecerile. Ivan, soldatul atat de
generos, e un betivan care umbld mereu afumat, ii bate pe draci de le
crapa pielea, in asentimentul satului (,,lara oamenii ce priveau, si mai
ales baietii, lesinau de ras”), ia cam peste picior cele sfinte, o minte pe
Moarte si o chinuieste de cate ori se poate.

Toate acestea si multe altele vorbesc parci despre prezenta unei
alte etici, a unei alte viziuni asupra lumii decit cea din basmul popular.
Spuneam insi si repetim ca e vorba de o aparenti creatd de o confuzie.
Temperamental inclinat spre jocularitate, plin de intentie hatra si ludica,
scriitorul de origind populari s-a aplecat asupra basmului si povestii si
a instilat in ele elemente de literaturi satirici, amestecind astfel ceea
ce foarte rar se reuneste, basmul si povestea cu satira. Creangi incearca
sd creeze un erou satiric, ca eroii satirici de tipul cel mai vechi, cu
trasituri contradictorii, eroi civilizatori, dar si plini de ceea ce germanii
numesc Schaden-freude®, pe schema clasica a personajelor din basme si
povesti. Asa se explicd de altfel de ce, estetic, Creanga reuseste att de
bine in povestile cu pécilelile dracilor, unde se poate misca in voie pe
dimensiunile artei satirice, si mult mai putin bine in Fata babei si fata
mosneagului, de pilda. Asa a izbutit si realizeze in basm pe cei cinci uriagi
telurici, semanind cu Morgante si Margutte, eroii satirici ai lui Pulci,
asa a dat nagtere faimosului Gulliver facetios, care e Ivan Turbinci, sau
norei celei tinere a soacrei, echivalent feminin al personajului facetios,
hatru. Rezultatul este deci remarcabil din punct de vedere estetic, dar
derutant la prima vedere din punct de vedere etic.

Lucrurile se vad cu mai multd limpezime in Amintiri. Aci autorul
vorbeste, un timp, normal despre mama lui, despre anii copiliriei,
despre sat si oamenii vechi si despre el cu o mare sinceritate, plind de
emotie, care da o tonalitate duioasa mai ales inceputurilor de capitole.
Aci se aratd a pretui valorile din veac mostenite de la strimosii sii, tdrani

# Bucuria de a face riu.
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harnici si activi, si face elogiul cumsecideniei, al activitdtii creatoare,
al muncii, al sobrietatii cumpanite. Estetic, asa cum vom ardta mai
departe, aceste fragmente din Amintiri sunt mult mai putin valoroase.
Si, deodati, incepe a vorbi altfel despre toti si despre sine. Ii ia pe toti
peste picior, chiar foarte usor si pe Smaranda, se incintd de chiolhanurile
coblizanilor si de festele pe care le joacd celor in gazda la Paval, iar
pe sine se integreazd in ceata lenesilor si méanciilor cu foarte multa
satisfactie. Si aci ar pdrea ca ai de-a face cu doua etici. Este izbitoare
astfel contradictia dintre Povestea lenesului si elogiul lenii din Amintiri,
din punct de vedere etic. De fapt e vorba de aceeasi aldturare, ca si in
basme si povesti, a doud genuri literare deosebite, cu procedee specifice
fiecare. Naratiunea obisnuita in memorialistica face loc brusc, si in mod
fericit, mijloacelor artei satirice in Amintiri, asa cum basmele si povestile
primesc un altoi neobisnuit de literaturd satirica. Descifrim, intr-o parte
si in cealaltd, aceastd trecere prin schimbarea tonului, prin aparitia
intentiei joculare §i mai ales prin aparitia exagerarii constiente, mijlocul
fundamental al oricdrei arte satirice. Cum vom vedea in desfisurarea
expunerii, exagerarea, ingrosarea trasiturilor, caricarea apar in toate
planurile constitutive ale artei lui Creanga, de la structura personajelor,
pani la limba. Astfel, putin original in tematici, unde rimane in cadrul
relatiilor de familie sau sociale vizute conform intereselor si mentalitdtii
grupului din care face parte (soacri-nurori; sot-sotie; copii-périnti
vitregi; imparati-supusi etc.), scriitorul dezviluie marea lui originalitate
in modul specific de construire a imaginii artistice, in realismul operei
in toatd diversitatea aspectelor.

Viziunea despre lume si temperamentul artistic coroborate dau
nastere originalititii realismului lui Creanga.

Acea viziune laici de care vorbeam la inceputul capitolului si in
care intrd, poate, si o urma de stravechi animism gentilic determina
reducerea fabulosului, a miraculosului la dimensiuni umane sau chiar
subumane. Ibriileanu, observind acestea, afirma: ,Creangi este atit de
realist, incit unele din povestile lui sunt aproape lipsite de miraculos,
iar altele au numai acea specie de miraculos care ingiduie povestitorului
sa inzestreze pe eroii sii cu insusiri sufletesti si trupesti peste masura
omeneasca. lar creatiilor pur fantastice... Creangd le imprumuta o
viatd curat omeneascd, si anume tdrdneascd; 1i amesteca cu desévér§ire
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in mediul vietii de toate zilele din Humulesti si-i trateaza pe un picior
de perfecta egalitate™.

Intr-adevir, in opera lui Creangi nu se prea intilneste ,,tirimul
celalalt”. Omul se intilneste cu dracii i cu moartea prin padure,
ducindu-se dupi lemne sau cu tibuetul la moara, sau chiar pe la poarta
lui. Dumnezeu si sfingii umbld pe drumul mare, ferindu-se de ostasi
cu hartag. Chiar iadul aduce grozav a crismi cu tardbile lui, pe care
le ristoarnd Ivan, spre marea spaimi a dracilor. lar Moartea masoard
timpul, cum s-a spus, cu durata monumentelor, familiare pe vremea
aceea taranilor moldoveni: zidul Goliei si Cetatea Neamtului. Dar
despre acestea vom vorbi mai pe larg intr-alta parte.

E suficient si spunem cd aducerea in istoricitate a mitului, confuzia
dintre fabulos si universul local humulestean denoti o totala eliberare
de mentalitatea magica i superstitioasa a autorului si afirmid domnia
gandirii rationale a omului, masurd a tuturor lucrurilor, peste tot
universul cunoscut.

Viziunea utilitarista asupra vietii determina modul de zugravire
a obiectelor si a oamenilor, surprinsi intr-o foarte rapida trisiturd de
condei in contextul unui univers aflat in plind miscare. Din aceastd
pricind, Creangd nu e un descriptiv, nu zaboveste asupra obiectului sau
personajului.

Obiectele sunt rezultate ale muncii oamenilor, folositoare acestora
in cea mai mare misurd, producind o mare bucurie prin simpla lor
prezentd. Scriitorul le spune pe nume, enumerandu-le doar, fird si le
descrie, ca un gospodar priceput in toate ramurile activitatii omenesti.
In aceastd privintd, a infitigirii produselor industriei omenesti cunoscute
in vremea si in lumea sa, Creangi poate fi uneori aliturat, asa cum a §i
fost, lui Homer. El le spune numele cu méndria ca ele au fost savarsite
de cei din comunitatea in care triieste, cu aceeasi incredere pe care o are
in lumea lui si 0 comunici si altora ca si-i invete.

Pictura oamenilor este si ea subordonati viziunii generale asupra
lumii. Actionind intr-un univers dinamic, personajele lui Creanga sunt
prinse intr-o miscare continud. De aceea, cum baga de seami Boutiere,
observatia realista a scriitorului se exercita mai degraba asupra gesturilor

#@. Ibriileanu, Noze si impresii, p. 79.
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si acgiunilor, decat asupra persoanei fizice. Iezii, capra, Harap Alb,
Chirici si atdtia altii sunt surprinsi in atitudini fugare, indeplinite in
cursul unei actiuni sau al unui sir de actiuni. Apare insa uneori si detaliul
fizic, cAnd e foarte izbitor (ca de pildd buzele lui Gerila, enorme, barbile
catihetilor stransi la Socola, cit ,,badanalele de mari”, sau gusa parintelui
Alexeievici de la Dorna ,,cat o plosci din cele mari” etc.). Se simte
aci inceputul ingrosarii, caricarea caracteristicd artei satirice si care va
culmina, pe planuri mai largi, cu realizarea personajelor grotesti si chiar
cu aceea a cortegiilor de personaje grotesti, cei cinci in Harap Alb, sau
catihetii impreund cu mos Bodringa in Amintiri.

Temperamentul artistic al scriitorului desfisurdndu-se in
voie in registrul satiric, cele mai reusite creatii vor fi acelea in care
exagerarea constientd va contura cu mai multd tirie laturi variate ale
temperamentelor si caracterelor infitisate. Exagerarea se poate aplica
pur si simplu dimensiunilor fizice, si atunci ne aflam in fata gliganilor,
coblizanilor, hojmilailor, care suferd de gigantism si printre care se
numdra uriasii telurici din Harap Alb sau catihetii cei prosti, lenesi si
mancai din Amintiri (ca Oglobanu, Trasnea si ceilalti)! Alteori exagerarea
atinge actiunile personajelor care frizeazd absurdul. Asta se petrece prin
ingrosarea trasiturilor morale si intelectuale ale unor nazdravani, care
vid lumea de-a-ndoaselea, ca Picali. In opera lui Creangg, ei se numesc
Ochila, Mirdutd din Grumazesti si Nica a lui Stefan al Petrei. Smintitii
acestia aparenti sunt construiti pe temeiul paradoxului popular, care
rastoarna datele realitiii pentru a-gi putea rde de ea si a genera, astfel,
in oameni sentimentul sau ideea relativitdtii lucrurilor, ceea ce a facut,
inca de la stravechile ei inceputuri, satira.

Uneori, exagerarea loveste in dimensiunile vorbirii si atunci ne aflim
in fata unei revirsiri verbale baroce, care-i place grozav lui Creangi.
Mos Nichifor Cotcariul ne e cunoscut doar prin aceastd laturd prin
care se stravede caracterul siu hatru. Stan Patitul, cel atit de cuminte si
echilibrat, rastoarna si el, o datd, datele intelepte si misurate ale fiintei
lui si intrd in nesfarsita intrecere de vorbire hitrd cu Chirica, venit sd
intre in simbria lui. Exagerarea pitrunde pani adinc de tot in tesitura
limbii lui Creangd, dandu-i o culoare §i un pitoresc rar.

Toate aceste trasaturi caracteristice mentionate pana aci si care vor
fi dezvoltate pe rind, mai tArziu, in alte capitole, alcituiesc, reunite,
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fizionomia de scriitor a lui Ion Creangi. Artist de formatie populard,
pastrand in opera lui, care are un caracter profund umanist si popular,
etosul si conceptia estetica a maselor, Creangé se afla, prin izvoarele
folclorice pe care le-a folosit si prin procedeele imprumutate literaturii
populare, mai aproape de realismul rinascentist decat de realismul critic.
De aceea Creangd, prin viziunea satiricd si prin mijloacele clasice ale
satirei sale, este mai aproape de Boccaccio, de Rabelais si Luigi Pulci,
oameni ai Renasterii europene, dect de Slavici sau de Caragiale, cu care
a fost contemporan si prieten. Ne raliem la opinia exprimati de Al. Piru
in legiturd cu realismul lui Creanga, realism care se deosebeste de acela
al contemporanilor sii realisti critici®.

# Al. Piru, prefata la Ion Creangd, Amintiri, povesti, povestiri, E.S.PL.A, 1960.



III. BASMELE $1 POVESTILE

S-a vorbit mereu despre realismul basmelor si povestirilor lui
Creangd. Chiar in aga masura, incit Ibriileanu le numea ,adevarate
nuvele din viata satului”. De aceea, astazi pornim in analize de la aceastd
premisi ca de la un dat. De altfel, chiar in literaturd s-a ajuns, dupd
aparitia lui Creangd, la un curent care nizuieste, ca spre un model
intr-adevar foarte greu de ajuns, spre crearea unui tip de poveste realistd,
cu acumulare de ziceri populare, de snoave, de oarecare recuzitd satirica,
menitd s semene, cit de palid, cu modelul propus. Realizarea, oricat
de reusitd, nu duce decit la pastisd sau la manierism, atit de mare si
inimitabil este modelul urmat. In vremea insi cind au aparut, povestirile
si basmele scriitorului moldovean au derutat. Creatorul lor le povestea
cu o vervd bonoma, afectat firineascd, inainte de a le trece pe hartie, de
obicei in cercul Junimii. $i, cum se stie, ele erau amestecate cu snoavele
lui specifice, de pe ,,usa din dos”, care amuzau pe aristocratii junimisti
pand la lacrimi. De aceea ei, cei dintéi judecitori in critica roméaneasca de
atunci, citeau povestile lui Creanga, dar nu le acordau o mare incredere
literard, considerdndu-le simple anecdote sau snoave taranesti, spuse
doar cu haz neobisnuit.

Intr-adevir, cum aritam in capitolele anterioare, e foarte greu ca
un critic sd ingeleaga (chiar in afara considerentelor de clasa) valoarea
unei formule artistice noi in momentul aparitiei ei. Si aci, in spetd,
nu e vorba de o formuld, cici ar parea ci diminuam, in felul acesta, o
operi de geniu, ci a unei arte noi, tasnite insd din straturi de cultura
milenar3 si atit de noud, inct contemporanii nici nu si-au dat seama
cd e intr-adevir originald atat in continutul, cit si in forma ei. Sigur ca
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toatd opera de povestitor a lui Creangd e brodata pe strivechi motive
folclorice, toate identificate sau identificabile, dar viziunea lui despre
lume, atitudinea fata de cultura pe care o reprezintd si constiinta lui
artistica erau rasturndtoare pentru vremea aceea.

Cu cine poti compara pe Creangd pentru a-i stabili originalitatea?
Ce formule de folclor prelucrat mai mult sau mai putin indemanatec
l-au precedat ? (Jean Boutiére s-a ocupat pe larg si de aceasta*.) A numi
pe bineintentionatii Miron Pompiliu, At. Marienescu, prieteni cu
Eminescu sau pe T. Arsenie, N.D. Popescu si chiar pe Ispirescu nu este
in nici un fel suficient. Creangd ar fi aparut sigur si fira laudabilele lor
stradanii, fiindcd momentul istoric o cerea. Dupi ce generatia pasoptistd
descoperise creatia folcloricd, a urmat, in etapa de formatie a statului
national, intrarea in literaturd a marilor scriitori tarani.

A numi, pe de altd parte, pe Eminescu, Slavici, Odobescu ca mari
scriitori care au prelucrat folclorul in aceeasi vreme cu Creangd inseamna
sa patrundem in alta linie de creatie. Acestia sunt scriitori care au imprimat
operelor lor inspirate din folclor pecetea propriei formatii de cultura.
Eminescu a déruit basmului popular bogatia descriptiei romantice si
a amplificarilor lirice, ca in Fit-Frumos din lacrima sau Cilin, ori i-a
inculcat ideatie filozofica in Luceafirul sau Miron si frumoasa firi corp.
Slavici, taran ca si Creangd, realist si el in basme, pentru ca era dotat
cu un mare simt al observatiei realiste, a avut totusi o intinsd culturd,
si productiile sale de inspiratie folclorica sunt impregnate de ideile
unui moralist, grav si auster. Jar Odobescu, adapat in acelasi timp de
la izvoarele culturii clasice si romantice i supus retoricii in constructia
operelor sale literare si arheologice, a dat in basmul fiului de imparat cel
cu noroc la vinat din capitolele X si XI ale frumosului Pseudo-Kynegetikos
o mostrd de povestire folcloricd, supusi legilor si simetriilor retorice.
De aci pletorica desfisurare de frumuseti, obositoare.

Creanga, taran, riméne tiran in sensul nealterdrii prin culturd
a viziunii lui initiale, iar formula lui artisticd, atat de viguroasa si de
caracteristica incAt poate fi recunoscuta dintr-o mie, nu se datoreste
grefelor de culturd dobandite, ci exclusiv personalititii sale artistice,
temperamentului siu particular.

#]. Boutiére, op. cit., p. 61-70.
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Daci B.P. Hasdeu caracteriza basmul popular prin intrepatrunderea
oidealului celui mai transcendent” cu ,realitatea cea mai banali’, se
poate spune cid la Creanga ,idealul transcendent” lipseste cu totul,
far realitatea devine cit se poate de interesantd, pentru ca scriitorul o
considera ca atare si izbuteste sa ne comunice si noud acest punct al sau
de vedere. Convins ci ceea ce stie si a invitat in satul sau constituie suma
intelepciunii, scriitorul, tiran hatru, priveste lumea din perspectiva sa
laici, mundani si o zugriveste, cu caracterele si obiectele care i-au fost
familiare, intr-un spatiu si timp obiectiv, istoric, inghesuind totul in
schema basmului clasic. De aci se trag si unele curiozititi de constructie
in basmele i povestirile lui cele mai tarzii i mai complicate, asimetriile,
lungimile, episoadele intercalate, care dau un aspect compozitional
baroc atat de evident in Déinili Prepeleac, in Povestea lui Stan Pititul, in
Tvan Turbincd, dar mai ales in Harap Alb. lar fabulosul nu mai e prezent
decat in modalitatea grotescului, ca si negativul caracterologic.

Procesul activititii creatoare la Creanga se desfisoara in mod firesc
de la simplu la compus, de la 0 mare economie de mijloace la nestavilita
revarsare a acestora. Pe cit sunt de lineare povestirile si basmele
inceputului, in care simti nu atdt timiditatea, cat retinerea autorului,
care nu cunoaste incd reactia publicului pentru a se dezvalui complet, pe
atat sunt de bogate realizirile maturitdtii scriitoricesti, atinse de Creanga
dupi un foarte scurt interval, adica intre 1875 si 1878.

De aceea, prezentand foarte pe scurt fiecare dintre basme si povestiri,
nu vom recurge la clasificiri tematice sau de motive, asa cum a ficut
Jean Boutiére, fiindca aceasta poate da loc la subsumari arbitrare si nu
duce la vreun rezultat deosebit in cunoasterea adancita a lui Creangd, ci
vom urmiri cronologia operei. In ordinea aparitiei, cea dintéi povestire,
cititd mai intai la Junimea, apoi publicatd in Convorbiri literare din
1 octombrie 1875, a fost Soacra cu trei nurori. Despre motivul batranei
femei rele in ipostazd de soacra, Bouti¢re afirmi ci e rar intlnit in
afara teritoriului roménesc. El da spre comparatie o varianta armeand a
povestii intitulatd Soacra®.

In povestirea lui Creangi, dupi o exporzitie scurti, cuprinzind
insd toate elementele definitorii pentru caracterele in prezenta, baba

¥ Ibid., p. 96.
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si feciori, actiunea se desfisoard cu destula rapiditate la inceput, in
vremea de huzur a babei, cAnd oprimarea nurorilor celor vrstnice era
in toi. Actiunea se incetineste, in mod specific pentru scriitorul nostru,
odatd cu aparitia nurorii celei tinere, care emite ideea generatoare a
conflictului (,,Cum? Eu o vid ci doarme. Ce fel de treabi e aceasta? Noi
sd lucram, si ea sa doarmd”) si pregateste premisele demascarii babei,
punind la cale, ca o binemeritata riposta, chiolhanul din bordei, apoi
»diata nemaipomenitd”, cu stilcirea in batai a soacrei i cu interpretarea
subiectiva a ultimelor gesturi acuzatoare ale acesteia.

Naratiunea, foarte strinsi la inceput (cu mici exceptii), se desface la
ivirea personajului calitativ nou, primind elementele tipice ale debitului
lui Creanga atunci cind insoteste un erou din cei care-i sunt dragi, si
anume dialogul, comentariul ironic sau aluziv, paradoxele, strigaturile
satirice etc. Capacitatea de individualizare realistd a autorului se dezvaluie
chiar din aceastd prima povestire. Cu personajele secundare, lucrurile se
sfarsesc destul de repede: feciorii, ca si nurorile mai mari, sunt niste prosti
neinteresanti, benigni. Ei sunt ,nalti ca niste brazi si tari de virtute, dar
slabi de minte”, dupa ideea populard, la care Creanga subscrie neintrerupt,
cd un trup mare, investit cu multd putere fizicd, ascunde un duh bicisnic.
,Gliganii” si ,hojmalii” de mai trziu sunt prefigurati in acest mic cortegiu
grotesc, nelipsit din literatura satiricd. Cei trei feciori apar o singura datd,
dar intr-un chip memorabil prin grotescul, uimitor de subtil sugerat, al
scenei. Lipsiti de personalitate, obisnuiti sd asculte de mamd, cum aveau,
probabil, dupa aceea, si asculte de neveste, ei reactioneaza (ca mai tarziu
feciorii lui Nechifor Caliman in Fratii Jderi de Sadoveanu) ,in cor”:

,— Da’ ce face mdmuca? intrebari cu totii deodata, cind dejugau
boii.

— Mimuca, le lud cea mai tAndra vorba din gurd, mdmuca nu face
bine ce face; are de gand si ne lase sanitate, sirmana.

— Cum? zisera barbatii inspdimantati, scipand rasteiele din ména.

— Cum? Ia, sunt vreo cinci-sese zile de cAnd a fost sa duci viteii la
suhat, si un vint rdu pesemne a dat peste dinsa, sirmana!... lelele i-au
luat gura si picioarele.

Fiii se rapad atunci cu totii in casi la patul mane-sa...

... Toti plangeau si nu se puteau dumiri despre semnele ce face
mama lor.”
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,Bulucirea” feciorilor babei e intr-adevir comici, dar nu in asa
misurd incit sd impieteze asupra comicului de figura centrala, care nu e
pierdutd — nici o clipi — din vedere. Legile estetice ale unitatii in varietate
sunt respectate cu strictete induntrul acestei scurte povestiri.

Si nurorile cele mari sunt sugerate tot in treacit, desi poate ceva mai
insistent decat feciorii, ele fiind legate de actiunea hotiratoare a nurorii
celei tinere. Caracterizirile lor sunt substantiale inca de la inceput. Cea
dintéi, ,nu prea tAnard, nalta si uscativd, insd robace si supusd’, adica, in
vorbirea metaforic aluzivi a lui Creanga, batrana si uratd, place feciorului
celui mai mare in mod obligator, fiindci place babei atotrAnduitoare. La
fel cea de-a doua, ,,mai in varsta si ceva incrucisata, dar foc de harnica”,
deci mai batrina decit prima i pe deasupra si sasie, e datd in dar
feciorului mijlociu. Supusenia nurorilor, care aproape nu mai dormeau
de frica soacrei, ¢ ilustrata prin inregistrarea actiunilor de munci sivarsite
de cea mai mare, care ,,migdia prin casa, acus la strujit pene, acus imbiia
tortul, acus pisa malaiul si-l vAntura de buc”. Somnul ei e parci acela
al unui condamnat la neodihnd, desfisurandu-se pe furate ,intre pene,
caiere, fusele cu tort si bucul de malaiu”, instrumentele torturii casnice,
cu totul diferit de somnul comod, lenes al soacrei. Pe acest fundal
de prostie si supusenie, stipAneste nestingherita soacra, baba cea rea,
caracterul principal, spre a cirui rotunjire converg toate episoadele.
Fiecare din acestea aduce cite o nota noud in complexul caracterologic al
personajului central. Inci de la primele paragrafe, se accentueazi avaritia
babei, care ,lega paraua cu zece noduri si tremura dupi ban”. Avaritia
bitranei bogate e dublatd de un egoism monstruos, evident in hotararea
de a tine pe langd ea pe feciori si nurori pentru binele si huzurul ei.
Monologul care statorniceste aceastd hotirare introduce un ic satiric in
legatura cu moralitatea babei la tinerete, o aluzie la unele banuieli pe care
le nutrise pe vremuri raposatul sot la adresa ei: ,,Voi priveghea nurorile,
le-oi pune la lucru, le-oi struni si nu le-oi lasa nici un pas a iesi din casa,
in lipsa feciorilor mei. Soacra-mea — fie-i tdrina usoard! — asa a ficut cu
mine. $i barbatu-meu — Dumnezeu sa-1 ierte! — nu s-a putut plinge ca
l-am inselat, sau i-am rasipit casa... desi cAteodata — erau banuieli... si
ma probozea... dar acum s-au trecut toate!”.

Urmeazd amestecul cu totul nepotrivit al babei in viata feciorilor cu
prilejul insuratorii celui dintai, ciruia ea ii giseste nevastd pe placul ei.
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Ipocrizia babei transpare din vorba cu cimesa de soacra: ludndu-si
cimesa de soacra netdiatd la gurd, ea voia sa arate lumii modestia
si blinda ei rezerva.

Canonul la care e supusd nora dintai adauga, la trasiturile de pana
atunci ale babei, cruzimea. Aluziv cum il stim, Creangi face sd apari,
printr-un detaliu aparent neglijabil, lenea. Soacra se suie in pod spre a
da de lucru bietei nurori ,,si scoboari de acolo un stiubei cu pene raimase
tocmai de la riposata soacri-sa”, dar care nu fuseserd atinse micar de
baba. Somnul babei, care dormea ,lifaiatd” si hordind, sporeste, la
adapostul minciunii despre ochiul neadormit, valentele lenii intretinute
cu atitea aparente contrarii de personaj. Pe deasupra, batrina mai e si
violentd: sculindu-se cu noaptea in cap, ea incepe ,a tranti si-a plesni
prin casi’ de necaz ci o giseste atipita pe mult chinuita nora blajina.
Iar dupi venirea nurorii celei nealese de ea, care-i uzurpa autoritatea,
baba da drumul intregii sale rautiti: ,rodea in nurori cum roade cariul
in lemn”, precum si gurii sale rele. PAni si dupa ce se produce momentul
culminant al povestirii, cu stilcirea babei in bataie, autorul mai adauga
o notd noud in contextul caracterului principal, tot printr-o aluzie.
Nurorile ,,asezard baba intr-un asternut curat, ca si-si mai aduca aminte
de cand era mireasd’. Deci, avara, egoistd, de o moralitate indoielnica
la tinerete, indiscreta, ipocrita, cruda, lenesd, mincinoasi, violenta,
rea, murdara, baba e un personaj negativ destul de complex, pe care
Creangi il individualizeaza excelent printr-un joc hazliu de aparente
si esente. Infitisarea ei grotesci culmineazi cu imaginea finali, baba in
pat, ,umflata cat o bute”.

Nora cea tinara, aleasd, cu tilc, de catre sotul ei, si nu de citre
soacrd, reprezintd, in jocul de forte aflate in lupta in aceastd povestire,
fermentul razvritirii impotriva grotestii tiranii a babei. Nu intdmplitor
ea este, intre cele sapte personaje, singura ,mai sugubata’. Cum
spuneam intr-altd parte, nora tnari este echivalentul eroului hatru,
a eroului civilizator, invingitor al fortelor obscure. TAnira femeie nu
suferd nedreptatea, neegalitatea de tratament a oamenilor. Apoi ea
descoperd minciuna despre ochiul neadormit, prin vizita niscocitd a
parintilor ei. Ca tuturor personajelor dragi lui Creangd, si ei i plac
petrecerile, viata larga, generoasa, ospetele si cintecele. Festinul
pregatit de ea, cu un cuptor de plicinte, cu pui parpaliti in frigare si
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prajiti in unt, cu o strichinoaie de brnzi cu smantana i mimiligutd,
prilejuieste scriitorului o scena remarcabila de ,genre”, iesitd ca din
pana unui maestru olandez: dupd ce au méncat, au baut, au cintat,
cele trei femei au adormit in bordei intre pene impristiate pe jos, intre
blide aruncate in toate partile, cu cofiielul de vin risturnat. ,, Ticilosie
mare...” comenteazd Creanga, foarte incintat si plin de admiratie
pentru tindra nord, care, de altfel, si vorbeste ca ceilalti hatri ai lui:
cu paradoxe rostite in pofida prostilor (ca ,ticeti, gura vd meargd; ca
nu-i buni pacea si mi-i draga gilceava”), sau strigaturi satirice la adresa
acelorasi (,,Vai siracu omu prost/ Bun odor la cas-a fost”). Apare aci,
tot in gura nurorii sugubete, si elementul care va fi mult dezvoltat mai
tarziu in arta satiricd a lui Creanga, si anume folosirea stilului profesiei
in momente profane foarte marcate. Efectul hazliu e mai redus aici
(,mAancati bine si pe Domnul laudati”), la inceputul festinului, esentiald
e Insa incercarea. O enumerare in termeni ,,tehnici” apare in momentele
ultime ale babei, cAnd nurorile, pentru a-i grabi sfarsitul, pomenesc de
toate cele necesare inmormantarii si despre credintele legate de moarte,
despre ,starlici, toiag, nisalie, poduri, paraua din mana mortului, despre
gainile ori oaia de dat peste groapa, despre strigoi si cate alte nazdravanii
infioratoare”. Pentru mentalitatea laica, nesuperstitioasa a lui Creanga,
este semnificativd folosirea uneori tocmai a credintelor populare in
scopul ingrozirii sau convingerii celor prosti. Aci nurorile sperie pe baba
cu strigoi si ,,ndzdravanii infiordtoare”; mai tirziu, nora tndra explica
barbatilor nenorocirea care a lovit-o pe soacrd prin interventia ielelor
(»lelele i-au luat gura si picioarele”). Sigur ca aci toate aceste mostre
de literatura satiricd sunt inca palide, ca si limba scriitorului, de altfel,
nedesfisuratd incd pe multiplele registre si indrazneli (de pilda, doar
citeva cuvinte familiare coloreazi textul, printre care ghigoseste si blesti,
caracteristice lexicului satiric al scriitorului). Ele prefigureazi totusi
viitoarea mare creatie a lui Creanga, continind-o in germen.

Astfel, aceastd poveste trecutd de Bouti¢re in rindul povestilor
fantastice este, in realitate, o poveste realistd intemeiati pe o satird a
caracterelor omenesti, sustinutd cu mijloacele caracteristice ale artei lui
Creangd, care se dezviluie de la prima lui operd ca un mare autor satiric.

Capra cu trei iezi a fost publicatd in Conwvorbiri literare din
1 decembrie 1875. Povestea-fabula la Creangd n-a ficut, cum s-a mai
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spus, decit sd puna mdsti pe caracterele omenesti. Pe arhicunoscuta
temd a caprei cu iezi si care circula pe tot intinsul european®, ba se
pare chiar si pe cel asiatic (mai des in China), scriitorul a brodat din
nou, in aceeasi modalitate joculard, istoria relelor comise de un personaj
negativ si a relatat pe larg, cu satisfactie, pedeapsa finala care a fost
aplicatd acestuia de cineva mult mai slab, dar cu o minte agera. Lupul,
fortd malefica, oarba, rastoarna legile bunei coexistente si ale solidaritatii
intre animale, mancand doi din iezii caprei, ,vaduva sirmana”. Aceasta
se va rizbuna la fel de crud, eliminand din societatea fiintelor pagnice
elementul negativ, ddunitor, care turburd bunul trai si viata de munca
a celor din jur. Lupul e un parazit al satului parcd, nu numai lenes, dar
si profitor si pe deasupra si crud. Pedepsirea lui se cere, sub raport etic,
la fel de imperios ca si aceea a lenesului. Aceasta din punctul de vedere
al tendintei morale a operei.

Estetic, procedeele se inscriu in aceeasi arie satirica. Lupul e plin
de toate viciile morale, indiscretia, simularea, disimularea, cruzimea
atingand gratuitatea (episodul cu asezarea capetelor de iezi la ferestre
si manjirea cu singe a peretilor), ipocrizia, delatiunea insinuanta (la
adresa lui nenea Martin), lacomia. Greoi si matahilos, el e pus mereu
in situatii grotesti. Mai intai ascultd la usi (, tragea cu urechea la paretele
din dosul casei”), vorbeste subtire cum nu se potriveste fiintei lui, ,,se
indoaie de sele cam greu” asezindu-se pe chersin si produce un zgomot
ciudat, pe care Creangd il exprimi foarte echivoc si amuzant intr-o
formula cu asonante (,ori chersinul a crapat, ori cumdtrul a strinutat”).
De la capra aflim ca lupului, cu toatd varsta inaintatd i fiptura greoaie,
nu-i este strain nici ipostaza de don Juan rustic (,inca se rinjea la mine
cheodati si-mi ficea cu maseaua”). Dar episodul cel mai realizat artistic
ni se pare a fi cel al dialogului dintre capri si lup in padure, cAnd capra
il pofteste pe lup la praznic. Dialogul manuit de Creangd dezviluie un
personaj cel putin la fel de bine ficut si de complex ca in Roman de
Renart, in ceea ce priveste ipocrizia si disimularea.

#]. Boutiere, 0p. cit., p. 80. 1l existe des variantes de ce conte dans beaucoup de pays,
notamment en Allemagne, en Catalogne, en Ecosse, en Espagne, en Greece, en Italie,
en Russie, en Slavonie et en France”.

# Intr-o varianti din manuscris: ,,cu coada ochiului”.
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»Apoi capra porneste inainte plingind si lupul dupd dénsa,
prefacAndu-se si el ca plange.

— Doamne, cumitre, Doamne, zise capra suspinand, de ce ti-i mai
drag in lume tocmai de-aceea n-ai parte.

— Apoi dé, cumatra, cAnd ar sti omul ce-ar pati, dinainte s-ar pazi.
Nu-ti face si dumneata atita inima rea, ci odati avem si mergem cu
totii acolo.

— Asa este, cumdtre, nu-i vorba. Dar sirmanii gagilici, de cruzi
s-au mai dus!

— Apoi, dd, cumatra, se vede ci i lui Dumnezeu ii plac tot puisori
de cei mai tineri.

— Apoi daci i-ar fi luat Dumnezeu ce mi-ar fi? D-apoi asa?

— Doamne, cumitra, Doamne! Oi face si eu ca prostul... Oare nu
cumva nenea Martin a dat raita pe la dumneata pe-acasa? Ca mi-aduc
aminte cd l-am intilnit odata in zmeuris i mi-a spus ca dac-ai vrea
dumneata si-i dai un baiet si-1 invete cojocaria.

Si din vorbi-n vorba, din una-n alta, ajung pan-acasi la cumatra.”

Simularea participarii la durerea caprei, atribuirea gustului pentru
iezi fragezi lui Dumnezeu, aerul intelept, consolator al lupului, care ia
o alurid de ipocrizie pioasd, vorbirea in tAlcuri din scriptura (mult mai
insistenta si mai reusita in manuscris) sunt remarcabile. Parca vezi pe
Renart pociit, indurerat, cu ochii la cer, dar trigind cu coada ochiului
la niste pui sau oi de prin apropiere, sau fericit de renghiul jucat lui
Primaut. Apoi degajarea cu care, in treacit, lupul aduce vorba despre
banuiala lui impotriva lui nenea Martin, ursul, e sugerata excelent
cu dezinvoltura stilului oral (vezi repetitia lui c4). Tot grotesca e si
scena cu agezatul greoiului lup pe ,sciuesul de ceard” si cu inghititul
,halpav” al sarmalelor nemestecate, producind onomatopeicul zgomot
»gogalt, gogalt, goglt”. E curios ca Boutiére, care observa foarte exact
capacitatea realistd a lui Creangd de a ,fixa in putine cuvinte un gest sau
o atitudine” si d4, printre altele, de exemplu ascunderea iedului mezin
in horn, apreciaza portretul caprei considerdndu-1 ,,cel mai desavarsit™' si
nu pomeneste nimic despre lup. E adevarat ci, sub specia stilului serios,

*J. Boutiere, op. cit., p. 166.
s Ibid., p. 169.
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investigatia psihologicd a caprei (mami harnicd, mama indurerata,
femeie rizbunitoare cu toate mijloacele ce-i stau la indemani) e destul
de completi si interesantd, dar nu in stilul serios std taria lui Creangg,
ci in cel comic. Si sub acest raport, lupul, ca toate personajele negative
grotesti, este mult superior caprei din punct de vedere estetic. Capra e
interesantd mai ales pentru prezentarea ei intr-un asa-zis portret foarte
caracteristic la Creangi. Nu e un portret fizic; acesta lipse@te intotdeauna
din prezentarea personajului pozitiv, ci este o ingiruire de actiuni cu
gesturile tipice:

91 asa-zicAnd, pune poalele in brau, isi sufleci manecile, atata focul
si s-apuca de ficut bucate. Face ea sarmale, face plachie, face alivenci,
face papd cu smantand si cu oud si fel de fel de bucate. Apoi umple
groapa cu jaratic si cu lemne putregiioase, ca s arda focul mocnit. Dupa
asta, asaza o leasa de nuiele numai intinata si niste frunzari peste d4nsa;
peste frunzari toarna tdrna si peste {irnd asterne o rogojind. Apoi face
un sciues de ceard anume pentru lup. Pe urma lasi bucatele la foc sa
fiarba si se duce prin padure.”

Dialogul suspendi destul de des naratiunea in aceasta poveste,
incepand seria marilor lui desfisuriri. Aci vorbesc intre ei iezii, apoi
iedul si capra indelung, cu zicale si aluzii, pe urma capra si lupul venind
prin padure, in sfarsit capra cu lupul aflat in groapa de jeratic. Formula
finald, luatd ca atare din basmul popular, ne face s reintrim intr-o lume
din care iesisem prin procedeele artei realiste a lui Creanga.

Punguta cu doi bani a fost publicata in Convorbiri literare din
I ianuarie 1876. Apologul se deosebeste de prototipul lui popular mai
ales prin credibilitatea cu privire la coexistenta personajelor animale
si umane. Timbrul lui Creangg, iesit din atitudinea lui joculard, din
sintaxa ,zicerii” sale, se simte chiar in ciuda unor oarecari stereotipii de
expresie”. Aceste repetdri prea numeroase, care ar putea da impresia unei
relative saricii de limbaj, sunt compensate de determiniri amuzante,
facute cu elemente de lexic familiar, alese cu o pricepere de mare autor
comic. Mogsneagul e ,pofticios si hapsin” (si atragem atentia pentru

* De pildd, ,,Cucosul vizind aceastd mare primejdie”, ,boierul vizind aceasta”,
scucosul cum vede si astd mare nedreptate”, ,boierul cAnd mai vede si asta dricovenie”,
»mogneagul vizind aceste mari bogitii” etc., etc.
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a sublinia mereu mestesugul, constiinta scriitoriceasca a lui Creangg,
pentru c, in prima versiune din Convorbiri, era ,hapsin si pofticios”s
atent la muzicalitatea, la cadentele i caderile sintagmelor sale, scriitorul
a schimbat ordinea determinantilor, obtinAnd un efect mult superior
in sonoritatea comica); baba ,zgarcitd si nebund” e la fel de rea (ca
orice babi din opera lui Creangd), ca ,harca” de la bucitaria boierului.
Aceasta ,s-a indricit de ciudd”, vazind ispravile cocosului, celeilalte ,,ii
sclipeau... ochii in cap si plesnea de ciuda”. Casi babele, boierul ,,cripa
de ciuda”. Toti profitorii si riii sunt invingi de cocos, care face ispravi
ca un adevarat personaj nizdravan, ajungind si el la niste dimensiuni
fabuloase, la un moment dat, incat are un pantece ,,cAt un munte”
si, »asezdndu-se in dreptul soarelui, intuneca de tot casa boierului’:
selefantul ti se parea purice pe langd acest cocos”, dupi care se iau,
intr-un hazliu cortegiu, toate gainile ,,cucuiete si boghete”. ,Bezmetic”,
»dindanaie”, ,bleandd”, ,gabuieste” etc. completeazi lexicul caracteristic
al povestii acesteia, cu atita semnificatie moral-sociald.

Cu Dinili Prepeleac, publicatd in Convorbiri literare din 1 martie
1876, intrim in seria povestilor cu draci, pe care Creangi le trateaza cu
o vadita predilectie. Avandu-si originea in Evul Mediu crestin sau chiar
mai inainte, in unele vechi legende ebraice, povestea cu draci a cunoscut
o mare dezvoltare pe doud cidi. Una din ele ducea spre viziunea crestind
a pacatului luciferic pentru dobandirea puterii i a cunostintei. Doritor
sa comitd acest pacat, omul isi asocia, printr-un pact, puterea necuratd
a diavolului, care el insusi, la inceput, rivnise sa obtina aceleasi puteri,
drept care isi primise pedeapsa cuvenita fiind aruncat din cer. Legenda
doctorului Faust este, cu toate variantele ei, ilustrarea acestei cii de
dezvoltare a povestirii cu draci.

Cealalti cale duce spre o viziune alta decit cea crestina propriu-zisa,
clasica. Aci e vorba de pacileala dracului, care inceteaza de a mai fi
adversarul atit de temut al sufletului omenesc si devine un biet
prostanac usor ingelat de istetimea tdranului sau tirgovetului. Acest tip
de poveste, foarte raspandit la noi%, in vreme ce cel de mai sus e destul
de rar intlnit, satisface in cea mai inaltd misurd constiinta superiorititii

» L. Saineanu in Basmele romane (Bucuresti, 1895) dd nu mai putin de noud variante de
pe teritoriul roméanesc.
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umane. La Creanga, picileala dracilor rispundea credintei sale profunde
in superioritatea absolutd a intelepciunii omului, care este in acelasi timp
centrul, stipanul si modelul desivarsit al universului. In conceptia sa
despre lume, cu destule note precrestine, picatul e o notiune pe care
Creangi o foloseste, dar in care nu crede si pe care o considerd cam din
aceeasi zona cu strigoii sau ielele, utilizati, cum am vazut si vom mai
vedea, in imprejuriri grotesti, comice. De aceea, povestea cu draci devine
exclusiv o povestire facetioasd, fiindca dracii nu mai au in conceptia
scriitorului nici o putere asupra sufletului omenesc! Ei nu mai au nici
infitisarea de cipcauni, ,,ogres”, ca la germani si scandinavi, nici aspectul
diavolilor din teologia crestina, cum zice Thompson™, cu copita crapatd,
cu coada si urechi ascutite, care ar putea fi, dupa pirerea aceluiasi, o
reminiscentd din Pan si satirii vechilor povesti grecesti. E interesant de
notat in acest sens infitisarea de bivol a diavolului in Déinili Prepeleac.

Dracii sunt la Creangd niste fiinte bicisnice si amdrate, de aceea
ii poate invinge pani si prostul prostilor, Danila Prepeleac. Nu e de
loc intAmplitoare reunirea celor doud tipuri de povesti, care a fost att
de discutata de citre comentatori. Boutiere isi exprima convingerea ca
reunirea celor doua tipuri contradictorii de poveste e rezultatul ,unei
evidente contamindri”, desi ,,sudura celor doud parti nu e de loc simgitd™.
Si, desi trecand in revista toate variantele celor doud povesti in Romania
si aiurea, nu izbuteste a le gasi alaturate intr-o naratie unitard, criticul
francez conchide ca nu Creangd este autorul prim al contaminirii,
care poate fi chiar foarte veche in folclor, deoarece temele populare
imprumutate de el sunt aproape intotdeauna simple. Al. Dima, in
micul, dar substantialul sdu studiu Baza folclorici a povestirii lui Creangi:
Dinili Prepeleac, demonstreaza convingator, prin descoperirea unei
mostre folclorice ruse, basmul Jvanco, fiul ursului, existenta contamindrii
chiar in povestile populare. Astfel, domnia sa ajunge la concluzia ci nu
Creangi a realizat o sinteza de tipuri de povesti in Dinili Prepeleac,
ci, asa cum a intuit si Boutiére, el a urmat un model aflat in folclorul
tarilor limitrofe.

54 Stith Thompson, The Folktale, New York, 1951 (sec. pr.), p. 42.
5 ]. Boutiere, op. cit., p. 151-153.
¢ In volumul Studii de istorie a teoriei literare romanesti, E.PL., 1962.
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Ceea ce ne intereseaza pe noi, insi, este faptul ca lui Creangi i-a slujit
de minune aceasti reunire de tipuri de povesti diferite pentru punerea in
valoare a eroului. Dinila Prepeleac este cea dintai incercare a lui Creangd
de a face un om anapoda, un personaj care vorbeste si actioneazi in
dodii, un prost si un hatru in acelasi timp. Omul acesta, sarac lipit,
e mereu obligat sd recurga la imprumuturi din bunurile fratelui sau,
instdrit, caruia ii aduce de fiecare data pagube insemnate. Plictisit mai ales
de frecventul imprumut al carului, acesta il sfituieste sa-si cumpere car,
drept care Danild porneste la tirg cu singura lui avere, o pereche de boi.
Intra intr-o serie de schimburi succesive, care de care mai dezavantajoase
(dand boii pe un car, carul pe o capra, capra pe o gasci si gisca pe o pungi
goald), apoi se intoarce in sat si face o noua ispravd, pripadind de data
aceasta carul si boii fratelui, dupa care ii ia iapa si i-o duce in padure.
Pregitirile pentru duratul unei ministiri, in care vrea si se pustniceascd,
il pun pe Dinild in conflict cu dracii. Vrand si scape de el, acestia i
oferd un burduf cu galbeni, dar, rizgandindu-se, il provoaci la un sir de
intreceri, sase la numdr (inconjuratul iazului cu iapa in circa, fuga, trinta,
chiuitul, azvarlitul buzduganului si blestematul), si din care eroul, cu o
istetime aparent nou dobandita fatd de prima sa stare, iese invingitor,
rimanind stipan pe burduf, desi cu un ochi pleznit.

Trecerea de la o stare la alta a eroului ar rimane cu totul de neinteles
daca l-am considera, aga cum s-a ficut, rezultatul intAmplicor al unei
asocieri psihologice lipsite de distinguo, cum se intilneste adesea in
folclor. Personajul are insi unitate, i ideologici si esteticd, fiind provenit
dintr-o intentie creatoare a scriitorului, sustinuta si unitard. Boutiére a
observat, de altfel, tranzitia foarte mestesugita dintre cele doud tipuri
de poveste din Danili Prepeleac, tranzitie care face s ramana invizibila
sudura dintre ele”. E, in aceasta observatie, cuprinsa recunoasterea
lucrarii cu intentie artisticd unificatoare din partea lui Creangd. Acest
lucru reiese mai izbitor din analiza eroului ficut contradictoriu, bivalent,
cu intentia credrii unui Picald sau Nastratin dintre cei mai autentici.
De sorginte biblica, motivul prostului sau nebunului care rusineaza pe
cei intelepti se afli deopotriva in folclor. Dispretuit de lume, de avutul
sdu frate si de sotia acestuia pentru lipsa lui de inteligentd practic,

7 ]. Boutiére, 0p. cit., p. 153.
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Dinili era socotit de toti ,,un lenes, nechitit la minte si nechibzuit la
trebi”, un ,,om nesocotit”, ,ciruia-i mancau ciinii din traista — si toate
trebile cate le ficea, le ficea pe dos”. Intr-adevir, treburile lui sunt
anapoda ficute, ca si hotarérile pe care le ia, si mai ales ca si vorbele pe
care le spune. Din talcurile lui Dinild intelegem adevarata lui structura,
fiindcd vorba lui in dodii este sugerati de Creangi in zicale, in moduri
de exprimare fundate pe paradoxuri, deci pe termeni contrastanti, care
se anuleaza sau se resping. Dupd ce se procopseste cu carul, Danila
mediteazd adinc asupra targului pe care l-a facut: ,Ma!... asta-i inca
una! De-oi fi eu Dinild Prepeleac, am prapadit boii, iar de n-oi fi eu
acela, apoi am gasit o carutd... Ba e Prepeleac, ba nu-iel...” Acest scurt
monolog, in care eroul comic isi cauta identitatea pe care i se pare ca
a pierdut-o, de buna treabd ce-a facut, are un simbure si de umor, si
de oarecare bun-sim¢ contrariat de prostia savarsitd cu schimbul. La
fel de autocritic se exprima fatd de sine Dinild si cu prilejul dobandirii
pungii, cind ,,0 suceste, o invérteste si apoi zice: Na-ti-o franti ca i-am
dres-0”, ca si in raspunsul moderat dat fratelui siu, care-] mustra c-a
zabovit la tirg: ,Apoi da, baditd, m-am pornit cu graba si m-am intélnit
cu zibava”. Constiinta prostiilor pe care le face stiruie in Dinild, spre
deosebire de majoritatea personajelor folclorice din alte povestiri cu
aceeasi temd, care sunt foarte fericite de schimburile realizate®.

Tot in ,dodii” e si vorba lui Danild atunci cAnd sfarmi carul si boii
fratelui sdu: ,Na! cd ficui pacostea si fritind-meu! Ei, ei, acum ce-i de
ficut?... Eu cred ci ce-i bine nu-i riu: Danila face, Danila trebuie sa
desfaca.” Si desficutul ca solutie se plaseaza tot pe linia absurdului, Dénila
vrand sd ia pe deasupra de la frate-sdu si iapa. Si toate sunt spuse cu un
aer mucalit, care te face si te indoiesti de prostia personajului. Comicul
acestuia, de o nuantd deosebitd, e de altfel sporit de Creanga prin
comentariul sdu. ata, de pilda, un comentar specific in legatura cu luatul
iepei: ,Japa! Las’ pe Danild, ca stie el unde a duce-o: sa-si ieie ierticiune
de la boi si ziua bund de la car.” Sau altul, in legitura cu plesnitul ochiului
dupa blestemul dracului: ,,Saracul Prepeleac! Se vede ci i-a fost scris tot el
sd raspliteasci si pacatele iepei fratine-su, ale caprei, ale ginsacului logodit
si ale boilor ucisi in padure. Pesemne blastimul gistelor viduvite I-a ajuns,

#Vezi ]. Boutiere, 0p. cit., p. 87.
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sirmanul!” Cu acestea, Creangd intrd in modalitatea lui stilistic favoritd,
facetioasa, cu aplicatii ale stilului profesiei clericale la viata animalelor
(iertaciune, picate, blesteme) si pe care o desfisoard numai in legitura cu
anumite personaje comice. Dinila se numira si el printre acestea, fiindca
di dovada cid-i place o sotie bine ficuta, din cele de care stie el: odatd ,,se
tinea cu mana de inimd, rizind de prostia dracului”, altidata ,se strica de
ras” privind de departe valmésagul cu ursul si dracul. Nu suntem in totul
de acord cu punctul de vedere prea exclusiv de care s-a dat dovadi cind
s-a considerat ci intelepciunea nou castigata a lui Prepeleac se datoreste
doar avutiei lui recent cistigate. Nu numai averea dobanditi si care se
cere apdrata il duce la mintogie (cum ar arita zicala folositd de Creanga
intr-una din imprejurarile intrecerii: ,, Tot bogatul mintios si tinarul
frumos”, ci in general starea de necesitate in care se afla. Creangd insusi
spune mai departe cu alt prilej al intrecerii, tot referindu-se la agerimea
mintald a lui Prepeleac: ,Nevoia invatd pe ciraus’.

Ni se pare ci natura bivalentd a personajului, nebun intelept, e
subliniata chiar de scriitor, desigur dezviluind intentia credrii unui
astfel de erou atat de potrivit artei satirice: ,Dracul, neavind ce-i face,
hustiuluc in iaz si di de stire lui Scaraotchi despre omul lui Dumnezeu,
cu ndravul dracului”.

Aceasta reunire de contrarii ni se pare revelatoare pentru structura
dicotomd a personajului care urmeazi (sau determina) compozitia
antitetica, contradictorie a intregii povestiri si, printr-o remarcabila
unitate esteticd, si unele modalitdti stilistice intemeiate, de asemenea,
pe contrarii.

Povestea porcului a aparut in Convorbiri literare din 1 iunie 1876.
Mai putin realizatd estetic (fireste sub specia stilului facetios satiric),
povestirea nu are prea multa originalitate, din cauza substantei ei
originare. Fit-Frumos preschimbat in porc, prin stiinta unei vrijitoare,
e gasit in aceastd stare de niste batrani fard copii, care-l prind drag si-l
ingrijesc, socotindu-l feciorul lor. Impiratul locului dand sfoari in
tard cd va madrita pe fiica sa dupa cel ce va izbuti sa dureze un pod de
aur pardosit cu pietre scumpe de la casa sa si pana la palat, porcul se
oferd sd indeplineasca aceastd conditie, reuseste si capita de sotie pe
fiica imparatului, cu care va trii fericit pAna ce ea, ascultdnd de povata
maici-si, aruncd noaptea in foc pielea de porc pe care Fat-Frumos o
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lepida la culcare. Pedeapsa ei va fi despdrtirea de sot, care dispare, si
purtarea sarcinii ani de-a rAndul, pani la reintalnirea cu Fat-Frumos,
care singur o va putea izbavi de blestem. Toate peripetiile fetei de
impdrat pornitd in ciutarea sotului ei, intAlnirile cu SfAnta Miercuri,
Sfanta Vineri si Sfanta Duminicd, folosirea darurilor primite de la
acestea in scopul captirii bunévointei acelei hérci, care ingrijea palatul
lui Fat-Frumos, si intreg finalul intalnirii sunt povestite corect si placut,
dar cu foarte putina specificitate a stilului lui Creangi (decat, evident,
cu cea sintacticd). Sunt unele componente ale acestui stil presirate de-a
lungul povestii, dar putine si neafectdnd structura personajelor sau
nepunand-o in valoare decit foarte putin. Asa, de pildi, dialogurile
dintre baba si mos asezoneaza cu agrementul lor pitoresc, clasic crengist,
inceputul povestirii. Purcelul aduce o noté de picturi realistd, animaliera,
prin inregistrarea exactd de catre scriitor, dotat cu observatia detaliilor
caracteristice, a miscarilor specifice. Baba ingrijitoare a palatului lui
Fit-Frumos (transformata in scroafa cu cei doisprezece purcei peste care
diduse mogneagul) e destul de bine sugerata prin determindri variate
si multiple, care urmaresc si-i dea o nuanti accentuat grotesci. Ea ,era
viespea care inalbise pe dracul... o vrajitoare strasnica care inchega apa
si care stia toate driciriile de pe lume”; apoi e succesiv numita ,,harca”,
ytalpa iadului”, ,stirba-baba-cloanta”, ,,baboiul”, ,talpoiul”, ,pohoata de
baba”, ,babornita”, ,hoanghina” etc., tot denumiri care o aratd pe baba
detestabild, asa cum e infatisatd mereu in opera lui Creanga.

Intalnim apoi acea specie caracteristici a portretului in miscare cu
prilejul imbaierii purcelului de citre baba cumsecade, mama lui adoptiva.
Femeia e surprinsi, ca mai inainte capra, intr-o actiune foarte familiara
tardncilor cu copii sau moaselor, actiune descompusa in gesturile ei
componente: ,Apoi, sprintena ca o copild, face degraba lesie, pregiteste
de scilditoare, si fiindcd stia bine treaba mositului, ia purcelul, il scalda,
il trage frumusel cit untura din opait pe la toate incheieturile, il strAnge
de nas si-l sumuta ca sa nu se deoache odorul. Apoi il piaptina si-l
grijeste asa de bine, ci peste cateva zile il scoate din boald.” Un echivoc,
doud mai agrementeaza desfisurarea altfel conventionali a actiunii, ca
de pilda: ,Dupi ce umbla ea, nu se maninca!”

Eroul si nefericita lui sotie nu sunt vazuti, nici auziti. El e infinit mai
realizat in ipostaza de porc, din punctul de vedere al detaliului sugestiv,
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al conturului realist. lar ea e interesantd doar pentru ci ilustreaza felul in
care Creanga trateazd personajele de vita impariteasca, adicd tiraneste.
Ajunsi la casa porcului destinat a-i fi sot, ea se supune ca o femeie
simpla: ,si s-a si apucat de gospodarie!” Iar curind dupi casitorie, fiica
imparatului, ,,cuprinsd de dor, s-a dus si-si mai vadd parintii”, ca orice
tarancd, lisindu-si insa barbatul acasa. Iar scena repudierii ei de citre
socri e scena izgonirii unei neveste amarate de la tara din casa sotului ei.

Interesanta de mentionat pentru mentalitatea laica a lui Creangi
este imanenta sfintilor. TAndra nevastd e miratd cd intalneste pe Sfanta
Miercuri pe lumea aceasta.

Un moment mai deosebit il constituie si o scurtd prezentare a
unei faune fabuloase, intalnite tot de fata de imparat in dureroasele ei
peregrindri: ,,... au trecut peste nenumadrate tari si mari, si prin codri si
pustietdti asa de ingrozitoare in care fojgaiau balauri, aspide veninoase,
vasiliscul cel cu ochi fairmicirori, vidre cu cAte doudzeci si patru de capete
si altd multime nenumirata de ginganii si jiganii inspaimantitoare,
care stateau cu gurile cdscate, numai §i numai sa-i inghiti; despre a
carora lacomie, viclenie si rdutate nu-i cu putinta s povesteascd limba
omeneascd.” Valorile morale legate de animale amintesc de traditiile
populare rimase din vechile bestiarii.

Cu toate aceste lucruri interesante insi, daca Creangé ar fi povestit
in felul acesta toate operele sale inspirate din teme folclorice, el ar fi
putut si fie pus intr-adevir in rAndul prelucratorilor de folclor talentati,
dar obisnuiti, ca Perrault sau fratii Grimm, sau s-ar fi putut vorbi de
acel ,nichts Gemachtes an ibm”, de care pomenea inexact Weigand,
mai inainte citat.

Din fericire, cu Povestea lui Stan Pititul, scriitorul reintrd in
registrul siu preferat, cel jocular, unde se regiseste pe sine cu toate
particularitatile artei sale. Povestea, publicatd in Convorbiri literare din
1 aprilie 1877, e o poveste cu draci din acelea in care Creanga exceleazd;
dar aci nu mai e vorba de conflict si intreceri intre erou si diavoli, ca in
Dinili Prepeleac, ci de un pact special.

Dupi Boutiére, tema din Povestea lui Stan Pititul nu e reprezentata
in Roménia decét prin povestea lui Creangi®. Intr-adevir, tema pactului

» J. Boutiere, op. cit., p. 137.
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cu diavolul e foarte des tratatd in Occident, mai rar la noi. Iar acest
pact, conform caruia diavolul se angajeaza si slujeasci omului, supus
si gata si-l ajute oricAnd, dar nu pentru a-i lua sufletul, e §i mai rar.
De data aceasta, lucrul e foarte semnificativ, diavolul nu mai e prost
ca in Dinili Prepeleac, el nemaifiind adversarul omului, ci slujitorul
sdu aproape dezinteresat. Stith Thompson arata ca in aceste povesti,
destul de putine, e pusa in valoare inteligenta diavolului, si nu prostia
sau reauavointd din celilalt tip de poveste cu draci®. Diavolul aci ar
intra, tot dupa Thompson, in categoria ajutitorilor supranaturali, si
prin aceasta devine un personaj central, fird de care actiunea n-ar mai
putea fi conceputa.

Intr-adevir, in povestea lui Creangi Stan Pititul, eroul si Chirici
— dracul, sluga si ajutorul siu — se bucurd de aceeasi importanta in
desfasurarea actiunii si de aceeasi simpatie din partea autorului. $i omul
si diavolul sunt aci la fel de intelepti, cu o singurd exceptie: cAnd omul isi
pierde mintile din dragoste pentru o femeie, dracul, pus la adapost prin
natura sa de acest pericol si de aceastd trecitoare iluzie, isi pastreazd
sangele rece si strivechea stiintd despre femeie. Acesteia trebuie sa i se
scoatd coasta cea de drac, pentru ca ea sd piardd demonicul din fiinta ei.
Si aceastd operatie se angajeazd Chiricd sd o sivarseascd, din recunostinga
pentru bucitica de mdmaliga imbranzita gasitd in padure §i la mancarea
cireia nu zisese bogdaproste.

Pactul cu diavolul, stravechea si raspandita temd biblica, aflata in
folclorul european in atitea variante, capiti aci o configuratie cu totul
speciald. Nu diavolul insusi incheie acest pact, ci este obligat la incheierea
si respectarea lui de citre Scaraoschi, imparatul iadului. De asemenea,
omul caruia diavolul ii va sluji, in speta Stan, nu stie nimic despre acest
pact, el crezind pana aproape de sfarsitul povestii ca sluga sa Chiricd e
doar un béietan istet.

Pe de alta parte, spre deosebire de imensa majoritate a povestilor
cu aceeasi tema la alte popoare sau chiar la noi, istorisirea lui Creanga
nu-l infatiseazd pe diavol nutrind intentii rele, intunecate la adresa
celui pe care-l slujeste. De aceea la sfarsit, desi afla din gura lui Chirica
adevarata lui calitate, Stan e adinc méhnit de pierderea lui. Bunivointa

¢ Stith Thompson, op. cit., p. 45 si 67.
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lui Chirici fata de stipanul siu, dragostea cu care il slujeste si i se
supune, cu totul nesimulatd si dezinteresatd, l-au ficut probabil, pe
buna dreptate, pe Léon Bachelin, prefatatorul unei traduceri a povestilor
lui Creangd in francezd, sa-l caracterizeze drept ,un geniu domestic
transformat n diavol’®. Intr-adevir, supunerea si recunostinta de care
di dovada Chirica se gisesc de obicei nu in povestile cu draci, ci in
cele cu elfi, pitici, spiridusi binefacitori. Asa, de pilda, ni s-a parut a
gasi multe inrudiri de motive intre Stan Patitul si o poveste belgiana
relatatd de culegitorul si scriitorul argentinian Roberto Payr6, Morarul
din Stuivenberg si ultimul Kaburer™. Si aci piticul va sluji in schimbul
maéncdrii, piinea cu unt, prestind o muncd mult mai presus de puterile
lui. $i aci el va lega o strinsa prietenie cu stipanul morii, pe care-] va
ajuta, ca si Chirica pe Stan, sa schimbe naravul sotiei sale.

Boutiére mentioneazi ci in Roménia tema lui Stan Pititul nu e
reprezentatd decat prin povestea lui Creangd®, dar, fireste, nu se poate
deduce din aceasta faptul ci autorul romén ar fi imaginat pe de-a-ntregul
naratiunea.

Oricare va fi fost prototipul pe care-l va fi cunoscut sau il va
fi urmat Creangd, realizarea estetica in Povestea lui Stan Pititul este
remarcabild. Mai intai, inlinguirea episoadelor e ficuta perfect logic si
unitar. Naratiunea debuteaza cu o biografie a eroului, ficuta in termeni
destul de generali, pana la varsta de treizeci de ani, pentru punerea
accentului pe starea lui de burlac. Comentariile in doi peri asupra
burliciei si insurdtorii culmineazi cu o zicala: ,pana la 20 de ani se
insoara cineva singur; de la 20—25 il insoara altii; de la 25—30 il insoard
o bab3, iari de la 30 de ani inainte numa dracu-i vine de hac”. De aci
atentia se fixeaza asupra interventiei dracului, resimtita ca iminenta, din
momentul in care scriitorul spune: ,,Si asa, de la o vreme, si babele si
prietenii, lehimetindu-se, l-au dat in burduful dracului si l-au lisat pe
sama lui, sa facd de-acum inainte ce a sti el cu dansul...”

Urmeaza pregatirea intlnirii cu dracul, ficuta pe larg, cu recuzita
bine aleasa: furtuna, risipirea dracilor in lume, prezenta lui Scaraoschi,

&1 éon Bachelin, ¢f. J. Boutiere, p. cit., p. 137.
¢ Roberto ]. Payrd, Diavolul in Belgia, E.S.PL.A., Meridiane, 1956.
%]. Boutiere, op. cit., p. 137.
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care, méiniat de neputinta si nestiinta diavolului celui din padure, il
supune din oficiu conditiilor pactului viitor cu Stan. Diavolul va sluji
trei ani fira simbrie, dar la sfarsit va lua din casa lui Stan ceva ce-i va fi
de trebuinta la talpa iadului, ale cirei cipétiie au inceput sa putrezeasca.
Scaraoschi nu vorbeste limurit tocmai pentru a pune la incercare inca
o datd iscusinta dracusorului.

De fapt, premisele intAlnirii fuseserd puse inci inainte de
intrevederea dintai intre Stan si Chirici. Umbland prin pidure, mort
de foame, dracul gasise botul de mdmaligi lisat de Stan pe o tesitura si,
nestiind conditia pusd de acela, il mancase fard si zica nimic. De aci se
innodase firul viitoarei convietuiri dintre Stan si Chirica. Dar oricat e
de bine pregititd introducerea la intalnire, intAlnirea insasi este ficutd cu
o mare originalitate: intalnirea dintre un iran hitru si un drac la fel de
destept (e ciudat ci dracul ca drac e foarte prost, dar preschimbat in om
e la fel de ager la minte ca cel mai destept taran). Creanga se delecteaza
indelung intr-o competitie de intelepciune tiraneascd, la sfarsitul
cireia Stan, multumit de istetimea lui Chiricd, il angajeazd, iar acesta
repetd conditiile enuntate mai inainte de Scaraoschi, lisind acum el sa
pluteasci incertitudinea asupra obiectului pe care si-1 va insusi la sfarsitul
celor trei ani. Stan, desi are o vaga aprehensiune la adresa persoanei cu
care are a face (el ii spune dracului: ,,Poate ci tu ii barini atunci sa-mi
iei sufletul din mine, ori mai stiu eu ce dracul t-a veni in cap si cei”),
totusi, atras de inteligenta lui Chirica, il angajeazd. De-acum incolo
urmeaza imbogitirea lui Stan in etape, dintre care cea mai deosebita e
cea cu seceratul prea intinselor lanuri boieresti. (Thompson afirma ca
motivul cu dracul care seceri este limitat exclusiv la statele Baltice®+.)

Si, in sfarsit, se ajunge si la insuratoare, pe care, conform premisei
exprimate in zicala de mai sus, o va realiza tot dracul. Lipsa de
experienta si ispita farmecului feminin il fac pe Stan si aleagd gresit
la primele incerciri de la care e deconsiliat de Chirica. Cea de-a treia,
ratificatd de drac, cunoscator profund al inimii femeilor, il duce in
cele din urmai pe Stan la cisitorie. Dar vrind sd scoata si din aceasta
femeie, cea mai buni, coasta de drac, pentru binele stapanului sau,
Chiricd pune la cale incercarea virtutii sotiei lui Stan, dupa ce aceasta

% entirely confined to the Baltic States...”, S. Thompson, op. cit., p. 43.
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a ndscut primul ei copil. Stiind pretul virtutii femeiesti, Chirici merge
cu sigurantd la stabilirea imprejurarilor pentru acest test psihologic si
moral, menit si-1 convingd pe Stan de adevirul spuselor slugii sale,
precum si de necesitatea operatiei finale care si-l pund in posesia
unei femei desavarsite. Usurdtatea femeii, care cade repede in cursa,
si ticalosia babei, care o ispiteste, facAnd-o ,,si se alunece cu mintea”,
sunt dovedite pe deplin, desi baba aratd un talent de regie aproape la
fel de mare cu al lui Chirici, punind in scena pieirea copilului lui Stan
in modul cel mai spectaculos cu putinga. D4nd foc casei in care se afla
copilul in leagin, Chirici pune in locul lui pe motanul babei infisat in
scutece. Aducerea babei in sac de citre nevasta lui Stan este explicatd
de aceasta prin teama ei de Chirica, al carui soroc se implineste tocmai
atunci. Dupa plecarea lui, lucrurile se vor aseza altfel.

Operatia scoaterii coastei celei de drac are loc cu instrumente de
fierar: ciocan, dalta, clesti, cu care Chirica lucreaza fard gres. Vindecarea
e instantanee, asa incat dracul si-a implinit misiunea i poate pleca. El
sarutd mana lui Stan ca o slugi credincioasi si-i marturiseste adevirata sa
natura, precum si motivele pentru care I-a slujit. Acum abia se dezviluie
aluzia voalata a lui Scaraotchi la putrezirea cipatiilor de la talpa iadului,
cand Chiricd, plecand, ia sacul in care era ascunsd baba, pentru a o
pune si sprijine intreaga constructie a infernului. Chirica a lucrat ca un
restaurator al dreptatii, asa incit toatd lumea e multumita. Stan are o
nevastd bund si avere destuld, baba si-a gasit locul cel mai potrivit sub
talpa iadului, iar Chirica se desfatd in sinul impératului sdu.

Orientarea satirici a intregii povesti este evidenta. Literatura
populari e plind de aluzii, de strigaturi, de snoave cu privire la cusururile
femeilor lenese, murdare, curioase, limbute. Aci, sotia usuratecd, pusa
la incercare ca in nenumairate mostre ale literaturii universale, nu
rezistd probei, de aceea trebuie supusd unui tratament eroic, exprimat
simbolic in scoaterea coastei de drac. Conform tot unui principiu de
homeopatie populard, cui pe cui se scoate, care-si are echivalentul si-n
stiinta medicala, similia similibus curantur, coasta cea de drac nu poate
fi scoasa dect de insusi dracul. Asa incat rolul lui Chiricd in toata
povestea este unul curativ. La baba, femeie imbétranitd in rele, nici un
tratament nemaifiind cu putintd, ea este luata si dusd in singurul loc
unde mai poate fi de folos, in elementul ei, la talpa iadului. Creanga a
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folosit aci jocul de cuvinte intre sensul propriu si cel figurat al expresiei
talpa iadului, intrebuintatd popular pentru o baba rea. De altfel, ni se
pare ca punctul culminant al povestii, ca si al semnificatiei ei simbolice,
constd in concurenta intre capacitatea de inventivitate negativa a babei si
a dracului. Nu intdmplitor il pune Creangi pe Chirici sa spund despre
o fetisoara cu trei coaste de drac in ea: ,Ja! una de aceste a inalbit odata
numai intr-o singura noapte pe mosu-meu in fintand’.

Si astfel, in conformitate cu conceptia lui Creanga despre folosul
comunitdtii, pactul cu diavolul ilustrat in Povestea lui Stan Pititul se
incheie in favoarea diavolului, care-si giseste cipdtiie noi pentru talpa
iadului, dar si in favoarea oamenilor. Eroul dobandeste, cum spuneam,
o femeie virtuoasd si supusa, iar comunitatea scapa de baba, element
destructiv, dizolvant in viata familiei si deci si a satului. De aceea, ca de
obicei in povestile lui Creangd, pieirea personajului negativ e privita nu
numai fira participare compasionantd, dar chiar cu satisfactie, cu veselia
cu care e privitd si moartea babei din Soacra cu trei nurori si a lupului din
Capra cu trei iezi. Neafectind pe nimeni, ripirea babei de catre diavol
e departe de a constitui un act de lezare la adresa oamenilor, ba chiar
dimpotriva. Singura fiintd care o plange nu e un om, ci ,,motanul ei din
ceea lume, pentru ca l-a cocolit asa de bine”.

Cum se vede, diavolul capita in aceastd poveste configuratie de
personaj pozitiv, din motivele teoretice indicate de Thompson® si din
cele concret senzoriale ale imaginii artistice fiurite de Creangd. Luind
infitisare de om pentru a sluji omului, diavolul pierde caracterele
lui de inferioritate cu care era investit in celelalte povesti cu draci, in
Diinili Prepeleac sau Ivan Turbincd, si capita atributul de capetenie al
omului: intelepciunea. Abia acum izbuteste Chirica sd valorifice unele
facultiti speciale ale dracilor, care-i lipseau pe vremea cind era in iad,
spre marea manie a lui Scaraoschi. Superioritatea calititii de om in
cadrul conceptiei lui Creanga se stravede si aci, in realizarea personajului
Chirici. In ipostaza de drac, el era destul de stingaci, de nedarvirit.
Trimis in padure de Scaraoschi, nu izbuteste si faca nimic, ,,cd pe unde
se ducea, tot in gol umbla”. Pornind pe urmele lui Stan, spre locul unde
acesta incircase lemnele, ,giseste numai locul, pentru ci fliciul... de

% Vezi nota 2, la p. 61.
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mult jesise din padure si se dusese in treaba lui”. Imaginea dracului
furios i nemancat e grotesca; el ,crisca din masele si cripa de ciuda”,
»era buimac de cap si hamesit de foame”, ii ,,grdiau matele de foame”,
statea ,pe ganduri, posomorit si bezmetic”. Si notim efectul fonetic
foarte potrivit pentru starea personajului in ultima pereche de epitete,
posomorit si bezmetic. Familiarul haleste intireste grotescul imaginii
dracului infometat repezindu-se la botul de mimaligi. In fata stipanului
sdu Scaraoschi, dricusorul ,raspunde rusinat si tremurind ca varga, de
fricd” din pricina neimplinirii misiunilor sale. Iar apelativul adresat de
Scaraoschi: ,zmardoare uricioasa” il intregeste fonetic in aceastd faza.

Chirica, dracul cu infatisare de om, aratd cu totul altfel. El e,
adevirat, foarte mic de staturd, asa incat pare un bdietan de vreo opt
ani, de§i are treisprezece. Dar asta, cum am mai spus, in mentalitatea
populara si in a lui Creangg, fireste, nu e un cusur, ba chiar, dimpotriva,
denota agerime neobisnuitd a mintii. Oslobanu si catihetii din Amintiri
vor fi prosti pe masura trupesiei lor.

Chirica il uimeste pe Stan cu dibicia rispunsurilor sale, e , linistit si
harnic la trebile lui”, indeménatec la orice mestesug, de la tAmplarie la
muncile agricole si la chirurgie, si mai ales e intelept, obiectiv si eficient
in toate situatiile, cu precadere in materia insuratorii stapanului siu,
cdruia {i hirazeste ,un drigut de femeie care nu se mai afl”. Explicatia
e desigur simbolici in lumina satirei intreprinse de autor la adresa
femeilor. Chirici zice: ,,Caci eu sed cilare in inima lor §i, nu cd ma
laud, dar stiu toate maruntaiele dintr-insele”.

In ceea ce priveste infatisarea si comportamentul personajului,
Creangi a schitat doui-trei indicii realiste care le fixeazi. In apropierea
casei lui Stan ,,dracul s-a prefacut intr-un bdiat ca de opt ani, imbracat
cu straie nemtesti, si imbla zgribulind pe la poarta”. Stan il vede in
chipul unui ,baiet ce se acitira pe stalpul portii de teama ciinilor”.
Dupa angajare ,baiatul se pune ciobaneste intr-un genunchi, imbuca
repede ce-mbuca si apoi se duce dupd trebi”. La hora, Chirici, cum
ii treaba biietilor, se acatira pe cele garduri si se hlizea cu ceilalti
biieti”. Surprinderea gestului caracteristic este foarte acuratd, cu toata
rapiditatea notdrii.

Stan Pititul sau Ipate este din nou un personaj hétru, in dodii.
Harnic, activ si intelept, ,,Stan era om ticut in felul sau, dar si cind da
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cite o vorba dintr-insul, vorba era vorba, la locul ei si nu-1 putea ripune te
mieri cine”. Tacut va fi fost Stan, fortat de imprejurarile burliciei, dar nu
in intalnirile cu semenii sdi. Dialogul foarte lung cu Chirici la angajarea
acestuia denota o foarte mare poftd de vorbi si o mare pricepere in
modalitdtile debitului. Inflexiunile vocii lui Stan se aud cum doar acelea
ale lui mos Nichifor Cotcariul, numeroase, variate, cu valente multiple.
Malitia, cAnd ascunsd, cAnd evidentd, la adresa lui Chiricd, superioritatea
binevoitoare care apare la inceput in intrebarile puse bdietanului, vorbele
de duh care se ingrimiddesc pe misuri ce se intetesc replicile intre cei
doi, de parci asistam la o competitie de intelepciune, veselia oarecum
simulatd, dar necesard la inchegarea atmosferei in care se desfisoara
dialogul, ne fac si intelegem cite cotloane se ascund in arhitectura
iscusita a capului lui Stan. De altfel, pitrunderea acestuia e asa de fina
in felul sau, incit, fie intuitie, fie binuiald sugeratd de prea timpuria
intelepciune a lui Chiricd, vorbirea lui insinueaza mereu probabilitatea
firii supranaturale a baietanului sau se referd indirect la draci. (De altfel,
cuvintul drac revine, ca un soi de cuvant cheie, in cursul povestirii,
de 42 de ori, afara de Scaraoschi, Cel de pe comoari, Uciga-l crucea,
Satana.) De pildd, il intreabd pe Chiricd: ,Mii parpalecule, nu cumva
esti botezat de Sfantul Chiricd Schiopu, care tine dracii de par?”, sau
exclamd admirativ: ,,Al dracului baiet! Parca esti cel de pe comoara, mii,
de stii toate cele.” Iar cand dricusorul ii vorbeste despre pretentiile lui
modeste de angajare si mai ales ii arunca in doi peri aluzia la alegerea
finald, Stan rispunde intr-adevir de parci ar sti despre ce este vorba
si cine este interlocutorul siu: ,,Ce fel de vorbi-i asta? Poate ci tu ii
birini atunci sa-mi iei sufletul din mine, ori mai stiu eu ce dracul t-a
veni in cap si cei?” El este atit de avizat, incit se si gindeste, data fiind
binuiala continui la adresa lui Chirica, la conditia esentiald a unui pact
cu diavolul. Dar e mai cuminte, in imprejuririle in care se afla, sa lase
binuielile baltd si sd tragd toate foloasele colaboririi cu neobisnuita sa
slugd. Suspiciunile vor mai apirea tarziu, odatd cind marturiseste: ,Mai
cd-mi vine si zic si eu, ca boierul cela: nu stiu, naluca si fii, om sa fii,
dracul sd fii, dar nici lucru curat nu esti. Numai, fii ce-i fi, asta nu ma
priveste: mie unuia stiu ¢i mi-ai priit bine...” In acelasi dialog, mai
jos, repetd insinuarea, asteptind confirmarea lui Chirica: ,,Da stii c-ai
chitit-o bine, mai Chirica!? Tot cu dracii esti tu bine, zic eu.”
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La fel de destept si prudent ca si stipanul sdu, Chirici se fereste si
el de preciziri care-ar ucide tot hazul conlucrarii si-I lasi in dubiu si mai
tarziu, cAnd repeta aceeasi aluzie: ,Apai da, nu stiu cine ti-a mai putea
intra si tie in voie, mai Chirica. Cite stii tu, numai dracu cred ci poate
sa-ti deie de fund.”

Viclenia personajului, care transpare din toate aceste rezervate si
destul de discrete sondaje, e o ipostaza a inteligentei eroilor lui Creanga
si nu putea s lipseascd din configuratia intelectuala a lui Stan Pigitul,
unul din cei mai tipici, mai interesanti.

Intinsa informatie folclorici apartine de asemenea personajelor
preferate ale scriitorului, tot ca atribut al intelepciunii. In prima parte a
convorbirii cu Chiricd, Stan {i serveste aceluia o mici antologie folclorici,
alcituitd din citeva zicale, vorbe de duh, strigaturi si culminind cu
cimilitura: ,Lata — peste latd, peste latd — imbojoratd, peste imbojorata —
cricanata, peste cricanatd — miciulie, peste miciulie — limpezeald, peste
limpezeald — galbeneala si peste galbeneald — hudulet”. Cum spuneam si
altddara, ca un Sfinx popular, Stan pune la incercare puterile intelectuale
ale Oedipului diavol Chiricd, pentru a-i vedea vrednicia. Cd aceastd
incercare a fost conditia primd a angajirii se vede din cuvintele lui Stan
dupi raspunsul solicitantului: ,Bun, mii Chiricd, ia acum vid si eu ca
nu esti prost. Hai! cat si-ti dau pe an ca si te tocmesti la mine?”

Si mereu dupa aceea, vorbirea lui Stan pastreaza acelasi iz
paremiologic, ca a unui om trecut din plin prin experientele vietii si
care si-a alcatuit un mod de expresie mai mult in talcuri, voalat. De
aceea, in Povestea lui Stan Pititul abunda proverbele, zicalele si expresiile
idiomatice, pe care la inceput le foloseste mai mult Stan, iar dupé aceea
Chiricd, concurindu-si astfel stipanul in intelepciune. De la ,,vrabia-i tot
pui, dar numai dracul o stie de cAnd ii”, ,,as veni deseara la voi, dar mi-i
rusine de ciini”, ,masoard-i vorba cu imblaciul”, ,,cind se-nsoara, nu-i de
moara” etc., si pAnd la definirea insuratorii in zicala: ,,s3-mi iau pe dracul
dupi cap, sa-l aduc cu lautari in casa si pe urma sa nu-l pot scoate nici
cu o mie de popi”, ne aflaim intr-o continud concentrare de experienta si
umor popular in cristaliziri lapidare ce caracterizeazi indivizi si situatii.

Ilustrand bogata serie de Proverbe olandeze, Brueghel a scos din
fantezie si din sugestia imediatd a cuvintelor imagini care dezvolta
analitic proverbele populare. Creanga a procedat pe dos, sintetizind
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o imprejurare, o imagine intr-un proverb sau intr-un cuvant de spirit
popular. De aceea, se poate presupune ci orice personaj cu un larg bagaj
paremiologic are in spatele sdu §i o vastd trdire a vietii, o cunoastere
adanci a ei. lar prudenta este si ea o laturd, o manifestare a experientei
si intelepciunii. Astfel, e foarte explicabil cum un om care vorbeste
mereu in zicale ajunge cu vremea la un soi de ermetism, de exprimare
in talcuri, indecisa cu privire la sensurile ei esentiale, in coada de peste.
In capitolul despre etosul popular, aritam ci acest ermetism al vorbirii
poporului, ermetism pentru cei strdini de el, neinitiati, constituie un
mod de autoapirare a grupului social respectiv fatd de cei din afara lui,
un mijloc de recunoastere intre cei de aceeasi teapa. La examenul la care
e supus de citre Stan, Chiricd e recunoscut vrednic de a intra in viata
familiei i a satului respectiv. Dar cum si el vorbeste la fel de in tAlcuri si
aluziv ca si Stan, acesta uneori il invinoviteste a vorbi neclar, ,in dodii
cateodats”. In cele din urmi insi, dupi atitea cite a vazut si a fiptuit
aldturi de dracul, Stan a devenit si mai prudent §i mai putin increzitor
ca mai inainte, si sfarsitul povestii, el insusi in doi peri, exprima aceasta
noud atitudine a lui Stan, definit acum ca un personaj in dodii: ,,Si dupa
aceea, cAnd i spunea cumva cineva cite ceva de pe undeva, care era cam
asa si nu asa, Ipate flutura din cap si zicea:

— la paziti-va mai bine treaba, si nu-mi tot spuneti cai verzi pe
pereti, cd eu sunt Stan Patitul.”

Alaturi de cele doua inteligente, a omului intelept si a diavolului in
slujba lui, care au amandoud un caracter pozitiv, se mai aratd una, negativa,
a babei. Aceasta, ,,codosea de baba”, e instrumentul inducerii in ispitd a
tinerelor neveste, impinse, asa cum sustine Creangi in conformitate cu
necesitatile satirei din poveste, la usuritate de insisi natura lor. Ca de
obicei la Creanga, baba ticaloasd e numita ,harcd’, , tilpoi”, ,,codosea”, iar
priceperea ei negativa, riuficitoare e comparati cu ,sfredelul dracului”
(,mestesugoasi la trebile sale cum i sfredelul dracului”). Interesanta e
schimbarea de ton cu care autorul insoteste intrarea in scena a babei,
mania plind de resentiment cu care rosteste epitetele de mai sus,
asemandtoare intru-totul cu cele din Povestea porcului, precum si iesirea
ei din scena cAnd, in sac, ea e luatd de Chirica si dusi in iad.

Soarta lui Chirica si a babei sunt spuse cu un ton foarte diferit,
discriminarea de ton insdsi provocind hazul cititorului. Cel dintéi, ne
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informeazi Creangi plin de placere, ,se desfita in sinul lui Scaraoschi”
(si notdm tonalitatea deschisd si agreabild a verbului se desfira), iar
»codosea de babd gemea sub talpa iadului”, zice autorul stropsit, cu
satisfactie riuticioasd. Valorile stilistice insesi pun in valoare intentia
moralizatoare a acestei bucati satirice.

Cu Harap Alb, publicata in Convorbiri literare din 1 august 1877,
intram din nou in domeniul basmului propriu-zis. Foarte intinsa,
alcdtuita, asa cum s-a ardtat, din contaminarea a doud corpuri de povesti,
aceastd mare operd a lui Creanga este inegald in ceea ce priveste valorile
estetice carora le da nagtere. Prima parte mimeaza pe povestitorul popular
obisnuit, fard urmi de culoare a paletei specifice a lui Creanga: ,Amu
cicd imparatul acela, aproape de batranete, cizind la zicere, a scris carte
fritAne-sau craiului si-i trimitd grabnic pe cel mai vrednic dintre nepoti
ca sd-l lase imparat in locul siu, dupa moartea sa. Craiul, primind cartea,
indatd chema tustrei feciorii inaintea sa si le zice:”... etc., etc. Doar in
dialoguri se simte vioiciunea obisnuitd, debitul bogat al personajelor
prozatorului moldovean, cu inflexiunile lor variate, cu mirri, otarari,
mustrari, toate presarate cu zicalele tipice. Craiul, ai carui feciori mai
mari trimisi la imparatia fratelui siu se intorc rusinati de intalnirea cu un
urs buclucas, le face remonstrante in stil firdnesc, rusinAndu-i cu pilde
bitrinesti si cu vorbe usturatoare: ,lac de-ar fi, broaste sunt destule”,
fiecare pentru sine, croitor de paine”, ,apiri-mai de giini, ci de cani
nu ma tem’, ,La plicinte inainte! Si la razboi inapoi” etc. Exclamatii,
interjectii cu efect onomatopeic puternic dau o tonalitate familiard mai
accentuatd (popic, halal), intaritd si de expresiile idiomatice folosite de
crai (,54 umblati numai asa frunza frisinelului toata viata voastra, si
sd vd laudati cd sunteti feciori de crai, asta nu miroasd a nas de om...
Cum vid eu, frate-meu se poate culca pe-o ureche din partea voastrd, la
sfantul asteaptd s-a implini dorinta lui”... etc.).

Incercarea fiului mezin, incurajatd §i chiar pusd la cale de o
cersetoare bdtrina si vorbareatd, care se dovedeste o sfantd intrupatd, e
insa incununata cu succes $i, spre marea mirare a craiului, feciorul mai
mic pleacd spre imparitia unchiului, in tovirasia calului si cu armele
tatalui siu de pe vremea cind fusese mire. Naratiunea se desfisoara
mai departe dupd tipicul popular, cu formulele fixe bine cunoscute,
cu clausule numeroase. Doar dialogurile foarte dese (intre fiul mezin
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si crai, intre cal si mezin) invioreaza prin realismul lor, desi ele lungesc
povestirea, intirziind-o, si se revarsi peste proportiile obisnuite.
Ne gandim uneori ci aceste intirzieri si aparentd lipsa de masura in
echilibrul naratiei il vor fi ficut pe Saineanu si-l numeasci pe Creanga
»un povestitor difuz si prolix”.

Recomandarea expresa a tatalui catre fiul siu de a nu se folosi
in calatoria sa de oameni rosii si de spani este incilcatd din extrema
necesitate a conditiilor cu totul vitrege oferite de peisaj. lar spanul,
cu intentie frauduloasd, desigur, ii iese de trei ori inainte fiului de
impirat, de fiecare data cu altd infitisare. Vorbirea spanului, ipocritd,
insinuantd, cata si fie cAt mai atrigitoare, avind aparenta sinceritatii si
a intelepciunii. De aceea este imbelsugatd, plina de tonalitdti variate si
sprijinitd pe cuvantul intelept si convingitor al proverbului, al zicalei.
O data e simplu declarativa, altd datd rugitoare si plind de umilinta,
iar a treia oara superioara, condescendenti, tincturati cu oarecare
impertinenta si dorintd de constringere a vointei tindrului fecior de
crai. Dintr-odatd se simte caracterul negativ al personajului, si Creanga
izbuteste cu precidere in infitisarea unor astfel de caractere.

Curind, spanul isi va da pe fatd adevirata fire, silindu-l pe fiul
imparatului sa tacd si si-l slujeascd pana ce va muri si va invia. El ii va
lua, astfel asigurat, si calitatea de mostenitor al impératului Verde si tot
el ii va fixa numele de Harap Alb, nume care pare si insemne, dupa unii
filologi, albinos.

Incheierea episodului este marcati de formele mediane obisnuite,
care au mai apdrut §i vor mai apirea (,mergind spre impiratie,
Dumnezeu si ne tie, ci cuvintul din poveste inainte mult mai este” etc.).

La curtea craiului incepe sirul tribulatiilor lui Harap Alb, ispasirea
incilcirii poruncii parintesti de a nu-si lua sluga spana. Mai intai,
aducerea salitilor din gradina ursului, apoi a pietrelor scumpe din
padurea cerbului si, in cele din urmd, a fetei impératului Rog. Dar
acesta alcituieste un episod de sine stitator, in legaturd cu cealalta
recomandare a imparatului ficuti fiului siu, de a nu avea relatiuni cu
oameni roscovani, la fel de ddundtori ca si spanii.

Episoadele cu gradina ursului §i padurea cerbului reintroduc
un personaj supranatural, SfAinta Duminicd, vechea cunostintd a lui
Harap Alb, cersetoarea cea guraliva. Plind de bundvointd pentru erou si
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intarindu-l cu ajutorul direct si cu sfatul, Sfanta se comportd, asa cum
s-a spus, taraneste. Ea ,odatd si porneste descultd prin roud, de culege
o poala de somnoroasa”, apoi face fiertura cu lapte si miere si-o arunca
in fAntina din gridina ursului. Dupa aceea, Harap Alb actioneazi la
indicatiile ei. In episodul cu nestematele din pidurea cerbului, bitrina
e mult mai locvace. Vorbirea ei capitd un aspect moralizator foarte
acuzat, fiind impénatd cu ziceri numeroase, ca si aceea a calului. Tonul
amandurora e binevoitor, linistitor pentru tanarul supus incercarilor
atat de grele, si ascunde cu dificultate o nuanta de satisfactie privitoare
la experienta lor proprie si la stiinta vietii pe care o stipanesc. Uneori
mijeste si cte o inflexiune ironica, dar binevoitor ironica fafa de
naivitatea lui Harap Alb. Amandoi ii servesc pe rind invatiturile de viatd
asezonate cu proverbe si expresii idiomatice; ba si cu vreun joc de logica.
Calul ii spune, printre altele: ,Vorba sa fie, stapane, ci tocmala-i gata. ..
Nu te teme, stiu eu ndzdrivanii ale spAnului, si si fi vrut, de demult i-as
fi ficut pe obraz, dar lasi-l si-si mai joace calul. Ce gindesti? Si unii
ca astia sunt trebuitori pe lume citeodata, pentru ci fac pe oameni sa
prindi la minte... Zi si dumneata ci ai avut sa tragi un pacat strimogesc.
Vorba ceea: Pirintii mananci aguridi si fiilor li se strepezesc dintii...”
E interesant cum se strecoari in textul basmului, din cind in cind,
cite o idee sociald judicioasa si chiar cte una de protest. Mai departe,
din replicile Sfintei reiese cd experienta lui Harap Alb, oricat de trista, e
binevenitd, inteleapta si, pe plan social, ea ii deschide ochii: ,,Cind vei
ajunge si tu odatd mare si tare, ii ciuta sd judeci lucrurile de-a fir-a-par
si vei crede celor asupriti si necdjiti, pentru ci stii acum ce e nicazul.
Dar p4na atunci, rabda, Harap Alb, cici cu riabdarea ii frigi pielea...”
De altfel, lucru mai putin obisnuit in basme, si SpAnul este definit
prin gesturi si mai ales prin limbaj, ca un tipic conducitor nedrept si
apasator. Vorbirea lui impertinentd, dispretuitoare §i rduticioasa ii
dezviluie treptat caracterul, ficAindu-1 tot mai urét celor din jur si mai ales
cititorului. Adresindu-se imparatului intr-un fel jignitor, el ii spune: ,,Ce
te potrivesti, mosule? Cum vad eu, dumneata prea intri in voia supusilor.
De aceea nu-ti dau cerbii pietre scumpe si ursii saliti. Mie unuia stiu
cd nu-mi sufld nimene in bors; cAnd vad ci mita face marazuri, t-o
strang de coada, de manénca si mere padurete, caci n-are incotro... Dacd
t-a ajuta Dumnezeu si mi randuiesti mai degraba in locul dumitale, i
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vedea, mosule draga, ce prefacere are si ieie impdratia; n-or mai sedea
lucrurile tot asa moarte, cum sunt... Fost-ai si dumneta la tinerete, nu
zic, dar acum 1ti cred; dd, batrinete nu-s? Cum n-or sta trebile balta?”
Sau intr-altd parte, raspunzand fiicelor imparatului, care-i fac timide
remonstrante pentru asprimea lui nejustificata fatd de Harap Alb, Spanul
zice: ,,Hei, dragele mele vere... dumneavoastrid nu stiti ce-i pe lume.
Daci dobitoacele n-ar fi fost infrinate, de demult ar fi sfasiet pe om, si
trebuie si stiti cd §i intre oameni, cea mai mare parte, sunt dobitoace care
trebuiesc tinuti in friu, daci ti-i voia si faci treaba cu dansii.”

Cu toatd credinta in fatalitate si-n imutabilitatea orinduirilor lumii
exprimata de personajele ajutitoare ale eroului, calul si SfAinta Duminici
(,Ce-i e scris omului, in frunte-i e pus” sau ,Asa e lumea, si de ai face
ce ai face, rimine cum este ea, nu poti s-o intorci cu umarul, micar sa
te pui in ruptul capului. Vorba ceea: Zi-i lume si te mintuie”), ideile de
mai sus sunt semnificative pentru Creangd, care nu uita nici o clipa de
unde a pornit si ficea mereu cauzi comuni cu cei asupriti si necajiti.

In vérsti fiind, impiratul vorbeste ca un iran bitran, blajin si
sfatos, cu intorsdturi tipice ca: ,, Te crede mosul, nepoate” si altele. Si tot
ca un taran, cAteodatd mai dricuie, fird manie, din mirare.

Diferentierea intre personaje se simte dupd idei, in primul rand.
Calul si Sfanta sunt cei mai cuminti si punctul lor de vedere este si cel
la care subscrie autorul. Cum spuneam, tonul binevoitor, de satisfactie,
si adaugam, de certitudine in triumful ideilor si actiunilor lor le este
specific. Violent, cu deficiente temperamentale, indicate si de atributul
fizic dominant, Spanul are o ideologie inferioard, exprimatd precipitat,
cu grabd si cu teama incertitudinii pe care i-o da falsa sa situatie.
Impiratul Verde, bitranul bun, povesteste mereu despre toate, cam ca
David Creangi.

Comentariul autorului, de obicei excelent, variat in registrul
facetios, e mai putin reusit in cel in care-si exprima participarea afectiva.
De aceea, intAlnim un astfel de esantion explicativ parcid extraestetic si
care nu-i std bine lui Creanga: ,Cu asta a voit spanul si-si arate arama
si sa faca pe Harap Alb ca sa-i ieie si mai mult frica.” La fel in fraza care
culmineaza cu naiva si fortatd explicatie: ,pentru ci bunatatea nu are
de-a face cu rautatea!” Sau un joc de cuvinte destul de sarbad: ,Ei apoi,
zi ¢d nu-i lumea de apoi”.
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Episodul cu fata imparatului Ros concentreaza valorile estetice
maxime ale basmului. Un ic original de tot intervine in substanta naratiei,
desficand-o si introducind in ea, in sfarsit, personaje si actiuni noi, a
caror prezentare il incintd pe autor. Drumul lung al eroului e presarat
cu intAlniri numeroase si folositoare. Mai intai, intalnirile cu furnicile
si albinele recunoscitoare, cea din urmi dind loc unei minutioase si
realiste descrieri a actiunii de prisicar indeplinite de erou in perfectd
cunostinga de cauza. Apoi, pe rind, se inscriu pe traiectoria lui Harap
Alb: Gerild, Flimanzila, Setild, Ochila si, creatia de routes piéces a lui
Creang pare-se, Pasari-Lati-Lungila. Grupul celor cinci giganti telurici
se aldtura lui Harap Alb si toti impreuna vor executa complicatele ceringe
ale dobAndirii fetei imparatului Ros.

Fiecare dintre giganti e o fortd a naturii, pe care o infitiseazi in felul
sdu specific. Gerild, spaima naturii, se bucurd de un portret iesit parca
de sub penelul lui Hieronymus Bosch. Urechile clapiuge si buzoaiele
groase si dibalazate, atit de mari incat cAnd sufld cu ele una se risfringea
peste scafarlie i cealaltd atArna peste pantece, sunt atributele lui de
cipetenie, care-] fac o grotesci aritare, ,,0 dihanie de om”, cum zice
Creangd, completata excelent de o miscare sincopatd: ,asa tremura de
tare, de parcid-l zghihuia dracul”. Efectele produse de acest personaj
asupra naturii inconjuritoare alcatuiesc cadrul portretului, si acesta
deosebit de unitar si bine ficut, in functie de figura care-i insufleteste:
»vantul gemea ca un nebun, copacii din padure si viicareau, pietrele
tipau, vreascurile tiuiau si chiar lemnele de pe foc pocneau de ger.
lard veveritele, givozdite una peste alta in scorburi de copaci, suflau
in unghii si plangeau in pumni, blistimandu-si ceasul in care s-au
niscut.” Umanizarea intregului peisaj prin personificarile acestea atit
de neobisnuite ale tuturor elementelor din toate regnurile produce o
fascinantd intensificare a grotescului legat de personajul central.

Flimanzild e mai putin insistent desenat, poate fiindca si efectele
ce s-ar fi putut scoate cu el ar fi fost mai sarace. Pe el nu-1 vedem decit
ca ,0 namild de om” méincind ,brazdele de pe urma a 24 de pluguri” si
strigind ,.in gura mare ci crapa de foame”. La fel cu el, Setila bantuie,
ca seceta, lumea; e ,,0 ardtare de om” care bea ,apa de la 24 de iazuri si
o garla pe care umblau numai 500 de mori, si tot atunci striga in gura
mare ci se usucd de sete”. Setila e fixat intr-o imagine grotescd de mari
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dimensiuni: la manie incepe ,a-i tAsni apa pe niri si pe urechi, ca pe
niste liptoace de mori”.

Cu Ochild ne aflim in prezenta unui hétru urias, a unui gigant
jovial, care nu ne-ar mira daci ar muri de ris ca Margutte din marele
poem al lui Luigi Pulci, Morgante, vizind o maimutd inciltatd cu
cizmele lui. El e ,,0 schimonositurd de om” care, ca un ciclop, are in
frunte ,numai un ochi mare ct o sitd”, pe care cAnd il tine deschis nu
vede nimic si da chior peste ce apuca. lar cAnd il tine inchis, vede cu el
pand in miruntaiele pamAntului. Dintr-odatd facultatea vizului, pe dos
decit la celelalte fapturi, il indicd pe Ochild a face parte din categoria
oamenilor anapoda. Ricnind ,,ca un smintit”, el ii impresioneazi de la
inceput pe cei carora li se adreseazd, intdrind prin insolitul relatarii sale
apartenenta la categoria oamenilor pe dos, ,laca... toate lucrurile mi se
aratd gaurite ca sitigca si stravezii ca apa cea limpede; deasupra capului
meu vidd o multime nenumarata de vazute §i nevizute; vid iarba cum
creste din pamént; vid cum se rostogoleste soarele dupa deal, luna si
stelele cufundate in mare, copacii cu varful in jos, vitele cu picioarele
in sus si oamenii umbland cu capul intre umere; vad, in sfarsit, ceea ce
n-as mai dori sa vadd nimene, pentru a-si osteni vederea: vad niste guri
cascate uitAndu-se la mine, si nu-mi pot da samd de ce vd mirati asa,
mira-v-ati de... frumusete-va!”

Micul discurs nizdrivan al lui Ochild e delicios prin amestecul lui
de naivitate si intelepciune facetioasi. Cuprinzind o viziune a lumii pe
dos, inteleasd & la lettre (§i nu in sensul general de procedeu al literaturii
satirice, care inverseaza valorile), vorbirea anapoda a gigantului hatru
infitiseazd un soare ca un glob metalic care se duce de-a dura sub linia
orizontului, copacii crescind in sens invers, cu radacinile in sus, vitele
umbland cu capul in jos si cu picioarele in sus, puse parcd in univers
de un copil jucdus, care vrea sa ignoreze gravitatia, sau pictate de un
primitiv modern, ca Henri Rousseau. Poanta descrierii se opreste pe un
joc de logicd, pe un hop logic, fiindca ultimul element reface directiile
normale ale lumii, dar fird si se bage de seami: ,0amenii umbland cu
capul intre umere”. Ultima parte a vorbirii e fundata pe o repetitie a unor
cuvinte legate de functiunea vizului: vid, si vadd, vederea, vid, menite
sa intarzie sfarsitul si si-1 lase in doi peri, prin referirea la privitorii
uimiti, cu totul ironicd. Ochild mai intervine in aceastd primid parte
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a intalnirilor cu o scurta §i nostima replica in acelasi stil unitar care-l
caracterizeazd, atunci cind Harap Alb se intreabd, uimit, de numele lui
Piasari-Lati-Lungila. ,Zambind pe sub mustete”, tot semn al astutiei sale
glumete, Ochili raspunde in bobote: ,,Zi-i pe nume si ti-l spun”, ca un
personaj sugubi ce se afld. Pasiri-Liti-Lungild este ,,0 pocitanie de om”,
cu dimensiuni uriase de ginganie cu forma schimbitoare: ,,cind voia,
asa se latea de tare, de cuprindea piméntul in brate. Si altidatd asa se
degsira si se lungea de grozav, de ajungea cu ména la luna, la stele, la soare
si cAt voia de sus”, in chip de cosmonaut cu autopropulsie.

Intrat in contact cu aceste ciudate si hazlii fapturi, Harap Alb
se contamineazd de unele ciuditenii ale lor, si de unde pini aci era
un personaj pozitiv, dar lipsit de haz, odata patruns in grup, capaita
amprenta acestuia. Astfel, se trezesc in el facultdti hitre, pe care nu le
avea Inaintea intilnirii cu cei cinci si pe care le va pierde dupa ce se va
desparti de ei. Si asta din pricina risului care stirneste in el fantezia
jucdusd, facetioasa. Dintr-odatd, in prezenta lui Gerild, Harap Alb
incepe sa vorbeasci precum Stan Patitul, cu siguranta i sentimentul de
superioritate al omului care e gata de o sotie, in prezenta unei fipturi
hilare, pe care o presupune inferioard lui: ,Mai tartorule, nu manca
baram si spune drept, tu esti Gerild! Asa-i ci taci?... Tu trebuie sa fii,
pentru ci si focul ingheata langd tine de arzuliu ce egti.”

Replicile lui devin tot mai spirituale, in felul lui Creanga, pe misurd
ce 1i ies toti ceilalti in cale. Pe al doilea tot el il numeste , Flaméanzila,
foametea, sac fird fund, sau cine mai stie ce pricopseald a fi, de nu-l
mai poate situra nici pimantul”. In prezenta lui Setil3, limbajul lui
devine mai familiar, expresie a mirarii si hazului tot mai mare: ,Mai! da
a dracului onanie de om e si acesta... Grozav burdihan si nisatios gatlej,
de nu pot si-i potoleasca setea nici izvoarele pimantului; mare ghiol de
apa trebuie sa fie in matele lui! Se vede cid acesta-i prapidenia apelor,
vestitul Setild, fiul secetei, niscut in zodia ratelor si impodobit cu darul
suptului.” Pe acesta Harap Alb il ia cu sine ca sa-l scape de ,blastamul
broagstelor”. Comentariul lui Ochila subliniazi caracterul contradictoriu
al personajului, semn ci Harap Alb l-a inteles: ,Pe de-o parte-ti vine a
ride si pe de alta iti vine a-l plinge. Dar se vede ca asa l-a lisat Dumnezeu.
Poate ci acesta-i vestitul Ochild, frate cu Orbila, vir primar cu Chioril3,
nepot de sora lui PAndild, din sat de la Chitila, peste drum de Nimerila,
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ori din tirg de la Sa-I-cati, megies cu Cautati si de urma nu-i mai dati.
Mi rog, unu-i Ochili pe fata pimantului, care vede toate si pe toti altfel
de cum vede lumea cealaltd.” Personajul anapoda e definit foarte exact in
aceste cuvinte, ceea ce dovedeste cunoasterea ca atare de catre scriitor a
procedeului lumii pe dos, atit de raspandit in literatura satiricd. Bogatia
de jocuri de cuvinte si de asonante care le insotesc, biografia fantezista
hazlie si portretul comic final al personajului (,,Parca-i un bot chilimbot
botit, in frunte cu un ochi, numai si nu fie de deochi”) demonstreaza ci
ne aflim in fata unui erou de cel mai inalt calibru hitru, apt sa insoteasca
si sd conduci pe ,dihanie”, ,namild’, ,aratare”, ,schimonositurd” si
spocitanie”. Intr-adevir, grupul se constituie, si o datd cu el cortegiul
grotesc, necesar intotdeauna literaturii satirice si expresie a exagerarii
constiente cuprinse in aceasta. De acum incolo ei vor actiona in comun,
intr-o perfectd organizare, diriguiti de Harap Alb: ,Pasari-Lati-Lungila
se ia atunci dupa Harap Alb si pornesc ei tussese inainte. Si pe unde
treceau, parjol ficeau. Gerila potopea padurile prin ardere, Fliménzila
ménca lut si pAméant amestecat cu huma si tot striga cd moare de foame;
Setila sorbea apa de prin balti si iazuri si tipa serpele in gura broastei de
secetd mare ce era pe acolo; Ochild vedea toate cele ca dracul, i numai
inghetai ce da dintr-insul:

Ci e laie,

Ca-i balaie;

Ci e ciuta,

Ca-i cornuta.

Ma rog, nebunii de-a lui:

Céte-n luni i in stele,
De-ti venea si fugi de ele,
Sau sd razi ca un nebun.
Credeti-mad ce va spun!

In sfarsit, Pisiri-Lati-Lungili ademenea zburitoarele si,
jumulite-nejumulite, ¢i le pipa pe ruda, pe siménti, de nu se mai
stavea nimene cu pasiri pe linga casa de raul lui. Numai Harap Alb nu
aducea nici o suparare. Insi ca tovards era partas la toate, si la paguba
si la cstig...” Aceste forte uriage, dar oarbe, slujesc eroului bun care le
stapaneste si le canalizeaza spre infringerea riului. Prezenta raului in
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lume inseamna rasturnarea ordinii firesti, rasturnarea tuturor valorilor,
intoarcerea lumii pe dos. Si infringerea raului nu poate veni de la
oameni obisnuiti, supusi legilor de comportament moral, tiparelor
omeniei, fiindcd acestia ar ajunge curind prada riutdtii neomenoase
a ticilosilor, care recurg la toate mijloacele intunecate si inferioare
ce le stau la indeméina. De aceea, eroii buni, dar lipsiti de fortd, insa
suplinind-o cu intelepciunea, trebuie si se slujeasca de forte telurice,
pe care sd si le supund si sd le indrume. Aceste forte, prin insisi natura
lor, ies din obisnuitul figas al lumii, nu sunt supuse legilor ei si nici
omeniei, si ca atare pot lupta impotriva riului cu instrumente puternice
si eficace. De aci structura de personaje anapoda, pe dos, deci in afara
lumii, sau in contratimp cu ea, a uriasilor telurici creati de Creangi
si dati in folosire lui Harap Alb pentru infringerea imparatului Ros.
Ideatia aceasta nu ne apartine, ea se degaja cu foarte mare claritate
din comentariul lui Creangd in momentul constituirii grupului si al
indreptarii lui spre tara imparatului Ros. Pregitind introducerea noului
personaj negativ, scriitorul informeaza despre firea lui: ,,om paclisit si
rauticios la culme” si sustine necesitatea infruntarii lui de catre forte din
afara lumii. De aceea credem ci zicala ,,L.a omul firi suflet trebuie unul
fira de lege” trebuie interpretatd literal in a doua parte a ei, in sensul nu
de nelegiuit, ci de netinut de lege, din necunoastere. Ar putea sa intervina
si sensul de amoral, cici fortele la care se referd mai jos scriitorul sunt
amorale in intentia lui. in continuarea ideii, spune Creangi: ,,Si gindesc
eu ci din cinci nespalati citi merg cu Harap Alb, i-a veni el vreunul de
hac; s-a mai da imparatul Ros si peste oameni (in sensul de valori, de
Jforte — n.n.), nu tot peste butuci ca pAna atunci. Dar iar ma intorc si zic:
mai stii cum vine vremea?

Lumea asta e pe dos.

Toate merg cu capu-n jos;

Putini suie, multi coboara,

Unul macind la moara.”

Acest comentar expune cu toatd intelepciunea si naivitatea lui de ton
popular, am zice, bazele teoretice ale personajului anapoda, completand
viziunea lui Ochil, $i iatd cum se descopera intentia viguros protestatara
si moralizatoare a lui Creanga intrupati in excelenta imagine artisticd a
personajului anapoda, atit de frecvent in opera sa si atat de putin gratuit,
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in ciuda celor spuse de unii critici estetizanti romani si straini. Valorile
estetice ale operei lui Creangd sunt prin ele insesi si etice.

Imaginile ulterioare legate de grupul buclucas sunt din ce in ce mai
comice prin grotescul lor tot mai sporit.

Mai intai aspectul exterior: ,,... odatd intrd buluc in ograda tussese,
Harap Alb inainte si ceilalti in urmi, care de care mai chipos si mai
imbricat, de se tardiau atele si curgeau oghelele dupi dénsii, parci era
oastea lui Papuc Hogea Hogegarul”. Intrarea la curte e ficutd spectaculos,
negativ spectaculos, pentru punerea in valoare a contrastului dintre
solemnitate si grotesc si pentru diminuarea in acest fel a miretiei curtii:
cei sase zdrentdrosi indriznesc s ridice privirile spre fata imparatului,
sa 0 ceard, si, in cele din urma, sa o ia cu ei.

Proba casei de arami infocatd, la care sunt supusi cei sase de citre
imparatul Ros cu intentia de a-i pierde, aminteste vechea legendi a
taurului de arami nascocit de Phalaris, tiran al Agrigentoului, unul din
cei mai cruzi din citi a cunoscut lumea, pentru a-si ucide dusmanii.

Cearta celor cinci nizdrivani in casa de arami ricoriti de
»buzisoarele cele iscusite” ale lui Gerild reediteaza cteva dintre valorile
caracteristice ale stilului lui Creangi in dialog. Aci insd nu mai e vorba de
registrul jovial, nici de cel blajin, sfitos, ci de cel al méniei, al violentelor
verbale, prefigurand viitoarea scend a certei dintre catiheti din Amintiri.

Intonatiile, plurivalente in vorbirea fiecirui personaj, ca de
obicei, sunt exclamative, interogative, sententios emfatice. Ele capitd
o savoare speciala, insd, prin aplicarea la o substantd lexicala anumita.
Muzica méniei, cu stropsiri si precipitari, cu dracuieli si invective, suna
intrutotul grotesc, ca si personajele care o produc, intregind marele efect
al acestora si pe plan sonor. Cuvintele cele mai expresive alese din sferele
cele mai deosebite, puse alituri si ingemanate cu expresii idiomatice rare
dau un colorit fonetic de o mare calitate. ,,Acus vd tAmuiesc”, ,nu mai
stinchesti cu bragoave”, ,,a dracului lighioaie”, ,hojma tolocaneste”, ,va
veti gasi mantaua cu mine”, ,nu-i trebuie nici tigan de laie impotriva
mea’, ,,cAnd te manii, faci singe-n baligd”, ,,si-i faci chica topor, spinarea
dobi si pantecle cobza”, ,,voi mangositilor si farfasitilor”, ,,in stroh si pe
tarnomatd’, ,feciori de ghindd, fitati in tindd” etc., etc. realizeaza un
comic fonetic foarte potrivit scenei si personajelor ei. lar dupa dricuiala
rostitd solemn de tot corul comic la adresa lui Gerild, ca o adevirati
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anatemd religioasa, incriminatul isi recunoaste greseala in doui fraze
scandate de numeroase clausule si indeamna la solidaritate si armonie
de teama pierderii raiului. Asocierea fricii de pierderea sufletului cu
acest cor de nagodii, care de care mai schimonosita si mai anapoda, este
profund hilari si sfarseste magistral scena. La fel de izbutitd e si scena
urmatoare, cu scoaterea din casa de arami, acum inghetata, a grupului
de nizdravani dardaind de frig, ca si cea cu méncarea si bautura fabuloasa
a gigantilor. Capacitatea de individualizare a lui Creanga straluceste
in toate aceste episoade, prin fixarea gestului si cuvantului exact al
fiecaruia in toatd varietatea personajelor. Iar tonul general are subtile
mladieri ipocrite, magulitoare acolo unde cei cinci, murind de foame si
sete, il imbie pe imparat sa le dea méincare i bautura, intr-o fitarnici
competitie de castigare a bunavointei lui, vorbind ca niste tarani sireti,
cu rugdminti plecate si tlcuri hazlii. Scena mesei lui Flamanzil si Setila
nu e departe de mesele lui Gargantua sau Pantagruel decét prin concizie:
»oi atunci, unde nu incepe Fliménzild a cirabini deodata in gura cite o
haraba de paine si cite o ialovita intreagd, si ripede mi ti le-a infulecat si
le-a forficat de parcd n-au mai fost. lard Setild, dind fundurile afari la
cite o bute, horp! t-o sugea dintr-o singurd sorbitura, si ripede-ripede
mi ti le-a supt pe toate de-a rindul, de n-a mai rimas nici macar picatura
de vin pe doage.

Dupi aceea Flimanzildi a inceput a striga in gura mare ca
moare de foame si a zvarli cu ciolane in oamenii imparitesti care erau
acolo de fata.

lara Setild striga si el cit ce putea, ci crapd de sete i zvarlea cu doage
si cu funduri de poloboc in toate pirtile ca un nebun.”

Scena isi are echivalentul nu numai in Rabelais, dar si in Swift si
in Pulci, in mai toti marii satirici, care au facut sa se miste giganti in
operele lor. In Morgante al lui Luigi Pulci, uriasul Margutte face rost de
doui burdufuri enorme cu bauturi. Intors la masi unde se afla frumoasa
Florinetta in compania lui Morgante, el asista, neputincios, la sorbirea
intr-o clipd de citre celalalt urias a burdufurilor, de parci ar fi fost vorba
de ,un ou proaspit”.

Dupi aceasta, nizdrivanii nu mai apar decit intr-un singur
moment, intre interventiile salvatoare ale furnicilor si albinelor, si nu
toti, ci numai Ochila si Pasarili. E in noaptea cind imparatul ii pune
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sa strajuiasci la usa fiicei sale pAna dimineata. Fata se preface in pasare
si Ochild si Pasirild pornesc dupi ea, folosind amandoi facultitile lor
specifice. Ochili o vede chiar, ,.in dosul pimantului, tupilatd sub umbra
iepurelui”, in varful muntelui dupa o stdncd, ba chiar dupa Luna,
atit de departe strabatdtor e vizul lui. Tar Pasarild (asa i se spune in
aceasta sectiune a basmului), fara si vadd, dar indreptandu-se dupa
indicatiile lui Ochila, se lateste o datd pentru a ajunge pe cealaltd parte
a pamantului, o datd se inaltd putin pind intr-un varf de munte, iar
in cele din urmi face ceea ce nici un alt gigant din cei ai literaturii
satirice n-a mai ficut: ,se desird o data si se inalta pand la luna. Apoi
cuprinzind luna in brate, gibuieste pasirica, mi t-o insfacd de coadi si
cit pe ce sa-i suceasca gatul.”

Uriasul ndzdrivan intins pana la lund si cuprinzand-o in brate e o
imagine grandioasd, cireia grotescul nu-i taie decit ostentatia si care i-ar
fi plicut poate lui Goya.

De acum incolo, dupa iesirea din joc a gigantilor si mai ales dupa
iesirea lor din scena (fiindca ei pornesc impreuna cu Harap si cu fata
impdratului Ros, cistigatd in sfarsit dupd ultima proba, in care calul
invinge turturica, dar se despart de ei pe drum), interesul fatd de basm
raiméine marginit exclusiv la actiune. Marile valori estetice s-au istovit.
Unele noi incercari ale scriitorului de a merge pe registrul sentimental
pasional nu reusesc. Despdrtirea de cei cinci, versificatd, nu e nici pe
departe la inaltimea intalnirilor. Iar sfirsitul versurilor e de-a dreptul
slab. Formulele din finalul basmului mergand pe conventiile obisnuite
sunt brusc, si interesant, deviate spre o aluzie de protest social cu care
opera Harap Alb, marele basm baroc, se incheie.

Fata babei si fata mosneagului, apirutd mai inti in Convorbiri
literare din 1 septembrie 1877, este iardsi o naratiune pe o tema clasica:
fata buni oropsitd de mastera. Ca toate personajele pozitive la Creangg,
fata mosneagului e plina de calitigi si ilustreazd pe de-a-ntregul etica
populard si a scriitorului, fiind activd, modestd §i recunoscitoare.
Lucrand fira intrerupere si acasa si atunci cand e aruncatd pe drumuri,
ea se duce dupa giteje prin padure, ea cu tibuietul in spate la moara, ea
toarce, apoi grijeste animalele, curdtd pomii de omizi, lipeste cuptorul
si fAntina si giteste. De aceea ea va fi rasplatita fabulos cu herghelii,
cirezi si turme de citre Sfinta Duminica, pe care a slujit-o multumitor.
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Tonul moralizator al povestii se mentine egal pe tot parcursul
desfisuririi ei, de aprobare pentru eroind, de dezaprobare violenta
pentru personajele negative — baba si fata ei. Din necesitatea launtrici a
fabulatiei, basmul e construit pe un paralelism, am zice, asimetric. Adica
din ardtarea succesivd a lucrurilor bune si a celor rele, pentru punerea in
valoare a invétaturii morale, scriitorul recurge mereu la caracteriziri i
situatii antitetice. ,,Fata babei era slutd, lenesa, tAfnoasi si rea la inima”,
in vreme ce a mogneagului era ,frumoasi, harnici, ascultitoare si buna
la inimd”. Tar in legiturd cu aprobarea si dezaprobarea scriitorului, de
care pomeneam mai sus, el spune, cu admiratie pentru fata harnica si
mustrare rau ascunsa in glas pentru celelalte, ci fata harnici ,stia ca de
ficut treaba nu mai cade coada niminui”. Despre fata babei, cu acelasi
ton evident si insistent moralizator, afirmi: , mai usor ar putea capata
cineva lapte de la o vaci stearpa, decat si te indatoreasci o fatd alintata
si lenesd”.

Apoi o duce pe fata babei pe acelasi drum, o pune in aceleasi
situatii in care se aflase fata mosneagului si o face sa reactioneze negativ,
rau. Fata mogneagului plecase de acasd indurerata, sirutind mana
tatalui sdu si cu lacrimi in ochi; fata babei ,,porneste cu ciuda, trisnind
si plesnind”. Cea dintai e blandi si supusd, cea din urma se poarta
ursuz, cu obraznicie i prosteste. Prima, lipsita de licomie, alege o lada
veche, pentru care multumeste sfintei, a doua se licomeste la cea mai
frumoasi si fuge pe furis ,de-i pariiau cilciiele”. Daca mai adiugim
citeva excelente determindri grotesti ale fetei babei, ca de pilda ,se alinta
cum s-alintd cioara in lat”, sau ,era impopotonata si netezitd pe cap de
parc-o linsese viteii”, ne dim seama ci si aci, mult mai acuzat e desenul
personajelor negative, in vreme ce fata mogneagului, personajul pozitiv,
nu se desprinde in nici un fel memorabil din text. Ea se bucuri ca si
capra, ca si Harap Alb si atatia altii de unele infatisari dinamice legate
de ocupatiile caracteristice stirii ei, dar atat.

Baba rea, personaj negativ preferat al lui Creangd, e intalnitd aci
ca mamd vitregd, dupd ce a fost, alte dati, soacrd sau mijlocitoare de
neingiduite lucruri. in pereche cu fiica ei, baba ,,0 apuci de obraz”
pe fata mosneagului si-l ,umple de bogdaprosti” pe mos, care e un
»gurd-casca”. Pe langd ci e rea, baba e si guralivi: ,gura babei umbla
cum umbla melita”. Si nu intdmplitor poanta finald se opreste tot
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asupra babei. Dupa ce dreptatea e restabilita, ca intotdeauna in basm,
in favoarea binelui, dupa ce baba si fata ei sunt méincate, spre marea
bucurie a autorului, de balauri, dupi ce fata se miritd cu un om care-i
seamand, adicd si el ,bun si harnic”, mosneagul e fericit. Dar amintirea
babei se pastreazi in efectul fostelor ei actiuni: ,Numai atdt ci mosneagul
a ramas plesuv si spetit, de mult ce-l netezise baba pe cap si de cercat in
spatele lui cu cociorva, dacd-i copt malaiul”.

Un desen al lui Brueghel cel bitrin, reprezentnd Pelerinii din
Emaus, infitiseazd in fapt trei barbati in costumul de cilitorie al
vremii pictorului, cu pantaloni scurti, cu pelerine scurte pini deasupra
genunchilor, cu palirii de fetru vAnitoresti. Ei isi poarta bagajele intr-un
bat tinut pe umeri. Peisajul in care scena se petrece este cel clasic al
tarilor germanice, nordice, intilnit in toatd pictura contemporana, de
la Baldung Griin la Cranach si Diirer, cu elemente certe de arhitectura
a epocii, burg intarit i turle de biserici crestine in planul al doilea.

Singurul semn distinctiv al lui Christ sta in aureola usor desenatd
in jurul sepcii. Si nici nu e nevoie sa ne referim la maestri strdini, cAnd
megterii Voronetului au procedat adeseori la fel. E un exemplu tipic de
felul cum au rezolvat artistii realisti ai tuturor timpurilor raportul dintre
legenda sau mit si istoricitate.

In fvan Turbincd, ultima sa mare povestire, publicatd in Convorbiri
literare din 1 aprilie 1878, Creangd procedeazi la fel in introducere, unde
pune si mearga pe un drum de tara doi tdrani batrani, dintre care unul
e Dumnezeu, iar celilalt Sfantul Petre: ,mergeau din intdmplare, pe
o cirare lituralnici, Dumnezeu si cu Sfantul Petre, vorbind ei stiu ce.
Sfantul Petre, auzind pe cineva cAntind din urma, se uita inapoi si cAnd
colo vede un ostas matahdind pe drum in toate pirtile.

— Doamne — zise atunci Sfantul Petre, spariet — ori hai si ne grabim,
ori sa ne dim intr-o parte, nu cumva ostasul cela si aiba hartag si sa ne
gasim beleaua cu dansul. Stii c-am mai méncat eu o data de la unul ca
acesta o chelfaneald.”

Nici urmé de aureola sacra nu insoteste cele doud personaje
supranaturale, simpli mognegi cilatori, temandu-se de hartagul ostasilor
beti din pricina unei neplacute intlniri anterioare pe care Sfantul Petre o
mirturiseste firesc, fard frica stirbirii prestigiului siu de pazitor al raiului.
La fel de fireasci e apoi asezarea celor doi mosnegi in chip de cersetori
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la cite un capat de pod. Aflim aci un esantion expresiv pentru modul
in care Creangd concepe si realizeaza lumea supranaturald a miturilor,
ficaind-o si intre in dimensiunile lumii obiective si in viziunea lui
taraneasca despre lume. Si mai departe in cursul povestirii, tarimul
supranatural, fabulos e tratat la fel de profan, in toate compartimentele
lui. Dracii se bucurd de un tratament deosebit mai intdi pe pimant,
la curtea boierului zgarcit, unde poposeste Ivan. Ca intotdeauna,
Creangi insistd si zaboveste asupra scenelor cu draci, cu care el insusi
se delecteazi si in care exceleazd. Mai intéi face o intrare a dracilor in
camera unde doarme Ivan, amintind sonor unele imagini din Zéntatii ale
sfantului Anton de Bosch sau Brueghel: ,Dar cind sa atipeasca, deodatd
se aud prin casd o multime de glasuri, care de care mai uricioase: unele
miorldiau ca méta, altele covitau ca porcul, unele oraciiau ca broasca,
altele mormaiau ca ursul; ma rog, fel de fel de glasuri schimonosite se
auzeau, de nu se mai stia ce mama dracului si fie acolo.”

Tot asa de hazlie e si intrarea diavolilor in turbinca, unde ,incep
a se carabani unul peste altul... de parci-i aducea vantul”, jar ,Ivan
incepe a-i ghigosi muscileste” si a le trnti niste ghionturi ,de da inima
din draci”. Scaraoschi insusi nu se bucurd de un tratament diferential:
venit mai tarziu, intrd si el fird vorba in turbinca ,si se ghemuieste peste
ceilalti dimoni, cici n-are incotro”.

Dracii inghesuiti in turbinci si zbatdndu-se ,ca pestii in varsa”,
apoi batuti la spate cu palce, spectaculos, in fata satului in plen, ba chiar
Scaraoschi, tras de barba si supus unui ,frecus de cele moschicesti”,
apoi fugind ingrozit ca ,taunul cu paiul...”, sunt momente de grotesc
autentic, de cel mai inalt efect hilar.

Mai inainte de a ajunge din nou in iad, Ivan da o raitd pe la rai, care
ii displace, din pricina sarbedelor bucurii pe care le poate oferi. Acest
motiv al raiului putin gustat de oameni e un vechi motiv al literaturii
populare, probabil la fel de vechi cu crestinismul, si se intAlneste inca din
Evul Mediu intr-o opera ca Aucassin si Nicolette. Acolo dispretul fata de
rai e rostit de un feudal, contele Garin de Beaucaire, obisnuit cu placeri
numeroase si variate, care nu intelege nimic din bucuriile spiritului.
In povestea lui Creangi, eroul popular pleaci de la rai fiindci acesta nu
se potriveste cu jovialitatea lui. Ba i mai tarziu, amenintat de Moarte,
Ivan regreta cearta lui cu dracii, din pricina plictisului de la rai: ,Ia aga
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patesti daci te strici cu dracul; aici la sdriciciosul ist de rai, vorba ceea:
Fald goala, traista usoard; sezi cu banii in pungi si duci dorul la toate
cele. Mai mare pedeapsd decit asta nici ca se mai poate! Votchi nu-i,
tabacioc nu-i, lautari nu-s, guleai nu-i, nimica nu-i!”

Intrand in iad prin surprindere i gasind pe draci ingroziti inca
de amintirea turbincii celei binecuvintate de Dumnezeu, Ivan isi face
mendrele cum stie, slujit cu umilinga de ei: ,Umblau dracii in toate
partile, iute ca prisnelul, si-i intrau lui Ivan in voie cu toate cele, cici se
temeau de turbinca ca de nu stiu ce, poate mai riu dect de sfanta cruce.”

Imaginea dracilor inspaimantati, luati cu sila la joc de Ivan pe rind,
este rard: ,De la o vreme se chefiluieste Ivan cum se cade si unde nu
incepe a chiui prin iad si a juca horodinca si cazacinca, ludnd si pe draci
si pe dricoaice la joc, cu nepus in masd; si in vartejul cela, risturna tarabi
si toate cele in toate partile, de-ti venea si te strici de ris de iznoavele
lui Ivan.” Dracii sunt umanizati nu numai prin sentimentele care li se
atribuie, dar si prin diferentierea de sex (draci si dricoaice), amuzanta
nascocire a scriitorului, ciruia nu-i lipsesc niciodatd intentiile usor
echivoce. Raporturile lui Ivan cu Moartea, mitic personaj intrupat, sunt
asemandtoare cu acelea dintre el si draci. Numai ci Moartea e o babi
uscata si lipsitd de fantezie, pe care Ivan o uriste si ar dori sd o distrugg,
in vreme ce pe draci nu-i prea lua in serios. Puterea turbincii se exercita si
asupra Mortii, care intrd in ea la porunca ostasului sugubat de citeva ori
si reactioneaza la fel de fiecare datd: ,Moartea atunci, neavand incotro, se
bagd in turbinci, si acus icneste, acus suspina, de-ti venea sa-i plangi de
mild. Tard Ivan leagd turbinca la gurd cu nepasare §-o anina intr-un copac.”
Superioritatea lui Ivan se simte de indati si aci si in poruncile pe care i
le di Mortii, talmécind cum vrea el dorinta lui Dumnezeu de a roade
padure tAndra sau padure bitrina. Tonul autorului, destul de fitarnic
compasionat cAnd vorbeste despre suferintele Mortii, care ,,porneste prin
codri, supdrati ca vai de ea”, sau ,forjaca smicele i nuiele de-i paraiau
miselele si o dureau selele si grumazii...”, sau ,.se zimorea si ea, sirmana,
cum putea’, nu face decit si exalte forta si intelepciunea eroului.

Acesta o mai ingeala pe Moarte inci o datd, chiar atunci cand e dat
in puterea ei, fiindca are un intelect slab si lovit de senilitate, ceea ce se
vede, printre altele, si din faptul ¢i vorbeste singura, ,bodroganind vrute
si nevrute”. FicAndu-se ci nu stie cum se asaza mortul in racla, Ivan o
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vara pe dugmana sa in sicriu si-i dd drumul pe o apa mare, curgitoare.
Pana si razbunarea finald a Mortii mereu invinse merge in sensul dorintei
de a trai a lui Ivan, care nu mai moare si se apuca de chefuri nesfarsite.
E de semnalat, tot cu privire la chipul in care Creangi intelege
fabulosul, faptul ci Moartea, aga cum s-a mai spus, il amenintd pe
Ivan cu vesnicia, intruchipind-o in monumentele care pentru tiranul
moldovean detineau atributul duratei eterne: zidul Goliei si Cetatea
Neamtului. Dumnezeu si Sfintul Petre, mosnegi blajini, dracii,
flacaiandri neastimparati, Moartea, babi slabi si mirginita, acestea sunt
fortele mitice, fabuloase pe care le intilneste Ivan si fatd de care are o
mare superioritate in ochii scriitorului: el lucreazd pentru viaga, pentru
afirmarea bucuriilor ei. Inzestrat si el cu calititile eroului bun, adici
fiind dupd vorbele lui Creangd ,,bun la inimi §i milostiv”, Ivan Turbinca
are pe deasupra si o minte hatrd, pe care o foloseste impotriva puterilor
potrivnice omului §i mai ales impotriva mortii. Cand vorbeste despre
aceasta, Ivan imprumutd tonul de ciudi si resentiment al lui Creanga
comentind faptele babelor rele. Iata ce spune el Mortii, care-i reproseaza
chinul in turbinca: ,Ba dac-as avea mai multd putere, t-o spun drept ca
t-as scoate ochii ca la dracul si te-as frige pe frigare... ci din pricina ta s-a
prapadit atita amar de lume de la Adam si pani astazi. Pasol na turbinca,
vidma! $i de amu nici mai spun lui Dumnezeu despre tine, hoanghini
batrani ce esti! Tu si cu talpa iadului sunteti potriviti pireche. Imi vine
sa va rup cu dintii de bunisoare ce sunteti. Am si te tin la pastrama,
hat si bine. De acum in turbinca au si-ti putrezeasca ciolanele. H3, ha!”
Satisfactia cu care sunt debitate exclamatiile finale aratd bucuria
omului simplu de a fi pus in sfirsit mana pe aceasta fortd temutd si
inevitabila, a carei perspectiva intuneci existenta. Si nu intdmplitor
finalul povestii acorda viata vesnici acestui erou care a meritat-o prin
lupta lui indarjita impotriva mortii. Dar si mai semnificativ e faptul c,
desi moartea ii da viatd vesnici in chip de pedeapsa, Ivan nu ajunge in
stadiile acelea penibile si dezgustitoare ale decrepitudinii infitisate de
Swift, de pild4, in legaturd cu nemuritorii. Creang3, lipsit de amiriciunea
si pesimismul satiricului englez, fiindcd, apartinind oamenilor din
popor, el nutreste o nelimitatd incredere in viata si o inclinatie adinca
spre bucuriile ei, il pune pe Ivan sa continue nestingherit sirul chefurilor
lui obisnuite, din care aritase si dracilor in iad citeva expresive mostre:
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»91 cicd atunci, unde nu s-a apucat si el, in ciuda Mortii, de tras la
mahorci si chitit la tuicd si holercd, de parc-o mistuia focul.

— Guleai peste guleai, Ivane, cici altfel innebunesti de uri, zicea el.

D4, ce era si facd bietul om cAnd Moartea-i chioara si nu-l vede?”

Tonul lui Creanga este de la un capit la altul plin de admiratie si
satisfactie fatd de actiunile si vorbele lui Ivan, ceea ce denotd un consens
absolut al scriitorului fatd de conceptia pe care o reprezinti Ivan si de
modalitatea existentei lui. De aceea §i oamenii care asista la ispravile
eroului impartisesc sentimentele lui si-1 privesc cu respect si dragoste.
In scena batiii dracilor la curtea boierului, ,,oamenii ce priveau si mai
ales baietii lesinau de ras”, iar cind Ivan pleaci de la curte, privitorii, ,,cu
ciciulile in ména, ii urau drum bun, ori incotro s-a intoarce”. Singur
boierul cel zgarcit (ca mai toti boierii la Creangd) face opinie separatd,
bucurindu-se la plecarea lui Ivan, din meschine considerente banesti,
si-i spune cuvinte dezagreabile: ,,Cilatorie sprincenata, zise boierul. De
rimaneai, imi erai ca un frate; iard de nu, imi esti ca doi.” Inci o dati,
printr-o maruntd aluzie, Creanga a exprimat deosebirea intre ,ai lui” si
clasele dominante. Poporul nu simte si nu gandeste niciodati la fel cu
boierul. Eroii populari nu sunt eroii claselor dominante. Iar consensul
admirativ neintrerupt al scriitorului fatd de personajul central al povestii
despre Ivan Turbinci ne convinge de faptul ca Creangi a dorit s realizeze
cu el un erou popular, un tip de gigant jovial, care si afirme cu putere
viata si lupta pentru ea. Asa cum Gorki spunea, intr-adevir basmul a fost
folosit de oameni pentru prefigurarea marilor lor batalii purtate pentru
viata si bucuria ei, impotriva fortelor intunericului si distrugerii.

Cu fvan Turbinci seria marilor basme si povesti ale lui Creangi
s-a inchis. Fit-frumos fiul iepei este, dupd pirerea noastrd, un fragment
lipsit de valoare, care n-are nimic din marea, autentica artd a scriitorului.
Ne raliem intru totul, in aceastd privinga, lui Ibraileanu, care spunea ci
bucata ,,nu prezenta nici un interes estetic”, cd autorul ei ,,nici n-a avut
de gand sa ispraveasca aceasta poveste si s-o tipreasca” si ca valoarea ei
este inferioard ,fiindci putinitatea fondului se traduce in putinitatea
limbii”*. Marea arta a lui Creanga se pregitise in basme si povesti si
avea sd infloreascd desavarsit in Amintiri, operd a maturitatii lui depline.

¢ G. Ibraileanu, Scriitori romdni si striini, p. 150.



IV. POVESTIRILE

Bucitile strinse laolaltd sub aceastd etichetd genericd nu au
nicidecum un profil unitar, ci diferd atAt prin natura, cit si prin
finalitatea lor. Una are aspectul unei nuvele, Mos Nichitor Cotcariul, alta
este un portret literar, Popa Dubu, doua sunt naratiuni cu un caracter
oarecum istoric (Mos lon Roatdi si Unirea, Mos Ion Roatd si Vodi Cuza),
celelalte sunt istorioare morale, pe care le inregistram pentru valoarea
lor in cadrul conceptiei despre viati a scriitorului. Intre ele, una singur,
Poveste (Prostia omeneascd), se apropie, prin procedeele caracteristice de
literatura satirica pe care le cuprinde, de marea operi a lui Creanga.
Fireste, chiar in cele mai anodine, se pot gisi note specifice ale literaturii
lui Creangd, dar izolate, fara si ajunga la inchegiri superioare artistice.
Ceea ce le reuneste insa si face totusi posibila incadrarea lor intr-o
singura sectiune (care, trebuie s spunem, variaza de la editie la editie)
este lipsa totald din tesatura lor a oricirui element fabulos, miraculos.
Cele mai intinse si mai valoroase artistic dintre ele il infatiseaza pe
scriitor crednd tipuri umane dupa modele pe care le-a cunoscut direct
sau din auzite; cele mai marunte ca intindere si valoare il prezintd
pe Creanga intr-o ipostazd minord a sa ca artist, dar care nu poate fi
ignoratd, deoarece intrd in alcituirea intimi, launtrici a personalititii
lui. E vorba de Creangd dascilul, care povesteste nu in scopul de a
face literatura, ci cu intentia de a-si invita elevii lucruri utile, vrednice
de a fi luate in seamd. Intentia didacticd, moralizatoare, instructiva
apare in aceste mici povestiri pe primul plan, slujindu-ne la deslusirea
ideilor generale ale scriitorului asupra unor valori ale vietii, la intelegerea
profilului sau etic si filozofic.
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Dintre primele, Mos Nichifor Cofcariul este cea mai interesanta,
fiind construitd in fapt ca o nuveld de un soi ciudat. Publicatd in
Convorbiri literare din 1 ianuarie 1877, deci in cronologia operei lui
Creangi intre Povestea porcului si Povestea lui Stan Pititul, aceastd opera
a suscitat nemultumirea lui Maiorescu prin unele indrizneli glumete
si obisnuitele echivocuri ale scriitorului, asa incat acela si-a exprimat
dorinta de a nu o vedea publicata®.

Titlul initial al nuvelei era Mos Nichifor Harabagiul. In brosuri
separati a apirut sub acela de Mosu Nichifor Cotiugariul. Intreaga nuveli
e construitd aparent foarte simplu, pe o cilitorie a lui mos Nichifor
din Targul Neamtului pana la Piatra Neamt, in tovirdsia tinerei si
frumoasei jupinesite Malca, nora lui jupan Strul negustorul. De
fapt, actiunea, foarte putini, e un pretext pentru crearea acelui taran
sugubdt si vorbaret atat de drag lui Creangd. Introducerea, cu toate
relatirile pline de haz despre mos Nichifor, cu violentele rabufniri de
criticd antimonahala (raspunsurile echivoce ale maicilor citre protopop,
obiceiurile ,,sfAntului” pustnic Chiriac de la Agura, aluziile la necesititile
medicale ale calugirilor si cilugaritelor satisficute de doctoriile lui
jupan Strul etc., etc.), cele mai necrutitoare din toatd opera satiricd a
lui Creangi, cu toate jocurile de cuvinte, de logicd, cu vorbirea figurata
obisnuitd a scriitorului, se desfisoard parci greoi pan la intrarea in scena
a personajului central. ,Om vrednic si de-a pururea vesel”, ,stridalnic
si iute la trebile lui”, dar mai ales ,sigalnic”, mos Nichifor imprima
naratiunii ritmuri §i variatiuni interesante, incetiniri si accelerari,
indicate de inflexiunile vorbirii sale. Accentele plurivalente ale acestei
vorbiri, plind de subintelesuri si subtilitati hatre, creeazd doud planuri
ale expresiei, unul direct, incarcat cu aparenta ingenuitdtii, celalalt
aluziv si echivoc, relatind ermetic aventura galanti a lui mos Nichifor
cu frumoasa Malca.

Astfel, nuvela aceasta a lui Creanga se asazd pe linia traditiei
hasdeiene, a Duduchii Mamuca, cu mult mai multd perdea insa si cu
mai mult echivoc, in spiritul fitdrniciei hatre a personajelor create de
scriitorul humulestean. Astfel trateazd tiranul Creangd o povestire de
tip boccaccesc, excelenta.

7 Vezi scrisoarea lui Titu Maiorescu citre Nicu Gane, in Toroutiu, III, p. 180.
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Mos Ion Roata face parte din aceeasi categorie a tiranilor intelepti
si hatri cu care s-a méindrit scriitorul moldovean. Cele doud povestiri
pe care i le-a inchinat, Mos lon Roatd si Unirea si Mos Ion Roata si Vodi
Cuza au fost publicate respectiv in Albumul Macedo-Romdan in 1880 si
in Almanahul Roméniei June in 1883. Acestea exprimi in cea mai mare
misurd ideile politice ale lui Creanga, resentimentul fatd de o boierime
capabild numai de actiuni demagogice, solidaritatea cu taranimea
oprimata si, mai ales, scepticismul taranilor fatd de figiduielile boieresti
cu prilejul Unirii Principatelor, scepticism intelept si sinitos, extras
dintr-o experientd de veacuri a relatiilor dintre boieri si tarani, precum
si admiratia si dragostea fata de figura de mare domn popular care
a fost Alexandru Toan Cuza. In Mos lon Roati si Unirea se dezviluie
foarte mult din atitudinea caracteristicd a lui Creangi si a eroilor sii,
din pricind cd personajul principal e confruntat cu necesitati sociale
si politice care il obligd si reactioneze intr-un anumit fel. Ion Roata
vorbeste intelept, cu blandete, dar fara sfiald, desi afecteazd mereu o
oarecare simplitate a duhului si o umilinta fatarnica, pe care in realitate
nu le are. Acesta este singurul mod de a spune tot ce crede, la adipostul
prostiei si umilintei simulate, acesta este modul de aparare al grupului
social, al rizesimii, fata de puternicul dusman de secole, boierimea. La
desartele promisiuni boieresti, Roata raspunde, cu politicoase insinudri,
despre neparticiparea maselor la trebile obstesti, pe de o parte, si despre
neparticiparea boierilor la marile greutiti ale existentei, adica la munci,
pe de alta.

Infundarea boierului din cuvinte de citre Ton Roati, cu tilcurile
sale, inofensive in aparentd, dezviluie de fapt raporturile reale
dintre tarani si boieri. Intrecerea in intelepciune, care porneste de la
pozitia de superioritate condescendenti a boierului si starea de totald
inferioritate a tdranului, nu se sfarseste ca aceea din Stan Pititul cu
egalitatea perfectd intre parti, ci cu rasturnarea completd a valorilor.
Boierul e rusinat si mos Ion Roata repurteaza victoria, cu duhul siu
ager de tdran, capitind asentimentul celor de fatd. Mijloacele literare
folosite aci nu au strilucirea celor din marile povesti ale scriitorului,
dar ele pot fi recunoscute ici-colo. Registrul in care se inscrie povestirea
este cel serios; de aceea si vorbele de duh folosite din cand in cAnd
nu au scapirarea de haz obisnuitd; ,tiranul cAind merge hopaieste si
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cand vorbeste hodorogeste”, sau ,la razboi inapoi si la pomana néivald”
capatd in context o nuantd de imputare §i de oarecare tristete. Dialogul
pune in valoare mai ales demagogia boierului, ale cirui replici sunt
parcd luate din discursurile vremii, cu intorsaturile de fraza si figurile
de stil caracteristice. Personajului literar al ,boierului” la Creangi i se
adaugi astfel noi trasituri fatd de ,hapsinia” cunoscutd pana acum, si
anume demagogia si mai ales slabiciunea duhului, descalificanta in ochii
scriitorului si ai grupului social pe care el il reprezinta.

In Mog Ion Roati si Unirea, boierul leapidi masca bunivointei si a
sfatului parintesc si se aratd insolent si trufas in replica, aparand astfel
intr-o lumini de totala dezumanizare, de usciciune sufleteasci absoluta.
Vorbirea lui e lovita de vulgaritate, asa cum nu e niciodata vorbirea
taranului. ,Dar ce nevoie mare este si intelegi tu, mojicule? Taca-ti
leoarba dac-ai venit aici; c-apoi intoarce-ne-vom acasa, si helbet! nu
t-a lua nime din spate ce stiu eu... Auzi, obraznicie! Tu... cu optzeci
de mii de falci de mosie, si el un ghiorlan c-un petec de pimant, si
uite ce gura face alaturea de mine!...” seamind prin mojicie si violenta
cu cuvintele Spanului din Harap Alb, probabil nu intimplator. Asezat,
demn chiar in clipa jignirii celei mai grave, mos Ion Roatd este sobru si
dramatic in replicile lui. Critica sociald atinge, prin vorbele lui, accentele
cele mai puternice din literatura acestei vremi, dezvaluind starea de
lucruri la tard, desi actiunea se petrece la 1859. Creangd isi spune fatis
parerea despre starea taranilor si pledeaza direct astfel cauza ,,umilitilor si
ofensatilor” sai frati, desi incearca s atenueze critica, aritnd ci boierul
cel riu ficea parte din boierimea noud, crescutd in straindtate, si cd, de
pilda, Alecu Forascu, boier batrin de tard, nu-i seamana.

Cuza este infitisat cu aureola legendei create de popor in jurul lui,
cu sufletul deschis la durerile celor marunti si ca un adversar al marii
boierimi.

Aceasti povestire inglobeaza resentimente si fixeazd o viziune sociala
criticd, pe care numai foarte putin am fi putut-o banui din marile basme
si povesti si chiar din Amintiri. De aceea, Mos lon Roatd si Unirea si Mos
Ion Roata 5i Voddi Cuza au o valoare ideologicd deosebitd in complexul
operei lui Creanga.

Popa Dubu, aparutd in Convorbiri literare din 1 noiembrie 1881,
vorbeste tot despre un Creanga iubitor al neconformismului social.
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Portretul pe care-l compune este al fostului sdu profesor la scoala din
Targu Neamt, preotul Isaia Teodorescu, zis Popa Duhu. O ampla
perioadi introductivd inminuncheazi trisiturile distinctive, fizice si
morale, ale acestui intelept. Descrierea interiorului pitoresc intregeste
omul: ,,Patru pareti straini, afumati si imbracati cu rogojini; teancuri de
traftoloage grecesti, latinesti, bulgaresti, frantuzesti, rusesti si romanesti,
pline de painjeni si aruncate in neregula prin cele unghere, un lighean de
lut cu ibric pentru spalat, in mijlocul odaiii, aparie pe jos, gunoi si gandaci
fojgiind in toate partile, o pane uscatd pe masi si un motan ghemuit
dupi sobd era toatd averea sfintiei sale.” Si e de remarcat modalitatea
specificd a lui Creanga in descrierea interioarelor, acumularea de obiecte
in lipsa verbelor, ceea ce slujeste la realizarea unei oarecare simultaneitagi,
ca in plastica. Numeroase anecdote lumineaza laturi neobisnuite ale
gandirii si actiunilor acestui anahoret modern, om ciudat, care supira pe
superiorii sii ierarhici, conventionali si obtuzi. Cateva sunt intr-adevir
exceptionale, duhul lui Creanga si al popii Duhu colaborand la crearea,
de data aceasta, a unui personaj hatru, dar nu de tipul Stan Pititul sau
Ivan Turbinci, dedat placerilor simturilor si exaltindu-le! Aci avem a
face cu un hatru ascet, facetios, dar acru, nu jovial, o infitisare de sfant
Antonie grotesc, cum le-ar fi plicut ,,micilor maestri” din tirile nordului
germanic. Excerpte din predicile sale, intemeiate pe pilde evanghelice,
sau chiar citate biblice iau aci locul vorbelor de duh pronuntate de
ceilalti eroi facetiosi ai lui Creanga. Si se vede ci scriitorul s-a folosit
aci, cu mare pricepere, de portretul unui cleric exemplar si de cuvantul
din cartea bisericeascd pentru a face mai corozivi satira sa anticlericala.
Aplicarea cuvantului biblic la imprejuriri contemporane are un haz rar,
procedeul intrind pe larg in arta lui Creangi cu folosirea stilului profesiei
clericale in imprejurari profane. Scena petrecutd intre popa Duhu si
mitropolit e savuroasd, pe langi faptul ci e ficutd cu o foarte buni regie.
Tonul familiar al apostrofei fata de solemnitatea personajului, ciruia i
se deformeaza, diminutivant din toate punctele de vedere, numele, e
contrazis de asprimea citatului biblic: ,,... cum era lume multd adunati
si episcopul sta in strand arhiereascd, imbracat pompos si cu mitra pe
cap, parintele Duhu se opreste in fati-i si zice in gura mare, clitind
din cap: «Dragul mamei Canilic, bine-ti sede mitropolit... Unde-i
neneaci-ta si te vadal?»
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Apoi, oftind adinc, mai adaogi: «Cand veti vedea uriciunea
pustiirii stind la locul unde nu se cade si steie, sa stiti cd aproape este
sfarsitul — a zis Hristos.»”

Aerul de profet vechi si sirac, aritAndu-se mai-marilor lumii pentru
a-i rusina, {i std bine aci popii Duhu, care dispretuia si rangurile, si
bogitia, si imbricimintea pompoasa.

Critica mai-marilor bisericii e ficutd si in fragmentul urmitor,
unde popa Duhu, inaintat in grad, nu-si poate procura hainele gradului:
»... sfintia-sa si-a atirnat la piept o cruce mare de lemn, legatd cu sfoara
groasd de canepa, zicand: «Jarti-m3i, Doamne, ci te-am spanzurat cu
atd, neavand lant de aur, nici de argint, cu care te spAnzurd mai-marii
mei, arhiereii»...”

Cele mai izbutite efecte estetice sunt scoase de Creanga acolo
unde-si pune personajul si bea ,,agheasma ruseasci” si si cinte irmoasele
si ,antitoanele betivilor pe glas al patrulea”. Céantecul bachic e destul de
reusit, impanat cum e cu aluzii de stil al profesiei, dar e mult mai bun
irmosul deformat profan: ,Umblat-au Israil prin valul cel inviluit, c-un
ulcior legat de gat si c-un curcan fript, ca s-a proslavit.” E de notat ca
introducerea clausulelor caracteristice de obicei zicalelor sau formulelor
de poveste da un aer popular, deci foarte laic, acestui amestec de sacru
si profan, atat de specific artei satirice.

Acest fragment prefigureazd, mai solemn insa §i mai concis, pe
parintele Gherménuta al lui Calistrat Hogas, care va fi avut poate un
model in popa Duhu.

Mai sunt pline de haz si comentariile lui Creanga la micul episod
final cu cartile spiritiste, comentarii ficute in spiritul bunului-simg
taranesc si al intorsaturii laice i rationaliste a mingii sale: ,,$i de atunci,
inceputul spiritistilor in Iasi. De atunci Grigore Nazianzul, Efrem Sirul,
Solomon inteleptul si alti raposati de veacuri nu se mai pot linisti in
morminte; intrebare peste intrebare li se face. S-apoi ia sd nu raspunds,
ca dracu-i a lor pe sapte arii.”

Iar finalul i asociazd un verb care il confirma pe popa Duhu in
categoria personajelor poznase si nazdravane, in misura in care lexicul
lui Creanga este expresiv pentru intentiile sale: ,Si de atunci ca mai ba
sa-] vada cineva badidaind pe ulitele Iasilor”. Ca si Ivan Turbinca cel
care umbla matibdind sau bidaddiind ca un nebun i el.



Povestirile 17

Procedeele registrului facetios sunt toate aci: personajul hatru,
definit prin imprejuriri care de care mai hilare, jocurile de logici si de
cuvinte, stilul profesiei clericale amestecat in starile cele mai profane,
deformarea cuvintelor (,marsave” pentru ,marsande”, ,,canilic” pentru
»Calinic”, cu intentia de a-1 apropia de cdine, poate), abundenta de
zicale si vorbe de duh inedite (,Vorba ceea: Geasta cu trepidatele, ci
nu-s departe satele”; ,,decit sd dai de pomani la calici simbata, mai bine
ceva de baut mahmurilor, martea” etc.), locutiuni si expresii idiomatice,
strigdturi satirice (ca ,Diaconii si cu pochii/ De treji ce sunt, de-abia
vad cu ochii/ Iar mamelor preutese/ Betia din cap nu le mai iese!” etc.,
etc.). Jatd o bucati care e un elogiu al unui preot vrednic si, indirect, o
virulenta satird la adresa tuturor celor nevrednici. Cele ce spuneam in
legatura cu satira anticlericald in opera lui Creanga si cu radécinile ei se
confirma cu aceastd reusita piesa satirici.

Poveste (Prostia omeneascd) se inrudeste cu celelalte opere ale lui
Creangi prin obiectul satirei si procedeele specifice. Scrisd pentru
Invdtdtoriul copiilor, unde a si aparut, in editia a V-a, lagi, 1878,
povestirea diferd totusi de celelalte istorioare instructive si moralizatoare
publicate in acelasi loc. Satira poartd aci asupra mult batjocoritei prostii
din literatura populara. Un giran fuge de acasa, inspaimantat de prostia
nevestei si a soacrei sale care jelesc pe copilasul ce urma si fie omorat
de drobul de sare de pe horn, daci pisica si-ar fi dat osteneala si se suie
pani acolo. In cale insi tiranul intilneste neghiobi mai mari decir la
el acasd, si anume unul care incerca cu un oboroc gol si bage soarele
in casd, altul care voia si scoatd un car gata incheiat pe usa si se gindea
sa darime casa in cele din urma, al treilea care arunca nuci din tinda
in pod cu un tapoi si, in sfér§it, un al patrulea care voia sd urce vaca pe
surd ca si manance finul intins acolo. Convins acum ci pe lume se afla
prosti mai mari decit nevasti-sa si soacra-sa, giranul se intoarce acasa
si-si duce viata mai departe aldturi de ai sdi ,,pe care-i socoti mai de duh
decit pe cei ce vazuse in cilatoria sa”.

Aci, nu personajele sunt importante, in primul rind, ci speta prostiei
lor. De aceea, ele nu sunt individualizate decit printr-o actiune unici
si extrem de expresiva prin absurditatea ei. Chiar procedeele folosite de
Creangd sunt acelea ale ducerii la limitd, la absurd a actiunilor si, din
aceastd pricind, ele amintesc de cele intrebuintate de Swift in paginile
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marii sale opere despre cilitoriile lui Gulliver. in partea a Ill-a, Caildtorie
in Laputa, scriitorul englez intreprinde ridiculizarea academiei de
stiinte, infatisind citeva cazuri de nebunie absurda la membrii ei. Unul
extrage raze de soare din castraveti, altul extrage substante hrinitoare
din excremente, un al treilea face praf de pusca din gheati calcinatd, al
patrulea, arhitect ingenios, a descoperit o noud metoda de a construi
casele, incepand cu acoperisul si sfarsind cu temeliile; altul ard pimantul
cu porci, ascunzand in el castane si curmale, pentru ca animalele iubitoare
de aceste alimente si-l rascoleascd, iar dintre ceilalti multi savanti unul se
cdzneste sd creascd oi fird 1and, invingind cu greu obstacolele naturii si
ale logicii. Cel putin doud din aceste actiuni seamana cu cele intreprinse
de prostii lui Creanga, in sensul indepirtarii de semnificatia adevirata
a lucrurilor, si anume cirarea soarelui cu oborocul si extragerea soarelui
din castraveti, pe de o parte, iar pe de alta, incercarea de-a sui vaca
pe casd si proiectul arhitectului de a incepe constructia de la acoperis.
Amandoui categoriile de actiuni sunt absurde, prin ignorarea legilor
naturii si stiintei la Swiflt, prin dispretuirea bunului-simt si a obiceiului
la Creangd. Amarul satiric englez sfichiuieste pseudostiinta in zilele sale,
taranul moldovean ride de se pripadeste de cel alaturi cu drumul, prin
slabiciunea mintii. , Tontul”, ,ndtiraul”, ,neghiobul” constituie galeria
de ,dobitoci” absoluti cu care e presirata lumea, mult mai prosti (cum
ii aratd si denumirile date lor de autor si absurditatea faptelor sdvarsite)
decit sotia tdranului, care era ,cam proastd” si decat soacra-sa ,care nu
era tocmai hatrd”. Ca de obicei, sunt foarte hazlii aceste subtile dozaje in
spiritul caracteristic al clasificirilor facetioase ficute de Creangi si care
despart actiunile prostesti, dar intemeiate macar in parte pe posibilitatea
realizdrii, de cele total absurde ale prostilor intalniti in cale.

Povestea unui om lenes, publicatd in Convorbiri literare din octombrie
1878, e tot o povestire satiricd indreptatd impotriva lenesilor. Personajul
principal intrupeazi pini la absurd lenea, asa cum in povestirea
anterioard era intrupati prostia. De fapt, Creanga traduce ad litteram
zicala: ,De lenes ce era, nici imbucitura din gura nu si-o mesteca’,
ajungand la poanta finala cu refuzul lenesului de a mai trii daca posmagii
din magazia cucoanei milostive nu sunt muiefi. Si contextul faimoasei
replici: ,Dar muieti-s posmagii?” e astfel aranjat, incit personajul sa
fie scos intr-adevar parca din Schlaraffenland, din Cocagne; el rosteste
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»cu jumdtate de gurd, fard sa se cArneasca din loc”, fiindca i e lene sa
vorbeascd si sd se miste.

Dialogurile sunt sustinute de mania tiranilor fata de lenes; ba
una din replici are savoarea si inflexiunile variate ale marilor dialoguri
din opera lui Creangd: ,I-auzi, ma lenesule, ce spune cucoana, ca te-a
pune la cotet, intr-un hambar cu posmagi. .. laca peste ce noroc ai dat,
bati-te intunerecul sa te batd, uriciunea oamenilor! Sai degraba din
car si multimeste cucoanei cd te-a scipat de la moarte si-ai dat peste
belsug, luindu-te sub aripa dumisale. Noi gindeam si-ti dim sopon si
franghie. lar cocoana, cu bunitatea dumisale, iti da addpost si posmagi;
sd tot traiesti, si nu mai mori! Si-si puie cineva obrazul pentru unul ca
tine si sd te hrineasca ca pe un trintor, mare minune-i si asta! Dar tot
de noroc si se planga cineva. Bine a mai zis cine a zis ca boii ara si caii
mananca. Hai, da rdspuns cucoanei, ori asa, ori asa, cd n-are vreme de
stat la vorba cu noi.”

Despre valoarea povestirii in cadrul conceptiei despre lume i viata
ne-am ocupat pe larg la locul potrivit.

Cinci pdini a fost publicata in Convorbiri literare din 1 martie 1883,
purtand titlul de Anecdotd. Cu foarte multa dreptate, Ibraileanu spunea
cd aceasta ,nu € 0 poveste, Ci 0 snoava sau, mai just, rezolvarea unei
probleme de aritmetica intr-o anecdota cu scop moral”®. Inul si cimesa
si Acul 5i barosul au fost publicate in Invititoriul copiilor, editia a VI-a,
lasi, 1879. Astfel e evidenta intentia instructivé, didactici a scriitorului in
amandoud improvizatiile. Ele sunt interesante in masura in care cuprind
procedee si tonalitdti specifice. Cea dinti aduce enumerarea termenilor
tehnici ai industriei casnice textile prin gura inului, care, mandru de
stiinta lui, are tonul acela de satisfactie si mindrie al scriitorului insusi,
cind descrie unelte sau ingird actiuni legate de ocupatiile taranilor din
vremea sa. Finalul mai aduce o noté de haz, cu introducerea unei strigituri
satirice indreptate impotriva femeilor lenese care fac panza proasti.

In Acul si barosul, Creangi creeaza prin dialog un personaj hatru,
acela al barosului, care vorbeste cu bogitia de exclamatii, interjectii
si vorbe de duh caracteristica. Mirat, binevoitor, superior, distant sau
manios, barosul foloseste si lexicul, si sintaxa, si tonul personajelor hatre:

4 G. Ibriileanu, Seriitori romani si striini, p. 151.
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ylaca, mi!... da de unde ai iesit, pacald”, ,— Nal... vorba ceea: A ajuns
oul mai cuminte decat giina’, ,Vorba ceea, soro: sede harbu-n cale si
ride de oale. Mai puschiule!...”, ,— Iar ai inceput, ghibirdic fudul si
guraliv?... cine dintre acesti doi e mai grebanos si mai gubav?”, ,,c-apoi
atunci iardsi mi-ti ajunge dragus la caus, si sord-mea nicovala va va tine
in spate, iar eu va voi bate pe rudi pe simanta ca sa prindeti la minte”
etc., etc.

Toate aceste povestiri marunte arati ori gindul scriitorului exprimat
direct, ori ména incercatd pentru marile lui piese. De aceea ele au
meritul de a fi un fel de trepte, intermediare, explicative, intre planul de
gandire si simtire al scriitorului si acela al imaginilor artistice. Radicinile
ideologice ale acestora, care ar putea scipa uneori lectorului neavizat,
devin uneori, prin miruntele povesti moralizatoare s§i instructive,
evidente pentru oricine.



V. AMINTIRILE

Amintirile se datoresc, probabil, tot vreunui indepartat imbold
eminescian. Nu se poate ca, in plimbarile acelea de pomind prin
mahalalele Jasilor, Creanga, obsedat cum era de Humulestii lui, sa nu-i
fi vorbit lui Eminescu de tarAmul paradisiac al copiliriei, peste care se
asternuserd, si mai groase, straturile de ,verni” ale departarii, dandu-i
o culoare mai stralucitd. Iar Eminescu, la rindu-i, nu se poate si nu-l
fi indemnat, cu acelasi entuziasm ca pentru povesti, sa fixeze mereu
improspatatele imagini vechi pe hértie. Fapt este 3, incepand din luna
septembrie a anului 1880, Creanga isi scrie Amintirile din copilirie, in
patru capitole. Cel dintdi a apdrut in Convorbiri literare, nr. 10, din
1 ianuarie 1881. Si, desi primirea ficutd primului capitol a fost entuziastd,
asa cum aratd telegrama de felicitare din 7 / 2 1881, expediatd de unii
dintre notabilii junimisti, autorul n-a fost prea multumit de conditiile
tehnice in care fusese publicat textul. Asa se explicd de ce un exemplar
al acestui numir din Convorbiri literare (si care se afla in posesia lui
Titu Maiorescu) purta o notd a autorului care indica: ,De-ar fi sa se
reproduci in Timpul , rog si se pue dupa aceastd corectura si si mi se
trimitd §i mie numerele in care va iegi. I. Creangd™®.

Intr-adevir, la reproducerea capitolului in foiletonul Timpului
din 11-15 ianuarie, redactorul M. Eminescu a avut grija si se respecte
(in cea mai mare parte) corecturile ficute de Creanga pe textul din
Convorbiri. Capitolul al doilea a aparut destul de curdnd dupa primul,

% Reprodusi de G.T. Kirileanu, in Norele la Opere de 1. Creanga, Ed. Fundatiei pentru
literaturd si artd, 1939, p. 331.
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tot in Convorbiri literare, in nr. 1, din 1 aprilie 1881, fiind si el reprodus
in Timpul din 1-9 mai a aceluiasi an. Intre acest capirol si cel de-al
treilea trece aproape un an. Abia in 1882, in nr. 12 din 1 martie, capitolul
al treilea a fost publicat in Convorbiri literare. Capitolul al patrulea si
ultimul se publica postum, pentru intiia oard in editia din 1892 de la Iasi,
scoasd de prietenii scriitorului in colaborare cu cipitanul Constantin
Creangi. In prefara acestei editii, Gr. I. Alexandrescu aduce informatia
cd Creanga ar fi scris o parte din acest capitol pe un album al lui Eduard
Gruber™. G.T. Kirileanu sustine a fi vazut albumul pe care se aflau trei
fragmente din capitolul al treilea si al patrulea, urmate de iscalitura lui
Creangi si datate 1888 iunie in 29, lasi”.

Intr-o vreme cind existenta lui era din ce in ce mai grea, din ce
in ce mai trista, Creangd scrie Amintirile cu un sentiment de profunda
melancolie dupa timpurile minunate ale copilariei, dar si cu plicerea
neasemuita de a se cufunda in primele impresii, luminoase si trainice, si
dea zugravi, aga cum 1i vedea cu ochii maturitdtii, pe oamenii primului
sdu univers.

In fiece autobiografie, spunea Albert Thibaudet, sunt elemente
de roman. Afirmatia e valabild in masura egald pentru Dichtung und
Wahrheit a lui Goethe, de pildd, ca si pentru Amintirile lui Creangi,
desi intentia initiald a scriitorilor i desparte. Cand un scriitor isi
indrepta ochii gandului inspre copilirie nu pentru a face biografia
sa istoric-critica §i nici pentru a explica propria sa evolutie, ci pur si
simplu de dragul zilelor ei insorite mereu si pentru a realiza un contrast
puternic in cenusiul si amarul prezentului, intervine in imaginile create
din aducerea-aminte mai multa fictiune decat daci evocarea se face cu
intentia punerii in lumind a unui personaj oarecare sau a sustinerii unei
idei prin argumente culese din vremea vérstei dintdi. Fragmente de
copilarie au introdus in literatura noastra, pana la Creangi, si Negruzzi,
si Russo, si Alecsandri. Unul a vrut sa arate cum se invita roméneste in
copilaria lui, altul si-a amintit de primii ani ai vietii, pentru a regreta
disparitia unor timpuri patriarhale; al treilea a rememorat, purtat de
o mare idee democratici (aceea a necesitatii eliberarii tiganilor robi),

7°Gr. 1. Alexandrescu, Prefati la volumul Povesti de 1. Creangd, asi, 1890, p. 6.
7G.T. Kirileanu, op. ciz., p. 336.
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prietenia lui cu un pui de tigan. Existd, fird indoiald, efort de selectare
si de compunere pe marginea vietii si la autorii pomeniti. Totusi, doza
de fictiune introdusd ram4ne minimd. Ei se slujesc de copiliria lor ca de
argumente in subsidiar pentru ideile pe care le infatiseaza. Dar Creanga
scrie intregul roman al copiliriei lui, primul roman al copilariei tardnesti
in literatura noastrd. Flaubert spunea odatd, in corespondenta lui, ci
pentru el scrierea unei cirti n-a fost niciodatd altceva decat o modalitate
de a trai intr-un mediu oarecare™. Cartea Amintirilor lui Creanga n-a
fost pentru autorul ei decat o modalitate de a trii incd o data in mediul
cel mai prielnic fiintei lui. Si de aceea ne-a surprins intotdeauna regretul
pe care si-l exprima lacob Negruzzi” in privinga faptului ci Creangd nu
si-a terminat Amintirile, pentru ci el insemna o neintelegere totald a
esentei operei de deplind maturitate artistica a povestitorului. Aceasta
are o unitate deplini, o rotunjime perfecta, pe care i-o conferd, in ciuda
impdrtirii in patru capitole, cu legiturd foarte vaga cronologici intre
ele, si in afara viziunii unitare asupra lumii si a echivalentei mijloacelor
stilistice, conceptia asupra personajului central.

Ce s-ar fi intAmplat dacd Amintirile ar fi fost ,sfarsite”, dupa parerea
mentionata ? Mai int4i, scriitorul, dupi ce si-ar fi epuizat copiliria si
adolescenta, si-ar fi urmat cursul vietii la oras, dind imagini ale sederii
lui in casele umile pe care le-a locuit fara placere, inconjurat de oameni
de toatd ména, care, zugraviti la rind si in afara universului rural, n-ar
fi ficut altceva decat sa largeascd galeria de caractere ale operei, diludnd
satira si amestecAnd-o cu condimente urbane, care i-ar fi stricat unitatea.

Apoi eroul n-ar mai fi fost erou, n-ar mai fi fost un mic Picald sau
un Buhoglind, ci ar fi fost nevoit si devind un simplu memorialist,
inregistrand cu haz, fird indoiala, si cu mare bogitie de anecdote unele
fapte de putini insemnitate ale contemporaneititii, lucru care ar fi slabit
si decolorat pitorescul cadrului specific unde prospera povestitorul. S-ar
fi imputinat si efortul generalizator, ar fi slibit forta individualizatoare
concentratd mai ales in personajul central. Astfel, copilul devenea, prin
hibridizarea maturitdtii lui cu elementul urban sau in orice caz extraneu
satului, un copil oarecare, a cirui aventurd necurmati va fi putut fi

72 Correspondance, t. IV, p. 229.
73 Jacob Negruzzi, op. cit., p. 212.
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taxatd de universala i eternd. Aprecierea copiliriei lui Creanga drept
universala si eternd s-a ficut, de altfel, cu neluarea in seama a structurii
personajului central si a finalitatii operei. Dar respingerea acestei
afirmatii se va realiza in intreg cuprinsul capitolului de fati.

Am aritat, in repetate rAnduri, cd Humulestii constituie mediul
cel mai prielnic fiintei lui Creangid. Or, mediul acesta retrdieste cu
intensitate mai ales in Amintiri, alcituind rezervorul de viatd din care
scriitorul taran isi extrage materialul universului pe care-l construieste.

Si, in legitura cu structura universului din Amintiri, se pune
intrebarea, fundamentala, credem, pentru explicarea operei: in ce
misurd realitatea obiectivd se oglindeste in el nedeformatd, sau se
refractd dupad lentila specifici a geniului creatorului? Cu alte cuvinte,
intrind direct in esenta problemei, ce este material de viatd propriu-zisa,
etnografic, documentar, adici istoricitate, §i ce este creatie originald,
caractere individualizate, intentie generalizatoare in imaginea artistica,
adica literatura?

De fapt, cele doud modalititi de expresie se intalnesc intregindu-se
induntrul operei, determinate de cele doud atitudini afective dominante
ale creatorului, duiosia coloratd nostalgic si rasul homeric, izvorit
dintr-un simt colosal al grotescului. Melancolia usoara il poarta inspre
evocarea liricd, inspre efuziunea sentimentald, care introduc, pe scena
operei, figurile cele mai dragi, ale parintilor si bunicilor, ale dascalilor
si prietenilor, fira deformiri, cu dimensiuni firesti. Intr-o astfel de
dispozitie sufleteasci scrie el despre casa parinteascd, despre intelepciunea
bunicului, despre truda, necazurile si oboselile oamenilor, despre
nesuferita corvoadd a armatei si multe altele, exprimindu-si, uneori cu
umor, alteori cu ironie amara, parerile critice despre lumea satului sau.
Dar acel simt al grotescului il poartd indatd spre caricaturizare, spre
exagerarea laturilor negative fizice sau morale ale oamenilor. Unul e
farnait, altul e gusat, acesta e un urias lacom si cretin, aceea e o scorpie
rea si veninoasa, cu ochii holbati si cu jordia in méina la ridacina
copacului, cestalalt un popa cu poalele-n briu care joaci si bea si, in
sfarsit, un spiridus al discordiei si al aventurii hazlii, un Picaro al facetiei,
care innoada personajele si intAmplarile. De la acesta, Nici a lui Stefan
a Petrei, eroul, si pani la grupul catihetilor indobitociti de metodele
sinistre de invatimant ale vremii, se desfisoard o intreagd panorama
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grotescd, prin care Creangd transformd Humulestii in univers literar.
Geniul satiric a introdus Humulestii in cuptorul siu si a scos romanul
Amintirilor.

Astfel se creeazd doui fatete ale operei, cea care alcatuieste ceea
ce am numi povestirea de cadru si care conferd Amintirilor caracterul
documentar, si cealalta, topitd la temperatura de fuziune a geniului
satiric, la care oamenii nu mai sunt reprezentati cu dimensiuni firesti,
ci trdiesc intr-un univers de fictiune rabelaisiana.

Povestirea de cadru e evocarea exactd a mediului, cu date etnografice,
cu notatia exactd a felului de viatd, a obiceiurilor, a institutiilor. Intra aci
toate elementele care au facut pe cei mai muldi dintre critici si considere
Amintirile drept opera in intregime si exclusiv memorialisticd, si, deci,
documentard. Se numird printre acestia si Jean Boutiére, care, in
putinele pagini (opt la numar) inchinate Amintirilor, afirma: ,Amintirile
din copilirie prezintd un dublu interes. Ele constituie, in primul rAnd, un
document biografic si psihologic foarte pretios. Amintirile din copilirie
ofera, in al doilea rind, tabloul exact al vietii tdranesti dintr-un colg al
Moldovei de sus, in jurul anului 1850774,

Retinem ci ceea ce-l interesa pe autorul monografiei era caracterul
biografic si etnografic al Amintirilor, fiindca argumentarea interesului
psihologic cade de la inceput, opera nedezviluind in acest sens istoricului
literar francez decat patriotismul lui Creanga. Nu poate incipea nici
umbrd de indoiald ca existd in Amintiri o vani profund patriotica, ce
se descopera la fiece pas, in mindria manifesta a razesului indrigostit
de locurile natale, dar a reduce semnificatia psihologica a unei opere
literare la patriotismul scriitorului inseamna a trunchia din tulpind
planta puternici, de dragul unui vas, oricit de insemnat ar fi el.

Echivalenta cu aceastd trunchiere este si cea incercatd de o criticd
estetizantd, care urmadrea in interiorul operei lui Creanga o separare a
valorilor etice de cele estetice, cu sublinierea aproape exclusivi a acestora
din urma. In felul acesta, Vladimir Streinu’, comentand studiile critice
ale lui G. Ibraileanu si N. Iorga asupra operei marelui moldovean,
spunea: ,,Dar acestia au formulat astfel de observatii etico-estetice,

7+]. Boutiére, 0p. cit., p. 192-194.
75 Vladimir Streinu, Clasicii nogtri, Casa Scoalelor, 1943, p. 189.
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cd povestitorul, fiind in situatia s le audd, ar izbucni intr-unul din
acele rasete voinicesti si contagioase, cu capul pe spate, cum radea el la
Junimea de propriile-i anecdote”.

Fata de expunerea ficutd in capitolul consacrat etosului popular
si in care am dezghiocat sensurile etic-filozofice ale viziunii asupra
lumii caracteristica lui Creangi ca si literaturii populare in intregimea
ei, socotim cd nu mai e nevoie s ne oprim mai indelung la aceasta
afirmatie. Nu vom starui nici asupra unor erori sociologizante ale unor
cercetatori mai noi ai literaturii noastre clasice, care au minimalizat
creatia superioard a lui Creangi, reducind-o la fragmentele ce contin
exprimarea directi a criticii unor institutii ale vremii, ca :;‘.coala si armata,
de pilda. Acestea erau tinute drept cele mai importante din toatd opera
impreuna cu rindurile in care scriitorul se ocupa de starea Irinucii din
Brosteni. Am indicat parerile extreme ca sd aritim cit de daunatoare
poate fi o cercetare unilaterald care impiedici stabilirea unor valori exacte
in ierarhia criticii si istoriei literare. Sa trecem acum la descrierea operei.

Partea intéi incepe cu evocarea plini de dragoste a locului de bagtina,
cu primele invatituri dob4ndite la scoala duratd in poarta bisericii, cu
metodele primitive ale vremii, cu pedepsele aspre, dar si cu zburdalniciile
copilaresti. Cititul la ceaslov e imbinat cu episodul uciderii mustelor si
cu procitania. Acum cunoastem pe primii profesori si colegi ai copilului,
intelegem nazuintele parintilor si participarea bunicilor la educatia
nepotului. Ni se povestesc ispravile facute in Humulesti la praznice si
hramuri si cu prilejul holerei din 1848, apoi cele din Brosteni, in casa
Irinucdi. Aci apar portretele bunicilor si se schiteaza primele portrete ale
tatalui si mamei, care vor fi amplificate in capitolele ce urmeaza.

Partea a doua se deschide cu o rememorare a primelor locuri de
care a fost legatd copilaria scriitorului, rememorare plind de lirism
avantat, evocatoare a atmosferei din casa parinteasci. Domina aci
figura mamei, duioasa, invaluita de trecerea vremii intr-o aureold
oarecum supranaturald, care lasd in mintea copilului ei imaginea unei
femei deosebite de toate celelalte. Dupi ce mirturiseste dragostea sa
nesfarsitd fatd de mama, scriitorul expune, plin de lirism §i melancolie,
in stilul cirtilor bisericesti, motivele ce-l fac sd se intoarca spre trecut.
El trece apoi la nararea succesiva a unor intAmplari hazlii din copilarie:
nebuniile si sotiile in casa parinteascd, obiceiurile Craciunului cu tdiatul
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porcului si plugusorul de Anul Nou, smantanitul oalelor, conflictul
cu mos Chiorpec ciubotarul, cel cu matusa Marioara din pricina
cireselor, episodul cu pupiza, cel cu scildatul. Capitolul se incheie cu
auto-caracterizarea scriitorului, facuta in vorbe populare de duh. E, in
general, capitolul cel mai cunoscut si mai gustat al Amintirilor.

Partea a treia se deschide cu caracterizarea Humulestilor din punctul
de vedere al vecinatatilor, sursa de cunoastere si experientd. Momentele
evocate incep din 1852, cind Creanga era isonar la biserica Adormirea
din Targu-Neamt. Urmeazi zilele de scolaritate trecute sub conducerea
preotului Isaia Teodorescu, ,,popa Duhu”, apoi epoca studiilor la scoala
de catiheti din Falticeni. Aci, povestitorul descrie, cu un umor gras,
metodele de invitimant ale vremii si petrecerile cu flicaii humulesteni la
Pavel Ciubotariu, la care stiteau in gazda, si la crismirita cea frumoasi.
Cearta catihetilor in casa lui Pavel, cu ,,postile” si nemaipomenita bataie
se numdra printre episoadele cele mai savuroase ale operei. Razletirea
catihetilor inchide acest capitol.

La inceputul partii a patra scriitorul mirturiseste inca o datd
legaturile-i indisolubile cu locul de bastina. El isi aminteste dupa aceea
impotrivirea din rasputeri la planurile mamei sale de a-l face preot,
schiteazd cu mare repeziciune cteva figuri bisericesti si, in sfarsit,
zugraveste plecarea cu inima grea din Humulesti spre Socola, seminarul
din lasi. Cu aceasta, Amintirile sfarsesc.

La prima vedere, e greu de stabilit, in valul naratiunii ce se revarsa cu
putere, care sunt apele cu temperaturd obisnuita ale unei memorialistici
de ména intii, totusi, si curentii calzi ai creatiei superioare, care dau viatd
unei mari literaturi. Dar contactul mai indelung cu opera te raspliteste,
luminand diferentele de nivel dinlduntrul ei, intr-un joc continuu de
clar-obscur, de valori variabile.

Valoarea de viatd, valoarea istoric-documentara a Amintirilor este,
fira nici un dubiu, foarte mare. Fiindci viata copilului e strins legata
de aceea a familiei si a satului, ea constituie un centru de cunoastere in
mijlocul lumii satului roménesc de pe la mijlocul secolului al XIX-lea.
Cu detaliile imbelsugate, presarate de scriitor in opera sa memorialistica,
putem reconstitui viata Humulestilor, a acelui ,,sat mare si vesel”, ,sat
vechi rizisesc, intemeiet in toata puterea cuvantului”, cu viatd activa,
plina de truda, dar si de veselie. Mai intéi se fixeazd cu precizie topografia
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Humulestilor ,,din tirg drept peste apa Neamgului... Impirtit in trei
parti, care se tin tot de una: Vatra Satului, Delenii si Bajenii”.

Cu precizarea imprejurimilor vine si caracterizarea lapidara a
locuitorilor din satele vecine in preambulul la capitolul al treilea, unde
scriitorul vrea sd arate ¢ Humulestii nu-s ,,un sat laturalnic, mocnit
si lipsit de privelistea lumii ca alte sate”, ci riscruce insemnatd de
drumuri spre jarmaroace, targuri si manastiri, centre ale vietii tirdnesti
de atunci. Pe aci au trecut toti domnii si mitropolitii Moldovei, fie
spre Minastirea Neamgului, cu hram de Ispas, fie spre Secu, Agapia sau
Viratic. larmaroacele cele mai apropiate se tineau la Piatra, de Duminica
Mare, si la Folticeni, de Sant-Ilie.

Varietatea obiceiurilor si a caracterelor megiesilor satului ii da prilej
lui Creangi si insiste inca o data asupra bogitiei si felurimii experientei
pe care i-a furnizat-o contactul cu oamenii copilariei sale. Scriitorul
atribuie satelor caractere generale, unitare, cu o notd dominanta morala.
in Boistea si Ghinddoani, sate bogate ,,unde plugurile riman singurele
pe brazda in tarind, cu siptimanile, prisacile fird prisacar, holdele fira
jitar, si nime nu se atinge de ele; iar oamenii din aceste sate nu stiu ce-i
judecata”, oamenii au o constiinga superioard morala si civicd; in Blebea,
locuitorii sunt stapaniti de avaritie si de mult spirit practic, intrunite de
Creangi intr-o mult ascutita caracterizare, care insinueazi ca o pierdere
materiala inevitabild e transformata in pomand de bastinasi, ,,care mai
mult de jumatate, dupa ce-si scapa ciciula pe haltd, zice: si fie de sufletul
tatei!” Cei din Cehliiesti, Topolita si Ocea sunt la fel de zgarciti, dar
mai putin destepti: ei ,alungi cioara cu perja-n gurd tocmai dincolo
peste hotar”. Aluzia destul de voalati la adresa moravurilor cilugaresti
razbate din denumirea datd satului Filioara, ,hitasul ciprioarelor cu
sprincene scipate din mandstire”. Chiar cAnd di informatii mai ample
asupra originii locuitorilor i a ocupatiilor lor specifice, cum procedeaza
de pilda cu tutuenii ,,veniti din Ardeal”, care lucreaza lana si sunt vestiti
pentru teascurile de ficut oloi, Creanga introduce indatd, pe lingi datele
etnografice pure, si note de psihologie hazlie, imprumutate probabil
din faima pastratd in traditia locala, ca de exemplu ,minanci slinina
rincedd” si ,se tin de coada oilor”.

Si tot pentru a demonstra ci ,,humulestenii nu-s triiti ca in barlogul
ursului, ci au fericirea de a vedea lume de toatd méina”, povestitorul
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patrunde si in istoria romantatd a tinutului natal, relatdnd tirasenia cu
»Natalita cea frumoas’, pe care tocmai ca si mareasca curiozitatea si,
astfel, sa sporeasca si impresia atotstiingei localnicilor, o inviluieste in
oarecare mister.

Apoi istoria familiei Creanga, de care s-au slujit toti cercetatorii mai
vechi si mai noi ai biografiei scriitorului humulestean, e spusi cu toate
detaliile privitoare la citeva generatii in urma (pana la vestitul Ciubuc
Clopotarul, bunicul Nastasiei Creangd), fixdnd fizionomia specifici a
spitei in timp.

Gospodaria familiei lui Stefan a Petrei nu e saracd, ci destul de
cuprinsd, datoritd destoiniciei parintilor. Oile le aveau ,la stind in
dumbrava Agapiei, langi podul Caragitei”, ,cale de doud ceasuri cu
piciorul” de la Humulesti, sub paza strungarului Vasile Bordeianu
(si in aceste indicatii se strivede pasiunea lui Creangd pentru detaliul
care individualizeaza pana si locurile de care pomeneste). Vacile erau
pascute de vacarul satului. Apoi negustorea, probabil, Stefan, si lemne
din pddurea Dumesnicu, de unde venea ,inghetat de frig si plin de
promoroacd”, pe langa obiectul principal al negustoriei sale: sumanele.
Pe acestea le vindea fie panurd, fie cusute. Sumanele le tesea Smaranda
in casi sau le cumpara, incd in stare, sa zicem, de prefabricatie, Stefan,
lunea, la tirg, unde umbla cu cotul subsuoara, si apoi tot Smaranda le
croia si le cosea pentru vinzare. Pimant aveau prea putin: lucrau cu
tigani lingurari, tocmiti pentru muncile specifice, o bucati de tarina
,tocmai in Valea Saci, aproape de Topolita”. De altfel, asta era starea
mai tuturor in sat. Creanga o spune: ,,Cu asta se hrinesc mai mult
humule;:tenii, rdzasi fdrd pdmdnturi, $i cu negustoriea din picioare: vite,
cai, porci, oi, brAnza, 1and, oloi, sare si faind de pipusoi; sumane mari,
genunchere si sirdace; itari, bernevici, cimesoaie, ldicere si scorturi
inflorite, stergare de borangic alese si alte lucruri, ce le duceau lunea in
targ de vinzare, sau joia pe la mandstirile de maici, cirora le vine cam
peste mand targul.” Harnicii rizesi, treptat deposedati de paménturile
lor din vechi, au gisit astfel tirAm de activitate neobositd, mai ales
in industria casnici, asa cum aratd acad. G. Galinescu. De aceea, la
munci participa toatd lumea, fard deosebire: ,la Humulesti torc si fetele,
si baietii, si femeile, si barbatii”. lar eroul, adolescent, e si el foarte
industrios: ,, Toate ca toatele, dar la cusut si sariduit sumane, si mai
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ales la roata, ma intreceam cu fetele cele mari din tors”. Si primii fiori
de dragoste se manifesta in intrecerea la tors cu fata iubitd. Unii siteni
se ocupd cu transportul de calitori, ca mos Luca harabagiul, stipanul
crutei cu doud martoage, care duce pe erou spre Socola; altii fac
ciobotirie, ca Mos Chiorpec, sau cojocirie ca mos Fotea, desi oamenii
stiu sd-si satisfacd singuri, de obicei, nevoile lor in aceastd economie
destul de inapoiatd. David Creanga stie sa croiasca si sd coasa singur
opinci, de pildi, cind e nemultumit de ciubotele nepotului.

Singura medicind care se practicd e aceea empirici, populara,
exercitatd de doftorii satului, dintre care mos Vasile Tandura tine cel
dintai loc. Acestia, in 1848, cAnd toatd Moldova e bantuitd de holera
de care vorbesc si Russo si Alecsandri in operele lor, isi trateazd pe
pacienti infisurAndu-i in hostine cu seu prajite si frecAndu-i cu otet
de leustean. De altfel, notiuni de medicind empirica au mai toate
femeile batrine. Nastasia Creanga, bunica scriitorului, vindeca raia prin
aplicarea dohotului de mesteacin. O baba ii sfatuise pe cei doi bolnavi
sd se ungd cu lesie si sd stea la soare, apoi sa se scalde in Bistrita. Iar
pentru indispozitii usoare, trecitoare, mamele sting carbuni copiilor si
le descanta de deochi.

Superstitiile tin incd un loc insemnat in mentalitatea populard
inapoiatd; femeile ascultd de zodieri si cirturirese, de babele care trag
bobii pe sita. Creang, a carui operi e cu desavarsire lipsita de orice
urmd de misticism sau de incredere in magie, vorbeste cu ironie de
aceste eresuri femeie§ti, pe care si mama sa, in dragostea fara margini
pentru biiat, le impartisea: ,,... babele care trag pe fundul sitei in 41
de bobi, toti zodierii i carturiresele pe la care cautase pentru mine si
femeile bisericoase din sat ii bagase mamei o multime de bazaconii in
cap, care de care mai ciudate: ba ci am s petrec intre oameni mari, ba
ci-s plin de noroc, ca broasca de pir; ba ci am un glas de inger, si multe
alte minunitii, incAt mama, in slibiciunea ei pentru mine, ajunsese a
crede ca am si ies un al doilea Cucuzel, podoaba crestindtatii, care scotea
lacrimi din orice inimd impietritd, aduna lumea de pe lume in pustiul
codrilor si veselea intreaga faptura cu viersul siu”.

Cu umorul siu specific, foarte laic, Creangi dizolvi orice urma de
incredere in aceste superstitii; el se amuza deopotriva de profetia babelor
care-o ficeau pe Smaranda si-1 vadi ajungind pe urmele vestitului psalt
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Cucuzel’®, cunoscut cu multi ani in urma in tot cuprinsul Peninsulei
Balcanice, cit si de propriile sale afirmatii cu privire la puterile
supranaturale detinute de mama-sa, si printre care enumera hétru si pe
aceea de a ,inchega apa numai cu doui picioare de vaci, de se crucea
lumea de mirare”, ceea ce in traducere prozaici insemna ci ficea piftie.
Interesant e cd nu numai scriitorul se ridica deasupra acelei mentalitati
vechi, dupi care descAntecul si profetia reprezentau adevirate puteri,
ci si tatdl sdu, om cu viziune de tot realista asupra vietii, si bunicul
David Creangi.

Acesta intelege rosturile ridicarii prin invitaturd dupa criterii mai
practice decit cele ale Smarandei si-i spune ginerelui sau, pentru a-l
convinge sd-si dea baiatul la scoala: ,,$-apoi si fie cineva de tot bou inca
nu este bine. Din carti culegi multa intelepciune, si la dreptul vorbind,
nu esti numai asa, o vaci de muls pentru fiecare.” Ceea ce inseamna ca
totusi partea barbateasci, mai cunoscitoare intru ale vietii practice, se
eliberase mai curind de urmele gindirii magice si superstitioase: sigur
ca putinii stiutori de carte ai timpului erau tot barbatii, dar lecturile
de cipetenie constau in cirtile bisericesti si populare. David Creanga
afirmi ci citeste ,orice carte bisericeascd”, dar mai ales Viezile Sfingilor.
Iar Smaranda, care invatase i ea carte pe langa baiat, se descurca cu
ceaslovul, psaltirea si Alexandria.

Réspandirea superstitiilor se datora lipsei de instructie la sate.
Intemeierea de scoli se producea cu totul intdmplitor, din initiative
private, ca aceea, liudabild, a preotului Ioan Humulescu. Dar
invatimantul costa, si foarte putini tdrani puteau plati pentru copiii lor
cAte un sorcovit pe lund, sau chiar trei husasi ca sa capete rudimente de
citire si scriere. Iar metoda de predare era primitiva: cea lancasteriana,
foarte rispanditid in epoca aceea. Copiii invitau mai intai buchiile scrise
de dascil pe foi de hartie si apoi treceau la deslusirea silabelor de pe
trataji si, in sfarsit, la cititul ceaslovului si psaltirii. Cei mai multi ieseau
din scoald fird cunostinte elementare. Doar la scolile din orase (ca la
Targu Neamt, de pildd), copiii cipitau unele cunostinte de aritmetici
si de geografie de la dascilii mai luminati. Amintirile consemneaza

7¢ Faimos cantiret si compozitor bisericesc, a triit in secolul al XII-lea si a fost cantiret
la Ministirea Marea Lavri de pe Muntele Athos.
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apoi metodele de invatamant aplicate in scolile mai inalte, oarecum de
specialitate, ca aceea de catiheti din Falticeni. Institutorul, deosebit de
constiincios si plin de vocatie, judecd necrutitor oamenii si metodele
acelei scoli ,,de mantuiald”, unde de la director, preotul Conta, ,care
ficea ziua noapte si noaptea zi, jucind stos” si ,rar venea pe la scoald”,
si pand la elevi, nimeni nu lua studiul in serios. ,,Noi, daca vedeam asa,
ne duceam si mai rar”, se spovedeste scriitorul.

Metodele de predare erau lipsite de viata, de continut; ele se
mdrgineau la retinerea papagaliceasca a unor texte din Catihisul cel Mare,
din Istoria Vechiului Testament de Filaret Scriban, impartita in perioade,
si din gramatica lui Macdrescu. Aceasta din urmai e calul de bataie al
criticii lui Creangd indreptatd impotriva manualelor care circulau atit
in vremea scolaritatii lui, cit si in vremea scrierii Amintirilor. Desi la
gramatica lui Macirescu Creanga gaseste vicii mai ales in terminologie:
»artea, corect, intr-o limba; silaba numim un sunet deplin, simplu sau
compus cu una din consune, sau si cu mai multe consune, care insa
sa se pronunte cu o scoatere de voace”, iar la cele noi in excesul de
explicatie: ,,iti explicd... pind ce nu se mai intelege nimic”, ele sunt cu
desavarsire echivalente in efectul producitor de ameteala si confuzie.
E una din putinele dati cind Creangi péraseste perspectiva obisnuita
a Amintirilor, introducind aprecieri nelegate de economia generald a
zugravirii oamenilor si intdmplarilor. $i critica se prelungeste insistenta,
cu exemplificiri constdnd din citate ample si spargand cu totul tesitura
literara a operei. lata, de pildd, un fragment de citat din gramatica lui
Maicirescu:

wIntrebare: Cate pirti are gramatica romani?

Rispuns: Gramatica romana are patru parti care sunt: 1) Etimologia;
2) Sintaxa; 3) Ortografia si 4) Prosodia.

Intrebare: Ce ne invata fiecare din pirtile acestea?

Rispuns: Etimologia ne invatd...” etc., etc.

Ba Creangi duce meticulozitatea pani la a cita acelasi fragment in
doud editii diferite, pentru a sublinia absurditatea modului de exprimare
al autorului gramaticii. Apoi, atitudinea violent critica staruie si in
comentariul canonului lui Trisnea, care, ,inaintat in varsta, bucher
de frunte si tAmp in felul siu”, emite totusi o serie de judeciti foarte
temeinice si de bun-sim¢ asupra utopicei incerciri de-a face niste oameni
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simpli, invitati sd silabiseasca ceaslovul si psaltirea — ,si acele bilmujite
ca vai de ele” —, sa treacid la notiuni foarte abstracte de gramatica. Fira
indoiala, violenta atacului la adresa metodelor de invatimant dezvaluie
gravitatea si actualitatea problemei in epoci si sporeste caracterul pur
documentar al paginilor in discutie. Dar grotescul portret colectiv al
catihetilor indobitociti de invititura seaci si anti-rationald a vremii
si sfichiul satiric cuprins in aluzia la moartea lui Davidici ,inecat cu
pronumele conjunctive” stau, din punct de vedere artistic, cert deasupra
dezlintuirilor subiective ale scriitorului institutor, indignat de prostia
si nepriceperea colegilor sii autori de manuale. Rézesii humulesteni, cu
traditie de relativa libertate, indurd cu greu aparatul administrativ, care
le vorbeste despre necesitatea supunerii citre stapanire si a implinirii
grelelor obligatii citre stat. Acest aparat e alcituit din vornic, vitiman,
pasnici si mazili, adica primar, ajutor de primar si slujbasi de rand.
Ei vegheazi la implinirea corvezilor, la judecitile administrative intre
oameni, ei prind ,,cu amagele” pe flicii la oaste. De aceea, vederea lor
e odioasa taranilor. Creangi se face, ca in atitea rAnduri, purtatorul de
cuvant al opiniei maselor despre administratie si organele ei. Pe mazili
ii numeste cu dispret ,nespalati”, atunci cAnd ,,se purtau printre oameni
de colo pand acolo” la claca de dres drumul, clacd mincinoasi, menitd
sa lipseasca satul de dascalul cel bun. Iar vornicul, Nic’ a Petricii, cel
care a pus la cale intunecata actiune a prinderii cu arcanul a lui Vasile a
Ilioaiei, e urit de toatd lumea satului.

LAfurisit sd fie cAneriul de vornic, si cum au ars el inima unei
mame, asa si-i ardd inima Sfantul Foca de astizi, lui si tuturor partasilor
sai”, reproduce Creanga blestemul de foc al femeilor. Pentru tiranii
humulesteni, armata echivala cu o condamnare la moarte. $i intr-adevar,
mama flaciului il petrecea ,,bocindu-l ca pe mort”. Relatarea incidentului
e unul din singurele momente sumbre din Amintiri, dind masura relei
impresii pe care recrutarea o ficea asupra oamenilor.

Intr-alti parte, aparitia vornicului si a paznicului e muti si usor
hilari, ca aceea a alguazilului din comedia spaniola. Ei vor ispasi cAnepa
si ciresele distruse de erou.

Pe langa serviciul militar si clicile in naturd, sitenii mai sunt apasati
de biruri grele si navalele de platit catre vistierie. Putini sunt scutiti de
obligatiile fiscale: infirmii, batranii i mai ales preotii. De aceea, multi
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dintre tdrani ndzuiesc sa-si facd feciorii preoti, ca sa-i scape de sarcinile
apasatoare, asa cum spune unchiul lui Creanga, mos Vasile, venit si-si
vadi baiatul la scoala de catiheti din Falticeni: ,Ia mai bine rugati-va cu
toata inima sfantului Harasc Nicolai de la Humulesti, doar v-a ajuta sa
v vedeti popi odata! S-apoi atunci... ati scapat si voi deasupra nevoii:
bir n-aveti a da, si havalele nu faceti; la mese sedeti in capul cinstei si
méncati tot placinte si gaini fripte. lar la urma va plateste si dintaricul...”

Si cu aceasta am ajuns la unul din cele mai de seama aspecte critice
cuprinse in Amintiri.

Resentimentele humulestenilor fatd de fetele bisericesti sunt
numeroase si izvordsc din ratiuni deosebite. Calugarii, pentru razesii
odata proprietari de paménturi, fac figurd de uzurpatori. De pilda,
minastirea Neamtului, ,bund mehenghe”, cum ii spune Creangi, a
»pipat” mosia Humulestii, asa incat vechii stapani, din 1820, ,sad pe
mosia manastirii Neamt”””. Apoi, multi dintre locuitori erau oamenii
de munca ai unor cilugirite bogate de la Agapia sau Varatec. Astfel
incat satenii resimt apdsarea cilugarilor cum ar resimti-o in alte conditii
pe aceea a boierilor. Razesii nu uita niciodatd pe cei care le-au uzurpat
mosia. Vecinitatea imediatd a atAtor minastiri diduse humulestenilor
posibilitatea unei cunoasteri depline a moravurilor cilugaresti. Despre
acestea vorbeste Creangd cu multe subintelesuri in Moy Nichifor
Cogcariul si in partea a patra a Amintirilor. Aci ne informeazd despre
felul in care patrunsese in ,tainele cilugiresti”, umbland vara cu baietii
dupd... bureti intre Secu si Agapia. Si stapanii parazitari ai fostelor
pamanturi rizdsesti sunt jubitori de arginti, mincii, bautori si plini
de toate slibiciunile pimantesti, neavind nimic de-a face cu misiunea
spirituala si culturald pe care ar fi trebuit s-o desfasoare. Si preotii au
parte de aceeasi pretuire din partea satenilor si a scriitorului. Am vizut,
in cuvintele mosului lui Creanga, privilegiile de care se bucurau, in
mijlocul satului istovit de truda si de obligatii fiscale, preotii. Or, astfel,
un membru al unei colectivititi foarte active care se sustrage efortului
general si nu suplineste cu alte calitati sau indeletniciri privilegiul risca
sa devind impopular si privit ca un parazit. De aceea sunt atdt de multe,
in Amintiri, vorbele de duh sfichiuitoare privitoare la preoti. Fata din

77 Gh. Ungureanu, ap. cit., p. 17.
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Filticenii Vechi pe care o placea Nici era mai mult singura acasd, fiindca
ytatd-sdu, ca popa, umbla dupa cipatat...” Apoi Trisnea, citAnd parerea
tatalui sdu, zice ,,condacul umple sacul si troparul hambarul”, ca sa arate
inutilitatea studiilor laice. Iar mos Vasile cel mai sus pomenit, vorbind
despre starea preotilor, intr-adevir de invidiat, exprimd un deziderat,
probabil general: ,Bine-ar fi, Doamne iarti-ma, ca fetele bisericesti sa
fie mai altfel”. Si apoi zugriveste situatia de fapt: ,Dar... veti fi auzit
voi cd popa are mana de luat, nu de dat; el manéinci si de pe viu si
de pe mort”. $i comparatia urmeazi inevitabila: ,Vedeti cit de bine
traieste Mecetul, fard si munceascd din greu ca noi...” Tot lui mos
Vasile ii apartine si imaginea de fiard apocalipticd, ce concentreaza toate
trasiturile negative ale clericilor: ,Vorba ceea: picioare de cal, gurd de
lup, obraz de scoarti si pantece de iapa se cer unui popd, si nu-i mai
trebuie altceva”. Daci la lipsa de activitate si dorinta aprigi de castig
adaugdm si lipsa de sobrietate de care dideau dovadi cei mai multi
preoti din satul lui Creanga (Gh. Ungureanu spune in lucrarea des citati:
,Din cercetérile ficute, am observat cd aproape la toti preotii, diaconii si
dascalii scria betiv’7®), intelegem de ce sunt asa de putine figurile clericale
respectabile, de ce Ion Humulescu si popa Duhu sunt priviti cu atita
dragoste si admiratie de Creangd. Ei sunt niste exceptii fericite, dar nu
mai putin exceptii, care, intlnite in galeria figurilor bisericesti zugrivite
de scriitorul raspopit, ne fac sa recunoastem obiectivitatea acestuia. L-am
fi putut banui pe Creangi de resentiment general fatd de tagma cireia ii
apartinuse cAndva si din care fusese scos in conditiile binecunoscute. Si
patrunderea intima a lui Creangd in viata atit a clerului laic, ct si a celui
mirean, prin cariera lui preoteascd, il va fi ficut s dob4ndeasca viziunea
aceea nefavorabila asupra rolului jucat de fetele bisericesti ale vremii in
viata sociala. Cici, la inceputurile carierei sale, el concepuse acest rol
ca pe o adevarata misiune pe care preotul trebuia s-o desfisoare la sate,
dar, mai tArziu, a avut de suferit deceptia intlnirii cu un conformism
stramt si o intelegere meschini a rosturilor preotiei. In legituri cu
aceasta, trebuie si amintim 1n treacit ci cele mai aspre critici au fost
aduse clerului mai ales de figuri ecleziastice, sau, in orice caz, strins
legate de biserica. $i Erasm, si Rabelais, si Sebastian Brand, si Sterne,

7 Ibid., p. 18.
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toti umanisti §i toti oameni de bisericd, au dezviluit marea pripastie
dintre menirea duhovniceasca a clerului si viata lipsita de elevatie si plind
de pliceri pamantesti a acestuia. De altfel, ca in operele umanistilor
rinascentisti, si in opera lui Creanga, critica invataméntului se impleteste
cu cea a clerului. Vina eternd a umanismului popular, expresie a etosului
taranesc, tasneste in critica clericului si invaticelului Creanga, dupd cum
umanismul erudit al unui Rabelais sau al unui Erasm alcatuia urzeala pe
care se tesea critica vietii licentioase a cilugarilor i aceea a metodelor de
invitimant pedante si papagalicesti. Dar, induntrul grupului lor social,
oamenii isi ingaduiau, cind si cand, clipe de rigaz i petreceri, care-i
ficeau sa-si uite truda si amarurile. Mai intai la marile sarbatori, la Pasti
si Criciun, cAnd se mancau felurile traditionale.

Ca un priceput gastronom, Creanga recomanda cele mai gustoase
specialititi de Craciun: ,,Costite de porc afumate, chiste si buft umplut,
trandafiri usturoieti si slinina de cea subtire, ficute de casd, tiiete la un
loc, fripte bine in tigaie, si cu mimaligutd calda, se duc unse pe gat”.
La lasatul secului de postul San-Petrului, Smaranda ficea ,,un cuptior
zdravan de alivenci si plicinte cu poalele-n brau” si parpilea niste pui
tineri la frigare ,,tavaliti prin unt”. Apoi, mai spune Creangg, ,,la hramul
bisericii se tinea praznicul cite-o siptiména incheiata si numai si fi avut
pantece unde sa pui coliva si bucatele, atat de multe erau”. Ba chiar in
ajunurile de sirbatori, bucatele de post sunt foarte imbelsugate: ,bob
fiert, giluste, turte cu julfi si varzare”. Jean Boutiere numeste aceste
ospete ,de pantagrueliques ripailles”. Oamenii care munceau din greu
aveau apetituri sanatoase, si-n zilele de sarbatoare se ddruiau din plin
bucuriilor trupului. Dar nu numai acestora. Caci la mesele pomenite
se spuneau urdri sau strigaturi. Smaranda, dupd datind, asezindu-se
la masa cu neamurile, le doreste: ,,Cele rile sa se spele/ Cele bune si
s-adune/ Vrajba dintre noi s piard/ Si neghina din ogoara!”, insa ea
face acest lucru intAmplitor, deoarece detindrorii intelepciunii populare
sunt consacrati ca atare. Ei se bucura de faima deosebitd in rAndurile
sitenilor; pana si scepticul Stefan a Petrei manifesta o mare admiratie
fatd de Grigore a lui Petre Lucai, cel care ,stie a spune atitea bongoase
si condcdria pe la nunti”, fira s fi invitat la altd scoala decar la aceea
a traditiei nemuritoare. Si Mihai Scripcarul e pomenit de Creangi ca
insotitor la clicile de seard sau in plimbarile pe care le ficeau in serile



Amintirile 137

de sirbatoare fliciii din Humulesti. Scriitorul citeaza si un cintec de
dor pe care-l zicea cu patos scripcarul. Si mos Bodranga e, in felul
lui, un rapsod; el cinta din fluier jocurile dragi fliciilor in gazda la
Pavel: ,,Doina, care te umple de fiori, Cordbiasca, Mariuta, Horodinca,
Alivencile, Tiitura, Ca la usa cortului, Hori si alte cintece sculitele ca
aceste”. Cantecul lui e irezistibil; cei care-l asculta isi sar din minti, ca
Pavel, care juca pani ce ,,isi rupea ciubotele ferfenitd”. Pasiunea pentru
joc a tinerilor e neistovitd; tot de sarbatori, ei umbla prin sate, pe unde
stiu cd se fac hori. Ajung si joace la trei jocuri intr-o singura zi: ,unul
de flicii tomnatici, la care venise fetele cele mai tinere; altul de flicii
tineri, la care venise fetele cele stitute; iar al treilea de copilandri, la
care venea cine poftea...” Jocul e violent i indelungat, atrigind pe toti
privitorii. Cu aceeasi putere opereazd si altd tentatie, la fel de mare, aceea
a povestilor spuse la sezatori sau in grup in serile de iarna. Aci se face
adevarata educatie a tdranilor, aci li se comunica urmasilor testamentul
de intelepciune acumulata in milenii de culturd populard de inaintasii
lor. $i noaptea se scurge fira veste in ,taclale” si povesti, spuse mai ales
de mos Bodranga, in Amintiri. $i, din inldnguirea noptilor si a zilelor, se
zugraveste in intregime viata taranilor liberi din satele moldovenesti pe
la mijlocul secolului al XIX-lea. Documentul de viatd sociala si etnica
pe care-] produce Creangd cu Amintirile sale raiméne trainic si valoros
instrument de cunoastere a existentei unui grup social intr-o epoca
istoricd data.

De Amintiri, ca document biografic, nu ne mai ocupam. S-a stiruit
indestul asupra datelor de viatd imprumutate operei, si acestea destul
de incircate de polenul fictiunii. Interesant e documentul psihologic,
foarte strans impletit cu cel oferit de materialul de viata oglinditd. Acesta
completeaza de fapt datele personalitatii scriitorului, explica formatia si
inclinatiile sale, legaturile cu familia, satul si locurile de bastind, da loc
la interpretarea modalititilor fundamentale ale temperamentului siu.

Ceea ce domind documentul psihologic cuprins in Amintiri
e admiratia fird margini a autorului fatd de grupul social ciruia i
apartine. Marturiile directe in aceastd privintd sunt §i numeroase, si
convingatoare. Méindria razesului, a tiranului liber izbucneste nestavilita
cand Creangi afirma: ,,Si apoi Humulestii si pe vremea aceea nu erau
numai asa un sat de oameni fard capatai, ci sat vechi rdzasesc, intemeiat
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in toatd puterea cuvantului; cu gospodari tot unul si unul, cu flacai
voinici §i fete mindre. .. cu biserica frumoasa si niste preoti si poporani
ca aceia, de faceau mare cinste satului lor”. El stabileste aci vechimea
locului de origind si calitatea deosebitd a oamenilor lui, intre care incd
nu se vid usciturile. Referinta e generalizatoare in efectul ei, cuprinzind
esenta vietii satului, superioard, fird nici o indoiald, vietii altor sate
chiar invecinate. Creangd face comparatia la inceputul capitolului al
treilea, cAnd spune: ,,... si satul Humulestii, in care m-am trezit, nu-i
un sat laturalnic, mocnit si lipsit de privelistea lumii, ca alte sate”.
Si imprejurimile, pe care le-am pomenit mai inainte, capita pentru
scriitor valoare prin atingerea cu Humulestii, care, ca un adevirat centru
al lumii, le confera oarecare importanta. Mai departe, el subliniazi:
»--. am tinut sa ardt ca humulestenii nu-s traiti ca in barlogul ursului,
ci au fericirea de a vedea lume de toati mina”. MAandria aceasta de-a
face parte dintr-un grup social cu insusiri superioare oricarui altul e
dublata de dragostea pentru niste locuri ca acelea pe care le pomeneste
mereu, fermecat, scriitorul: ,Dumbrivile si luncile umbroase, prundul
si stioalnele, tarinele cu holdele, cAmpul cu florile si mindrele dealuri”,
udate de ,,Ozana cea frumos curgitoare si limpede ca cristalul”, alcatuiau
»satul cu tot farmecul frumusetilor lui”. $i, desi Creanga, ca oricare
taran, nu era sensibil la spectacolul naturii, asa cum vom vedea mai
departe, totusi cuvintele acestea aratd ca singura satisfactie estetici
naturald ii era daruitd de imaginea satului sdu, fixatd in contururi fira
moarte in suflet.

Mandria §i dragostea aceasta se manifesta la Creangd intr-un
atasament fard margini fatd de locul de bastina, atasament exprimat
fira incetare in paginile Amintirilor. Se creeazi o legatura de neinfrant
intre razes si ocina strimoseasca, o dorinta nestavilitd a pastrarii in veci
a acestei legdturi, expresie a unui patriotism adinc, dar colorat local.
Refuzul eroului de a se da dus din Humulesti ,,cum nu se da scos ursul
din barlog, taranul de la munte strimutat la cAmp si pruncul dezlipit
de la sdnul mamei sale” cristalizeazd, in cele trei comparatii, necesitatea
care inlanguie, in conceptia poporului, pe fiece fiintd in mediul ei
natural. La fel, in vorbele unui catihet din Falticeni se di glas aceleiasi
nazuinte a taranilor: ,Ziceti mai bine cd vi trageti la teapa voastrd ca
apa la matcd”. $i eroul se agata cu desperare de mediul acela prielnic
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fiintei lui §i nu primeste sa-1 paraseascd; el stie cd nu va mai realiza
nicdieri aceasta sintezd perfecta care-i ingdduia plenitudinea vietii in
toati autenticitatea ei. In fond, firi exagerare, se poate citi aci, printre
randuri, un soi de protest impotriva celorlalte etape ale vietii parcurse
de scriitor si in care el nu si-a mai putut afla armonia cu mediul, desi
au fost numeroase incercarile de a-si crea o ambiantd specificd, aducAnd
cu cea humulegsteana.

Daci in structura sufleteascd a lui Creanga primul loc il ocupi
sentimentul orgoliului national si social, legitura cu familia vine sa
ocupe locul imediat urmitor. Pasajul din capitolul al patrulea, cu peisajul
humulestean strins in doua elemente (Ozana si Cetatea Neamtului),
precizeazd ierarhia afectiunilor scriitorului. Dupa sat, ii erau dragi ,tata
si mama, fratii si surorile si béietii satului”. Desigur, in acest sens este
mai griitor capitolul al doilea, al cirui inceput e inchinat evocarii mamei
cu o emotie care se comunica lectorului. Efuziunea liricd e de o mare
intensitate in fragmentul acela binecunoscut, fiindcd si mama despre
care se vorbeste nu era ca toate mamele, cum nici satul nu era ca toate
satele. Ea ,era vestitd pentru nazdravaniile ei”, ,plind de minunagii”
si cunoscutd prin puterile ei pani si stihiilor. Smaranda e 0 mama
demni de eroul Amintirilor. Asa cum Gargamelle singurd putea si dea
nastere uriasului Gargantua, numai Smaranda cea nizdrivana putea fi
mama nazdravanului Nicd. Genealogia marilor personaje ale literaturii
se cere stabilitd fird posibilitatea dezmintirii calititilor mostenite.
Fiul Smarandei e mindru de ea, cum e mandru de toti consitenii lui,
buni sau rai. Cei buni sunt cum nu se poate mai buni, cei prosti sau
rai sunt cei mai prosti si cei mai rai. Si mai ales e mandru de el, ca
reprezentant al grupului social in care s-a nascut si a crescut. Psihologia
aceasta domina toatd opera, dar mai ales Amintirile. Si in asa masura,
incét va lisa urme pana in matca stilisticd a autorului, cum vom vedea
la locul potrivit.

Amintirile exulta de aceasta mandrie a lui Creangd care a stat la
baza intregii sale creatii. Ea respiri din fiecare rAnd simfamantul acesta,
pe care uneori scriitorul il marturiseste per a contraria. Umilinta lui
ytaraneasca’ nu e decAt un paravan foarte transparent pus peste mandria,
enormd, peste constiinta superioritatii zdrobitoare a razesului fatd de
cercurile literare oficiale in care patrunsese. Cert, acesta este fundamentul
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psihologic al autoportretului in paradoxe ficut in finalul capitolului al
doilea si care conchide: Jn sfarsit, ce mai atita vorba pentru nimica
toata ? [a, am fost si eu, in lumea asta, un bot cu ochi, o bucatd de huma
insufletitd din Humulesti, care nici frumos pand la doudzeci de ani,
nici cuminte pana la treizeci i nici bogat pani la patruzeci nu m-am
facut. Dar si sdrac asa ca in anul acesta, ca in anul trecut si ca de cAnd
sunt niciodatd n-am fost”. Aci el se sterge in comuniunea cu grupul
sdu, adaptand la persoana sa datele generale ale intelepciunii populare,
care fixeaza limite de vArstd unor calitati de viatd materiald sau morala.
Iar in ultima propozitie, subliniaza starea precard a lui ca apartinind
aceleiasi categorii sociale, cu un haz care e menit si salveze demnitatea
comunitdtii, in ciuda mérturisirii destul de grave.

Indata dupi aceea, in preambulul la capitolul al treilea, Creangi
reia, stabilind o legaturd psihologici intre partile Amintirilor, aceeasi
imagine a ,botului cu ochi”, a ,bucitii de huma insufletita din sat de
la noi”, care ilustreaza aceeasi atitudine din partea scriitorului. Scurtul
dialog intre scriitor si cugetul siu dezvaluie mai adinc dedublarea la
care ne refeream mai sus. Cugetul il acuzi pe scriitor: ,,nu te lasd inima
sa taci, asurzesti lumea cu tardniile tale”. El il mustra cu siretenie si cu
falsd umilintd, aproape retoric, fiindci stie ce argumente numeroase si
puternice va aduce raspunsul care fixeazd fizionomia Humulestilor ca
centru de cunoagtere in viata epocii. $i, intr-adevir, rispunsul reface
neatins orgoliul initial care da loc intinsei zugraviri a moravurilor si
caracterelor humulestene.

Tot ca document psihologic, Amintirile descopera cele doua
modalititi fundamentale ale temperamentului artistic al lui Creanga,
enuntate la inceputul acestui capitol: prima, melancolic-lirici, nuantatd
de regretul universal al ireversibilului, cealaltd joviald, satiricd, specifica
lui Creanga si precizind in cea mai mare masura individualitatea
creatoare a acestuia. Staruim asupra aspectelor psihologice mentionate,
fiindcd ele genereazi modalitatile principale estetice ale operei
scriitorului moldovean. La Creangd, ca si la oricare alt scriitor de
formatie populard, lipseste acea obiectivitate artistica deplind, care ne-ar
ingadui sa vorbim despre existenta unei constiinte estetice propriu-zise,
ca la Flaubert, bunaoari (ne slujim de exemplul cel mai departat cu
putintd), sau la Shakespeare. La acestia din urmd, viata sufleteasca nu
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transpare prin creatia esteticd, sau, in orice caz, in foarte mici masura.
Pe cand la Creangd, viata temperamentala, sufleteascd sau morala sunt
strins legate de expresia estetica, sau, mai bine-zis, expresia estetica
e determinatd direct de modalitatea dominantd temperamentald,
sufleteascd sau morala.

Sub imperiul primei miscari sufletesti, nostalgice si evocatoare, isi
incepe scriitorul fiecare dintre capitolele Amintirilor. Emotia reinvierii
vechilor impresii si imagini il stipaneste cu putere de fiece datd cand se
apropie cu evlavie de locurile copiliriei. Cum face acest lucru de patru
ori, la oarecare intervale de timp, emotia e mereu noud, reimprospatata.
Si preambulul liric e inevitabil in fruntea fiecirui capitol, constituind
poarta de intrare in licasul amintirilor. Acordul liric care preludeaza
capitolul intai sugereaza atitudinea sufleteasci in clipele intoarcerii
privirilor inspre trecut: ,Stau cite-odata si-mi aduc aminte ce vremi
si ce oameni mai erau in partile noastre, pe cind incepusem si eu,
drigalita-Doamne, a ma ridica baietas la casa parintilor mei...” Dar
scriitorul nu cunostea incd masura in care isi putea ingidui efuziunea
lirica si, prudent, pastrind tonalitatea acordului si integrindu-l
intr-un ritm unitar, schiteaza panorama deschisi larg a satului si se
opreste asupra unei figuri proeminente din viata obstei, sugerata de
proeminenta bisericii in arhitectonica satului: ,,Si parintele Ioan de sub
deal, Doamne, ce om vrednic si cu bunitate mai era! Prin indemnul
sdu, ce mai de pomi s-au pus in tintirim, care era ingradit cu zaplaz de
barne, stresinit cu sindila, si ce chilie duratd s-a ficut la poarta bisericii
pentru scoald. S-apoi sa fi vazut pe neobositul parinte cum umbla prin
sat din casd in casd...” El isi aminteste cu drag de oameni destoinici,
povesteste curat, comenteaza actiunile lor prielnice, le judecd drept si
le lauda. Cum se vede, Creanga se exprimd acum intr-o limba fireasca
si destul de platd. Dacid Amintirile ar fi continuat asa, niciodatd nu
s-ar fi putut vorbi de strilucita limba a lui Creanga, sciparitoare de
dubh si originalitate. Nu numai limba e fireasci insa, ci si dimensiunile
personajelor. Preotul Ioan Humulescu e ,om vrednic si cu bunitate”,
bidita Vasile e ,,un holtei zdravin, frumos si voinic”, el insusi e ,,un baiet
prizdrit, rusinos si fricos si de umbra mea”. Cunoastem pe primii colegi,
metodele de predare si pedepsele. Cursul naratiei se desfisoara, asa cum
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pe buna dreprate s-a aratat, ca intr-un film memorialistic’. Dupa citiva
vreme, ritmul expunerii incepe insa a dobandi caractere noi. Cuvintele
si expresiile familiare se inmultesc, apar termenii specifici profesiei
bisericesti aplicati la obiecte nepotrivite (,,incepe a ne mangaia cu sfantul
lerarh Nicolai”, ,,cuvioasele muste, cuviosii bondari, din pricina noastra
au patimit”, ,usa mantuirii”, ,blagoslovenia lui Nicolai, facitorul de
vandtai” etc.). Badita Vasile devine ,tintul”, baiatul insircinat cu
procitania eroului — Nic” a lui Costache — ¢ ,,inaintat la invdgiturd pana
la genunchiul broastei”, si deodatad se schimba dimensiunile reale ale
personajelor. Uriasul prost Nic’ a lui Costache, ,cel rigusit, balcaz si
rautacios”, Goliat sirac cu duhul, il asculta pe maruntul spiridus, care
de acum inainte abia va incepe a-si pregati armele duhului. Greselile
curg ,cu ghiotura” pe dranita, si micului scolar aflat in culpa ii ,crapa
miseaua in gura’ de nerdbdarea de a vedea intors pe ,lainicul” de scolar
de afard. Urmirit de doi ,hojmaldi”, el fuge de-i ,scapiri picioarele”
intr-o goana nebuneasca prin ogrizile vecinilor si se ingroapa in tarind
ola ridicina unui pipusoi®, scipand astfel de pedeapsi. In episodul
acesta, tendinta spre fabulos e vidita, nu cu forta cu care se afirma
in alte episoade, dar cu suficiente trasituri concrete, ingiduindu-ne sa
prefigurdm viitoarele dezvoltiri. De altfel, fragmentul cu urmdrirea prin
porumb nu e decit un fel de schitd pentru marea urmirire prin cAnepa.

Episoadele, aventurile propriu-zise inserate in povestirea de
cadru sunt destul de putin numeroase si putin intinse in prima parte
a Amintirilor. Siguranta scriitorului va creste mai tirziu, mult, in
celelalte capitole, dar aci, el incd nu si-a gisit cea mai potrivitd dozare
a povestirii propriu-zise si a povestirii in povestire. El revine mereu la
prima modalitate de evocare a oamenilor copiliriei lui depértate. Am
ardtat cd aceasta domina si scena prinderii dascilului Vasile cu arcanul.
Apoi vorbirea indelungd a bunicului e transcrisa cu sfatosenie, dar
tot fira culoare. Cuvintele lui despre scoala lui Balos din Brosteni si
despre profesorul Nicolai Nanu sunt foarte asemanatoare cu cele pe
pare le spune Creangi despre preotul Ioan Humulescu si scoala lui:
»Zau, mare pomand si-a mai ficut Alecu Balos cu scoala ceea a lui, cine
vrea sd inteleagd. Si, Doamne, peste ce profesor intelept si iscusit a dat!

79 VL. Streinu, op. cir.
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Asa vorbeste de bland i primeste cu bunitate pe fiecare, de ti-i mai mare
dragul si te duci la el. Ferice de pirintii care l-au niscut, ¢ bun suflet
de om este, n-am ce zice”. Se mentin in acelasi ton §i comentariul la
mizeria Irinucii si unele pasaje din intoarcerea spre Pipirig in tovarasia
celor doi plaiesi.

Celeilalte modalititi ii corespund, in primul capitol, pe langi
tirdsenia cu procitania, tabloul prohodirii mortului in vremea holerei
si fragmentele din naratiune referitoare la persoana eroului si la
ispravile sale.

In capitolul intii, mai ales in ultimele pagini, cele doua modalititi
se impletesc destul de strins. In capitolele al doilea i al treilea, ele se
vor disocia foarte clar. Efuziunea liricd din introducerea capitolului al
doilea se desfisoara cu indrazneala, pricinuita de evocarea unor detalii de
interior din casa parinteasci. Ea continua apoi intretinutd de imaginea
mamei, comentatd cu duiosie de povestitor, care enumera calitdtile ei
neobisnuite si marturiseste recunostinta lui fatd de cea care i-a dat viata.
Urmeaza cateva reflectii cu caracter filozofic popular, in stil de carte
bisericeasca, cu privire la soarta omeneasci: ,,... cici sprintar si ingelator
este gindul omului, pe ale carui aripi te poarta dorul necontenit si nu
te lasi in pace, pani ce intri in mormant. Insi vai de omul care se ia pe
ganduri! Uite cum te trage pe furis apa la adang, si din veselia cea mai
mare cazi deodati in uricioasi intristare”.

Si, dupa cateva aprecieri asupra starii fericite a copilului, naratiunea
isi ia cursul cu descrierea serilor petrecute in familie. Dialogul péringilor
are loc si aici, ca intotdeauna, intr-o limbad punctatd de elemente de
oralitate savuroasi. Curind insd, filme de scurt metraj constand in
aventuri separate intrerup firul povestirii. Cele sase povestiri, adevarat
hexameron, au o independenta complets; fiecare din ele e construita
dramatic, cu propriile ei legi interioare de desfasurare. Independenta
episoadelor e marcatd la inceputul unora cu ,,odatd” (,,Odatd, la Sfantul
Vasile, ne prindem noi vreo cativa baieti din sat sa ne ducem cu plugul”,
sau ,,Odatd, vara, pe-aproape de Mosi, ma furisez din casi si md duc,
ziua-miaza-mare, la mos Vasile, fratele tatei cel mai mare, si fur niste
cirese...”), ,intr-o dimineatd” si ,intr-o zi” (,Md scoala mama #nsr-o
dimineatd, cu vai-nevoie...”, sau JIntr-o zi, pe-aproape de Sunt Ilie, se
ingraimadise, ca mai totdeauna, o multime de trebi pe capul mamei...”)
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si, in sfarsit, cu ,,d-apoi” (,,D-apoi cu smantinitul oalelor ce calamandros
ficeam”, sau ,,D-apoi cu mos Chiorpec ciubotarul, megiesul nostru, ce
nicaz aveam!”), iar la sfarsit cu ,iaca asa” (,,Si 7aca asa ne-a fost umblarea
cu plugul in anul acela”, sau ,,Si iaca aga cu ciresele”, ,laca asa se poate
insela omul de multe ori”).

Siin capitolul al treilea episoadele se bucura de oarecare neatarnare,
dar aci intervine ca element nou o cronologie mai stricta in durata
povestirii. Eroul se afld in cea mai mare parte a vremii in aceeasi
tovardsie: a catihetilor din Falticeni. Toate momentele mai de seama ale
capitolului al treilea se inlantuie din aventurile ucenicilor clerici. Si e
mai ales caracteristicd scurgerea neintreruptd a timpului intr-o unitate
fabuloasd, foarte necesara fictiune pentru a cuprinde petrecerile de
pomina ale nazdravanilor. Tnceputul il face iesirea la cAmp a eroului,
dimineata, in compania lui Trasnea cel greu de cap, care e curind lasat
singur s se chinuiasci cu anosta gramaticd a lui Macirescu, cici eroul,
acum adolescent, pleaca dupa aventuri amoroase. El se intoarce pe la
Lasfintitul soarelui” acasa, unde mos Bodrangi face pe dascilii adunati
sd joace toatd noaptea, fira sd simta. Si petrecerea continua: Insi veselia
nu s-a incheiat numai cu atdta: alta si mai si s-a inceput din capat.
N-apucase mos Bodringa a lua bine fluierul de la gura, si iaca ne trezim
cu popa Buligd, ce-i ziceau si Ciucaldu, din ulita Buciumenii, timaiet si
aghezmuit des-dimineata...”

Dupi introducerea in scend a noului personaj, petrecerea incepe de
la capit, cu cAntec si joc nebunesc, neintrerupt decit de libatii destul de
dese, menite a intdri mai mult bucuria dezlinguita. In continuare, tot
grupul nizdrivan pleaci spre alt loc de desfitare: ,Cam pe inserate, ne
luam téras, cu mos Bodringi cu tot, si ne bagam intr-o cinstita crisma,
la fata vornicului de la Radaseni...”

Si chiolhanul reincepe cu oarecari mici adaosuri, ca de pildd
~mangaierile” frumoasei crAsmirite pentru niste bdieti strdini, in ziua
de lasatul secului. Petrecerea se sparge tarziu: ,Cam pe dupd miezul
noptii, vazand ci mos Bodringa ne-a parisit, incepem si noi a ne strecura
cate unul, unul spre gadza...” $i pe cinci pagini se desfisoard o singura
unitate de timp, sectionatd doar pentru ceilalti oameni in zile si nopti
si in ristimpul cireia stipaneste o atmosferd de kermesi flamanda
neintreruptd, cu eroi care chefuiesc fird rigazul firesc al somnului
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despartitor intre noapte si zi. Si faptul ¢ scriitorul introduce intre marile
scene grotesti scurte fragmente de comentarii in stilul primei modalitati
estetice pe care am mentionat-o pune in valoare deosebirea dintre cele
doua expresii artistice. Compunénd marile episoade dramatice, Creanga
creeazd o polaritate, o tensiune specifica inlduntrul lor. Nu numai
dimensiunile personajelor, particularititile de limbaj perceptibile doar la
o foarte ascutita analizd sau unitdtile de timp specifice naratiunii si eroilor
disting cele doud planuri ale Amintirilor, ci si deosebirea dintre legile care
guverneaza aceste planuri. Legile care conduc naratiunea propriu-zisa
sunt foarte laxe, lipsite de orice urma de strictete. Singura resimtita
ca atare este cea a mecanismului inlantuirii amintirilor in memoria
autorului, asa cum s-a mai aratat. Compozitia se desfisoara intr-un ritm
domol, nu prea sigur, asemanitor ritmului unor lente melodii populare,
indicat cam inaintea fiecirei masuri. O figura noud, o stare sufleteasca
sugeratd de ea, o descriere, un comentar sfitos, o intrebare retorica de
succes, ca masuri disparate, dar reunite prin tonalitatea caracteristica
imitara a stilului. Curind, insa, se anuntd unititi narative conduse
de ritmuri stricte in compozitie, impartite in masuri egale, sustinute.
Materialul epic cristalizeazd imediat de-a lungul liniilor schemei clasice:
expozitia, conflictul, punctul culminant si deznodimantul, foarte
limpede si riguros expus, chiar daci uneori locvacitatea vreunui personaj
lungeste sectiunea in care se gaseste. Momentele se pot disocia perfect
in toate episoadele, de la procitanie pana la cearta dintre catiheti, cu
bitaia intre Pavel si Mogorogea. De altfel, rigoarea expunerii intr-o
compozitie strictd imprimd naratiunii un ritm accelerat, sincopat, care
sugereazd cu mare putere miscarea in punctele culminante din episodul
procitaniei, din acela al furatului cireselor, al scildatului, al bitaii dintre
Pavel si Mogorogea. Atunci consistenta naratiunii devine maxima.
Deznodaméntul realizeaza un abil ralentando, care sfarseste marginit
de un fragment tampon din cealaltd modalitate a naratiunii. Poate un
scurt comentar moral, ca cel care urmeaza poznei cu ciresele, sau citeva
explicatii laterale menite s restabileasca prin asociere ritmul prim, ca
dupi isprava lui Oslobanu cu lemnele. Tehnica aceasta a alternirii a doud
ritmuri diferite vorbeste despre intuitia marelui scriitor asupra necesititii
introducerii, si in comic, a momentelor de odihnd, prin analogie cu
tragicul, fapt care potenteazi mai mult, prin contrast, episoadele comice.
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Taramul Amintirilor nu este un Schlaraffenland, ci un tirim al
activitatii si miscdrii; oamenii sunt prinsi in munca sau mestesugul lor,
neintrerupt, acasi ori la tairg. Mos Chiorpec ribuie intr-una ciubotele
cu dohot de cel bun, Pavel se prosliveste pe cuptor intre uneltele sale,
Smaranda tese, nivideste, croieste si coase sumane, Stefan umbla
mereu de la tirg la padure, preotii cei buni isi viziteaza poporenii sau
supravegheaza invigatura copiilor impreuna cu dascalii.

Fetele si béietii torc de-a valma, satul vuieste de vatale in toate
partile. Satul are ceasornicul siu, pupiza, care aminteste tuturor
reinceperea activitatii zilei noi. Si toti incep dis-de-dimineatd sd
forfoteasca si sd vorbeascd. Pe ei nu-i intereseazd altceva decat operatiile
pe care le indeplinesc in universul fizic si relatiile verbale dintre ei,
foarte ample si sustinute. Viziunea utilitarista, practica, materiald a
lumii il duce pe Creanga la crearea unei imagini dominate de actiune
si gest. Nu continuturi sufletesti cunoastem in Amintiri, ci contururi
care se miscd in actiuni caracterizatoare si limbaj plin de savoare,
unul singur, impartdsind valorile limbii povestitorului. De aceea, cu
exceptia poate a personajului principal, care are o structura speciala,
nici personajele acestei opere nu sunt tipuri; ele nu dezviluie mari
adincimi si complexitdti umane. Ele sunt concepute si construite ca
personaje de basm in cadrul clasicei polarititi morale bine-rdu, sub
semnul cireia cresc caractere, nu tipuri. Sub specia acestei singure
deosebiri fundamentale, lumea din Amintiri se imparte in doud, lumea
activilor, utili, si lumea railor, betivi, lenesi, mincai. Este evidenta
subordonarea zugravirii personajelor unor valori morale consacrate in
etica populard. Dar Creangi face caracterologie cum a invitat din basm,
fard si moralizeze totusi, fird si spuna: iata ce ticilos e acesta, iatd
cum isi primeste pedeapsa. El ride mai departe cu hohot, cu oarecare
satisfactie chiar de ei, poate fiindcd toti sunt humulesteni, si atunci
si prostii sunt cei mai prosti si avarii cei mai avari si lenesii cei mai
lenesi. Imaginea artisticd isi este siesi indestuldtoare, ca la orice mare
artist, fara comentar moralizator. Astfel, tipologia caracterologicd nu
este discernibild dupa morala care ar insoti sau ar incheia actiunile (cici
acestea sfarsesc intotdeauna in coadi de peste pentru intdrirea hazului
povestitorului si a nedumeririi auditoriului), nici dupd atitudinea
scriitorului, care, am vizut mai sus, se amuzd deopotriva pe socoteala
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tuturor, rii si buni. Doar conturul stilistic si plastic indica diferentele
dintre cele doui categorii umane din lumea Amintirilor.

Cele doui categorii umane se intrepitrund: printre cei mici si
activi, cu miscari repezi si care trdiesc muncind din zori pAnd in noapte
(ca Smaranda, Stefan, badita Vasile, preotul loan, popa Duhu, bunicul
David, bunica Nastasia, mos Chiorpec), se invartesc melianii, haraminii,
gliganii, coblizanii, hojmalaii, ca niste uriasi in tara piticilor. Pentru
acestia, timpul curge altfel decat pentru ceilalti, pe masura ritmului lent
si greoi al miscarilor lor de uriasi. De asemenea, spatiul in care decurg
actiunile lor capit, ca si timpul, o nuanta fabuloasa, in basme si povesti,
timpul si spatiul mitic dobdndeau delimitari realiste, in Amintiri timpul
universului satesc, ca si spatiul se masoard cu un metru fabulos.

In afara chiolhanurilor, care se tin lant intr-un timp specific, de
dimineata pind noaptea si de noaptea pand dimineata, si care singure
prezintd interes pentru acesti mari trantori $i mancai pentru care viata
e numai plicere, celelalte actiuni ale lor sunt cu totul intdmplatoare
si menite si sperie pe cei dimprejur si sd le arate cu cine au de-a face.
Dimensiunile lor sunt enorme, invers proportionale cu inteligenta si
direct proportionale cu lenea. Nica Oslobanu, feciorul preotului, cel
cu ,ciubotele dintr-o vaci si cu talpele din alta”, stringe in braul lui
urias un car cu lobde de fag, pe care le poarti in spinare. Inci de mic
dovedise capacititile lui fizice. Intr-o clasi de copii care se striduiau si
deprindi operatiile aritmetice, ,melianul” de Nicd Oslobanu avea alte
preocupari. Gindul la méncare era atat de obsedant, inci, si in cele
mai nepotrivite momente, personajul isi avea asiguratd acoperirea poftei
sale fundamentale. El purta in sin un ,urs’, dovadi a gigantismului
sau precoce, dar, intervine povestitorul la timp, nu din cei pe care-i
joaca ursarii, ci de mamaligd, umplut cu branzi. Asta, desigur, pentru
micul dejun. Mai tarziu, in gazda si el la Pavel, va manca grozav, ,.cit
septesprezece”, periclitAnd soarta merindelor strinse de catiheti si care si
ele sunt considerabile: ,,patru-cinci ulcioare de oloiu, trei-patru saci de
faini de popusoi, citeva oci de peste sirat, perje uscate, fasole, mazare,
bob... pentru citeva siptimani”. Lovit de pedeapsa postelor, ricneste
»ca un taur’, apoi se pune ,la ficut metanii” si blestema ,,de-i curge foc
din gurd”. Scena cea mai puternici insa e aceea a uriasului cu cizme de
sapte posti, rasturnat cu talpile in grinda si lisind si-i curgd o banita
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de fasole din turetci. Cu Ioan Mogorogea ne aflim pe acelasi tirim al
exagerarii. Cum si acesta e »natang si sgércit”, se poate trage cu usurinta
concluzia ¢ e mare la stat si foarte lacom. Din cei trei purcei grijiti,
gata adusi de tatd-sdu, mos Vasile, el refuzd si dea ceva prietenilor care-
roagd. Fiptura lui se poate socoti dupa rezultatele luptei celei de pomina
dintre el si Pavel, gazda catihetilor: ,,S fi vizut ce blistimatie si gdlimoz
era in casi: ferestile sparte, soba ddrdmatd, smocuri de pir smuls din
cap, singe pe jos”. Intr-adevir, parci s-ar fi luptat doi ciclopi. Trisnea
este un imbecil perfect. Determinantele pe care scriitorul i le atribuie
concorda toate in acest sens: ,zarghitul de Trisnea”, , Trisnea mai chilos
si mai tare de cap”, ,inaintat in varsta, bucher de frunte si tAmp in
felul sau”. Tnvitatul e pentru Trisnea un canon ingrozitor, ca si pentru
ceilalti catiheti stransi laolalta in portretul de grup memorabil: ,Si tot
asa, dondinind foarte ripede, balbait si fira pic de cugetare, pana la «a
scrie intr-o limba corect» rar ajungea, sarmanul! Si dupd ce turba de
cap hit bine, ma striga si-l ascult ce stie. Luam eu cartea din ména lui
si-1 intrebam: Ce este. gramatica, mai Trasne? Iar el, inchizind ochii,
raspundea iute-iute si mornait cum cer calicii la pod... schimonosind
cuvintele si indrugindu-le fird nici o noima”. Efortul ,intelectual”
produce, la acesti catiheti tAmpi, ori durere de cap, ori somn: ,,Si cAnd
colo, zarghitul de Trisnea dormea, pe hat, cu gramatica sub nas, si habar
n-avea de frig”. Ba chiar la unul din ei, ,musticiosul Davidica de la
Fircaga”, cel care ,,pand tiparea o mamaligd, mantuia de spus pe de rost,
ripede si fard gres, toatd Istoria Vechiului Testament de Filaret Scriban,
impartita in perioade, si pronumele conjunctive de dativ si acuzativ din
gramatica lui Micareseu”, rezultatul acestei munci enorme de toceala
e fatal: ,a murit, sirmanu, inainte de vreme, inecat cu pronumele
conjunctive”, zice Creangd, pe jumdtate indurerat, pe jumatate razind
de aceastd nastrusnica scorneala.

Mirdutd din Grumazesti, altul din ceatd, nu patimeste ca ceilalti
din pricina invatiturii, el e un mare ghidus, care se plimba prin lume
ca si petreaca si si-i sperie pe cei din jur: ,umbla trela-lela in puterea
iernii pe la tarabile jidovesti, intreband: ba teaca de cosor, ba cipestre
de pureci, ba cuie de la corabia lui Noe, ba fragi si cipsune pentru
cineva care pornise intr-adaos... Si alte dracirii ce-i trisneau in cap”.
El stirneste uimirea si spaima interlocutorilor, si hazul pe care-l face
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dupa aceea e urias, fiindca e un hitru absolut, care duce simgul umorului
pana la absurd.

Eroul catihet face si el parte din gleahta gliganilor, nu prin prostie,
cici e intelept in felul lui Buhoglinda, ci, ca si Mirduta, prin lene si un
sim¢ hipertrofiat al umorului (,,Eu, ca si Mirauti, nu ma prea osteneam
pana intr-atit, sa mor invatand), si ca toti ceilalti, prin plicerea petrecerii
cu méncare si bautura si a ,méingdierii” din partea unor fete femeiesti.
Satira viciilor de care sufera catihetii apare cu atdt mai obiectivd, cu cit
insusi eroul povestirilor participa la ele si se numara totdeauna printre
capii rdutdtilor. La petrecerile acelea unde se bea si se joacd de dimineata
pand seara si de seara pand dimineata, vinul e asa de tare, ci stropii sar
»de-o schioapa in sus” cAnd e turnat prin pahare. Toate acestea se inscriu
in domeniul fabulosului de dimensiuni care se imbind cu timpul fabulos
ce curge pentru hojmalii, elemente bogate si originale de fictiune
introduse in viziunea creatorului asupra vietii. De altfel, exagerarea
caracteristica mai ales artei satirice este cultivata cu staruintd de Creanga
in Amintiri mai mult decat in restul operei. Cand un hojmalau, ,Nic’ a
lui Costache cel ragusit, balciz si rauticios” il urmdireste pe erou,
acesta se ingroapd ,in tdrnd, la radicina unui papusoi”. Asta, desigur,
ca dimensiunile lui Nicd sa apard mai crescute fata de cel urmarit.
Catihetii candidati la Socola au ,niste tirsoage de barbe cat badanalele
de mari”; parintele Alexievici de la Dorna, cu care David Creangi cu fiul
si nepotul poposesc o noapte in Farcasa, are ,,0 gusa la git cat o plosci de
cele mari si garéie dintr-insa ca dintr-un cimpoi”. Catihetii joaca pana
ce ,asudd podelele” si le sar tilpile cu cilciie cu tot. O stinca pravalitd
de doi copii cu cite o bucata de razlog in mini diardima un gard, o casa
si rupe in buciti o capri. In fragmentul de biografie unde nu e vorba
de intentie creatoare de operi de arta, Creangd spune alte lucruri, si
anume cd, aproape de Florii, profesorul Nanu i-a dat drumul acasa
si s-a intors la Humulesti, si nu bunica, ci mama l-a vindecat de raie.
Deosebirea e izbitoare si introducerea de fictiune e evidenta (vezi Duiliu
Zamfirescu). La fel in isprava cu ciresile: e foarte greu ca douasprezece
prajini de cAnepa sa se facd praf din pricina alergarii unui copil prin ea.
Nu mai vorbim de nepotrivirea dintre autor si erou in ceea ce priveste,
de pilda, ravna la carte. Toate atestatele vorbesc de un Creanga activ
si sarguincios, iar eroul Amintirilor fuge de carte ca dracul de timaie.
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Disocierea intre persoana care a slujit ca model si eroul care a rezultat
e dovada travaliului creator, a selectarii si a adiugirilor, a ingrosarii
trasaturilor, urmarind obtinerea unui erou unitar, ilustrind o conceptie
de viatd si de artd. Nica a lui Stefan a Petrei, urmarit din copilirie pAna
la intrarea in seminar la Socola, e un nazdrivan fira pereche: lenes la
invatdturd, mincinos si fatarnic (,Jara eu, mancind lupeste, ma ficeam
smerit i numai rideam in mine, mierdndu-ma tot atunci de ghibacia
minciunilor ce potrivisem, de-mi venea mai-mai sa le cred si eu pe
jumditate”), manciu lacom, poznas, dar plin de duh i nastrugnic. Asa se
aratd din faptele lui, dar mai ales din portretele succesive care schiteaza
un temperament puternic, o aplecare spre placere si o repulsie fatd de
efort, ivite de timpuriu si mentinute toatd vremea.

Tatil, cel dintéi, intuieste firea copilului: ,Nu-l vezi ca-i o tigoare
de biiat cobidit si lenes, de n-are pareche. Dimineata, pand-l scoli, iti
stupesti sufletul. Cum il scoli, cere de mancare. Cat ii mic, prinde muste
cu ceaslovul si toatd ziulica bate prundurile dupa scaldat, in loc s pasci
cei carlani si si-mi dea ajutor la trebi, dupa cit il ajutd puterea, iarna,
pe ghiaga si la sinius... Cand s-a face mai marisor, are sa inceapa a-i
mirosi a catringd, si cu astd rinduiald n-am si am folos de el niciodata”.

Si eroul are despre sine aceeasi parere, cici zice despre prietenul
sau Chiriac a lui Goian ,,un lainic si un pierde-vara ca si mine”. lar
marele portret in paradoxe de la sfarsitul partii a doua a Amintirilor il
zugraveste perfect. Ca o completare fireascd, se asaza la rind portretul
virtual al lui Nici in calitate de calugar si care proiecteazi in viitor,
intr-o carierd nimerita, cea clericald, inclinatiile tindrului. Ion, devenit
llarie, va fi calugir la Neamg ori la Secu, sau dichiu la vreun mitoc:
»Si-apoi atunci... pune-ti, cuvioase llarie, plosca cu rachiu la sold,
icrisoare moi cit se poate de multe si altceva de gustare in buzunarile
dulamei, pistoalele-n briu, pe sub rasi, comanacul pe-o ureche si cu
sabia Duhului in ména si pletele in vént, ia-o la papuc, peste «Piciorul
Rau» spre «Cararea Afurisiti» dintre Secu si Agapia din deal, unde toata
vara se aude cintind cu glas ingeresc:

— Ici, in vale, la parau, Mielusa lui Dumnezeu!

lar cate-un glas gros raspunde:

— Hop si eu de la Durau, Berbecul lui Dumnezeu!”

Cu aceastd imagine a cilugarilor ciutitori de pliceri lumesti ne
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aflam in plind satird anticlericald. Ion, in chip de Ilarie, se alatura popii
Ogslobanu ,,om hursuz si paclisit”, ,,venetic si ceapcan”, popii Buligd, care
umbla ,timaiet si aghezmuit gata des-dimineata”, parintelui Chirilas cel
iubitor de arginti din Vanatorii Neamgului, preotului catihet de la fabrica
de popi din Falticeni, cartofor. Bineinteles, catihetii arata prin ,calitatile”
lor, temperamentale si de caracter, inclinatiile pentru o viitoare carierd
clericald ca a acestor preoti sau a aduniturii de ,zamparagii duglisi”,
care sunt calugdrii.

De asemenea, exagerdrile privesc manifestrile temperamentale la
aceastd categorie de personaje. Popa Oslobanu arunci dupi uritori cu
o scurtaturd, iritat de prezenta lor prea timpurie, iar dupa parintele
Duhu da cu pravila cea mare si se pregateste si-1 loveasci cu sfesnicul
de alami. Pe cei dintéi ii injurd, pe acesta din urma si pe insotitorul
siu, Teofan, ii afuriseste si-i boscorodeste. Se ghiceste un violent
temperament coleric, nestdpanit. Fiul siu da drumul si el unor mari
violente verbale, blesteméind ingrozitor pe cei care-i pusesera postile la
picioare. Pe améndoi i vezi schimonositi de ura si riutate. Amandoi
suferd de asemenea de ,,ceapcinie”, cici nu numai temperamentul, ci
si trasdturile de caracter par a se mosteni. Ion Mogorogea, zgarcitul,
cu un foarte ascutit simt al proprietatii si al pastririi bunurilor proprii
(in episoadele cu cizmele si purceii), mosteneste pe tatal sau, mosul lui
Creangd, Vasile, ,un carpanos si un pui de zgarie-branza”, si pe mama
sa, matusa Marioara, pazitoarea neinduplecata a cireselor. Ca si aceasta
are impulsiuni violente si sare de indatd la bitaie, netinind seama de
raporturile de rudenie sau de prietenie.

Si eroul isi mosteneste in parte parintii, din care a ficut, ca
personaje literare, un cuplu contrastant, apasind probabil pe unele
laturi de caracter si temperamentale mai evidente. Smaranda si Stefan
evolueaza contrapunctic inliuntrul cuplului. Femeia, virtuoasd, inicrita
de treburi si griji, asa cum se intdimpla de cele mai multe ori cu sotiile
devotate, urmireste intentii foarte precise in cresterea si asezarea de mai
trziu a copiilor, tinAnd de ambitii sociale si nazuinte sufletesti (,Ai sa
te duci in fundul iadului si n-are sd aiba cine te scoate, daca nu te-i sili
sa-ti faci un baiet popd”). Ca atare, se teme de cheltuieli dezordonate
din partea tatdlui, care, prin liberalismul lui, ar putea periclita planurile
ei. Si, fireste, din cAnd in cAnd, nu-l crutd nici cu aluziile la eventualele
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incilciri ale fidelitatii conjugale. Ca trage ,sarcovetii la mustatd” ar mai
putea ribda ea, desi in felul acesta carciumarul Petre a Todosiicdi i
ripeste parte din cistiguri lui Stefan, dar amarnici e mai ales imputarea
cu cheltuielile facute cu femei (,Rustei lui Valica si Mariucai lui Onofrei
gasesti si le dai si sa le rasdai? Stiu eu, sd nu crezi ci doarme Smaranda,
dormire-ai somnul cel de veci sa dormi!”). Sotia insinueaza mai mult
decat afirma, ceea ce ne face si credem ca se temea totusi de méniile
unui sot de obicei bine dispus cum era Stefan. Banuindu-i tatdlui aceste
slabiciuni pentru petreceri cu vin si femei, intelegem buna lui dispozitie,
atat de tolerantd, cu copiii i ceilalti membri ai familiei, cit si unele
inclinatii mostenite ale eroului. Stefan suporta chiar cu oarecare plicere
»incotele hergheliei”, fiindca isi vede feciorii mai rar si-si ingdduie si
el, uneori, in afara casei, bucurii nu chiar ingaduite dupd morala mult
strictei Smaranda. De aceea, si cu privire la viitorul lor, nu intretine
griji si temeri exagerate. Ne prea cilcaAnd pragul bisericii de felul sau,
apreciazd mai mult maiestria condcarilor care insufletesc, traditional,
ceremonia nuntilor, decit invatitura straind vietii patriarhale, fie ea
chiar si bisericeasca. Existenta surtucarului ii pare, dupd cum si este,
precard, Si Stefan nu vrea si-si vadi copilul lovit de nevoile comune
ale ordsanului, ale functionarului privit intotdeauna cu oarecare dispret
de taran (vezi Sadoveanu). Si tot cunoscindu-si, de buniseama, unele
slabiciuni, poate afirma despre feciorul siu cel mai mare ci-i va mirosi
de timpuriu ,a catringd’. Restul subaprecierilor pe care Stefan le face
in legiturd cu Nicd sunt un subterfugiu stilistic. Tatdl are despre Nica
parerile pe care si lectorul le impirtiseste dupa parcurgerea Amintirilor.
Pirerile acestea le are si Creangd despre eroul sdu, si e un fapt demn
de luat in seamd acela ci el pare a impartési intru totul punctul de
vedere al tatilui despre copil, si nu acela al mamei. Desi dragostea
pentru mama e marturisitd, cum am vézut in fragmentele lirice, lipsite
de fictiune, atunci cAnd oamenii devin personaje, Creangd lasd impresia
ca tatdl e mai aproape de caracterul si inima eroului, avind in el acel
ceva de hatru, de care e totalmente lipsita Smaranda (cu toate ci, in
unele clipe, e si ea ndzdrivana, ca adevaratd mama a unui nazdravan
inchegand apa cu picioare de vacd). Deci Stefan se misca mai liber,
alcatuind, cu mai rigida evoluare a sotiei, prinsi in solemnitatea regulilor
de viatd conjugala si sociald, un joc interesant si original din pricina unei
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polaritati simtite in cadrul cuplului. De fapt, nizuinta catre structuri
antinomice e vadita si in alte locuri in opera lui Creangd. Baba si mosul
au trasituri deosebite de caracter sau de temperament, desi fac pereche
buni. Mos Vasile si matusa Marioara sunt uniti prin carpdnosie: ,,Vorba
ceea: au tunat si i-au adunat”, zice scriitorul. Dar ea e acra si rea, in
vreme ce el vorbeste cu haz, mucalit, cAnd vine si-si vada feciorul la
Filticeni. Fatd de echilibrul flegmatic al lui David Creanga, sotia sa,
Nastasia, aduce o oarecare deficientd temperamentald, o compasiune
excesiva si lacrimogend pentru orice vietate. Cuplul e realizat si aci
ca unitate alcituitd din termeni contrastanti, dar Nastasia e, totusi, o
exceptie. Mai toate femeile active dobandesc ceva masculin, datorita
unui mare sim¢ al raspunderii §i interzicerii placerii in aceasta viatd de
munci neintreruptd. $i Smaranda, §i mitusa Marioara, si Mariuca cea
care seziseaza satul de disparitia pupezei si care ,scoate mahmurul din
om” apar in Amintiri cu o nuantd usor colerici, in timp ce barbatii
capita o coloraturd temperamentald flegmaticd sau sangvina.
RasfrAngerea unor trisituri de temperament si de caracter ale
oamenilor in personaje, in actiunile si fizicul lor, in determinarile
lor morale constituie un adevar de viatd in plus, pe care se cladeste,
sub imperiul intentiei satirice, prin addogirea exageririi, o opera de
artd realista, in care triieste social si caracterologic satul de munte
moldovenesc de la jumatatea secolului al XIX-lea, dar si din veac.



V1. [ZVOARELE RASULUI iN OPERA LUI CREANGA

PERSONAJELE COMICE

De la un capit la altul, cu foarte mici exceptii, opera lui Creangi
e un hohot de ras. Nu rasul cu gust amar al lui Caragiale sau Gogol,
ci risul tonic al taranului cu conceptie optimistd de viata, pe care
toata traditia intelepciunii populare l-a invatat ca fortele raului vor fi
intotdeauna infrante, pana la sfarsit. Povestitorul popular stie dinainte
cd intunericul va fi covarsit de lumind. Si, cunoscand acest adevir, el
nu acorda valoare reald striduintelor fortelor negative care doresc sa-
oprime pe om, si-l invinga. Chiar dracul si moartea, dusmanii cei mai
indarjiti ai omului in vechea mentalitate populard, nu sunt decit niste
fipturi sirmane, care provoaci rasul cAnd se incumeti a se misura cu
omul. Si Ivan Turbinci si Danila Prepeleac sunt eroi populari, in care se
vede afirmatia superioritdtii intelepciunii omenesti si care dau satisfactie
deplind celor ce mizeazd pe ei in lupta dintre bine si rau. Spectatorul
— in spetd, cititorul — asistd, aldturi de povestitor, rdzind cu hohote, la
infrangerea fortelor raului, la bataia dracilor, la batjocorirea mortii.

Daca traditia moralei populare I-a invitat pe scriitor care e drumul
desfasurarii luptei intre bine si rau, cu victoria neindoielnici a binelui
insuflaindu-i incredere nelimitatd in viatd, tot morala populari l-a silit sa-si
fdureascd, aga cum am vazut, un ideal al caracterului, sprijinit pe valorile
eterne ale muncii, efortului creator si generozitatii, ale desavarsirii morale.
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Viciile caracterului contrazic firescul moral. Infitisind personaje
lovite de imperfectiuni, scriitorul realizeaza o criticd puternicd, implicitd,
a caracterelor, deformate in orinduirea in care mai ddinuie vechiul si
raul. Résul care insoteste adeseori evolutia caracterelor comice prin
imperfectiunile lor morale e gestul prin care poporul, opinia publica
sanctioneaza. Si scriitorul se face purtatorul de cuvant al maselor,
razand de cusururile altora si chiar de ale lui (pentru ca satira si fie
mai convingitoare), proiectindu-le in lumina idealului etic, umanist,
popular, asa cum Rabelais, de pildd, ridea, proiectindu-si personajele
in lumina idealului umanistic rinascimental.

Résul suscitat de lectura operei lui Creanga izvoraste din doua
surse. Una din ele constd in comicul personajelor, pe care povestitorul
popular le minuieste cum isi méinuieste rapsodul popular irozii sau
papusile, ingrosindu-le anumite trisaturi specifice.

Cealalta sursa a rasului consta in specificul talentului de povestitor
al lui Creanga, care nareazi, cum vom vedea, intr-un anumit fel, plin
de umor, participand la desfisurarea naratiunii, mimind, comentand,
facAnd tot felul de aluzii la lucruri si traditii cunoscute de cei cirora li se
adreseaza, ca un tipic madular al colectivitatii din care face parte si pe care
o reprezintd, cu toate trisaturile etice, afective si intelectuale caracteristice.

Tehnica generatoare de umor a naratiunii se exercita fara
intrerupere, pe cAnd comice sunt numai anumite personaje, conform
unei anumite scheme morale, cu ierarhia ei bine stabilitd si pe care o
vom schita in cele ce urmeaza. De aceea in Amintiri, de cele mai multe
ori, rasul e intarit prin cumulul de umor si comic; povestitorul e, de
data aceasta, si actor; el nareazi, cu procedeele obisnuite, propriile sale
intAmplari, in care el, figurat cu intentie ca un Pepelea hatru, se afla
intotdeauna in situatii comice.

In ceea ce priveste personajele, putem si noi utiliza, ca un adevir
bine stabilit, afirmatia ci niciodata rasul nu incape acolo unde exista
compasiune. Ni se pare cd acest lucru deriva din ceea ce esteticianul
sovietic Jurij Borew denumeste ,esenta sociald” a comicului®.

Intr-adevir, Harap Alb, care-si indeplineste muncile grele la care
a fost supus de Span, sau sotia porcului (din Povestea porcului), care-si

% Jurij Borew, Uber das Komische, Aufbau, Berlin, 1960, p. 61.
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ispaseste cilcarea poruncii sotului, trecAnd prin mai multe suferinte, sau
fata cea harnica si nefericitd a mogneagului, izgonitd de acasi (din Faza
babei si fata mosneagului), nu sunt niciodatd hilari. Dar acest lucru nu
ne poate face sa generalizim faptul ca Creangd n-ar ride de personajele
pozitive sau de cele care-] ajutd pe eroul pozitiv. Si nu-i uitim pe
prietenii lui Harap Alb, cei cinci, pe Cocos (Punguta cu doi bani), pe
Dinila (din Ddnilid Prepeleac) si mai ales pe Ivan (din fvan Turbinca).
In aceste cazuri, insi, autorul ride parci impreuni cu ei, nu de ei, sau
rade cu satisfactie admirativa.

La fel insd, nici toate personajele negative nu sunt intotdeauna
hilare. Baba, dracii si moartea starnesc rasul prin prezentarea grotesci.
Dar Spanul din Harap Alb e o riutate activa, diunitoare, cu accese de
furie oarbd (intr-unul din acestea il ucide chiar pe erou), astfel incit el
te poate umple de sila, de groazid, de urd, dar nu poate avea atribute
comice. lar boierul din fvan Turbinci sau din Stan Paititul, dar mai
ales din Pungura cu doi bani e uscat, meschin, lipsit de orice urmai de
generozitate, cu totul dezumanizat de setea de arginti. El e mai dispretuit
decit dracul si moartea, socotite de scriitor, probabil, produse ale
fanteziei populare. El nu e un produs al fanteziei, ci o amari realitate,
oprimand de veacuri pe tiran. De aceea nu intdmplitor lipseste cu totul
in zugravirea lui intentia autorului de a-i acorda vreun atribut comic.
Aci, nu mai avem a face cu un caracter lovit de imperfectiuni morale si
care sd poatd fi criticat prin ras®.

Mijloacele prin care Creanga isi realizeazd personajele comice ale
operei sunt cele mai des intalnite in creatia populari si toate intemeiate,
intr-o viziune artisticd unitara, pe exagerarea necesard intentiei satirice
din care au izvorit. La personajele comice negative, exagerarea se
manifesta grotesc, in ingrosarea considerabila a trasaturilor de caracter,
a actiunilor, a gesturilor.

Primul personaj grotesc al povestilor este baba, care e ori soacra (in
Soacra cu trei nurori), ori mama vitrega (Fata babei si fata mosneagului),

#G.E. Lessing, vorbind in marea sa lucrare estetica Laokoon despre conditiile comicului,
spunea urmitoarele: ,,Ultima conditie este caracterul neprimejdios, acel a% pdaprindy, pe
care Aristotel il socotea indispensabil producerii comicului” (Laokoon, sau despre limitele
picturii 5i ale poeziei, Opere, vol. 1, E.S.PL.A., 1958, p. 264).
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ori nevasta rea si zgarcitd (Punguta cu doi bani), ori mijlocitoare de
lucruri necurate (Stan Pititul).

In lumina eticii populare traditionale, bitrinetea presupune
bogatie sufleteascd, experientd cistigatd, o oarecare asezare, o domolire
a pasiunilor, seninatate si ingelepciune. Prin contrast cu aceasti idee
generala despre atributele pozitive ale vérstei inaintate, Creangi creeaza
imaginea grotesca — dedusi probabil din experienta personala — a unei
babe ,cAinoasi la inima”, ,zgarcitd si nebund” (Pungua cu doi bani),
care contrazice firescul moral al varstei si mai e si un element dizolvant
in viata familiei i a satului (ca cea din Povestea lui Stan Pititul), ,un
tilpoi de babd mestesugoasi la trebile sale cum i sfredelul dracului”, sau
,baboiul”, ,pohoata de babad”, ,hirca” ori ,hoanghina”, ca in Povestea
porcului, unde ni se spune ci baba ,era viespea care inilbise pe dracul”,
care ,inchega apa si care stia toate dracariile de pe lume”. ,, 1alpa iadului”
e de aceea determinantul superlativ pentru baba si in Povestea porcului
si in Stan Pititul. Cum se vede, pentru adancirea realista a caracterului
infitisat, scriitorul se foloseste de o serie intreaga de exagerari, unele
mai mirunte, altele mai cuprinzatoare, dupa cum viciul de caracter
sau defectul fizic e mai neinsemnat sau mai grav. In Fata babei si fata
mosneagului mai apare o comparatie, cu nuanta de exagerare, indicAnd
modul in care baba isi para fata vitregd; gura ei ,umbla cum umbla
melita”. In ceea ce priveste calitatile ei de sotie, povestitorul relateazi:
»-Mosneagul a rimas plesuv si spetit, de mult ce-l netezise baba pe cap
si de cercat in spatele lui cu cociorva daci-i copt malaiul”.

In Soacra cu trei nurori, miscarile babei sunt nepotrivite cu vérsta
ei: ,umbla val-vrtej si-i giseasca mireasd” feciorului celui mai varstnic.
Minciuna babei cu privire la instrumentul asa-zis infailibil de control, pe
care-] posedd — ,,ochiul cel neadormit de la ceafd” — este enormd, dand
probabil masura acestui viciu inlauntrul caracterului ei. Creanga descrie
cu creion gros somnul soacrei, care ,horaia, dormind dusi” si habar n-avea
de ce ficea nori-sa. Pe langa celelalte insusiri, baba detine si pe aceea a
ororii de apd; la moarte, nurorile o asazd intr-un ,asternut curat, ca sa-si
mai aduci aminte de cind era mireasi’. Aci, accentuarea atributului
negativ al personajului se face printr-o mare dilatare a elementului timp.

Baba, minata de ambitia de a-si impune autoritatea, nu e o lady
Macbeth, mareatd si tragicd, in ambitia ei intunecatd, ci o femeie rea,



158 lon Creangi

murdara, lenesa si mincinoasi. Dezviluindu-i aceste grave cusururi si
exagerindu-le manifestirile concrete, autorul nimiceste, printr-un contrast
foarte puternic, pretentiile personajului la superioritate si dominare; astfel,
baba devine un personaj grotesc, a carui pedepsire produce satisfactie.

Dracii si moartea, care, ca personaje negative, au mai putind fantezie
diabolica si intreprind actiuni mai putin ddunditoare decit babele, sfarsesc
prin a se da bituti in fata intelepciunii omenesti, prin a sluji omului sau
a se teme de el. Pe Creangd, cum am vézut, motivul péacilelii dracilor,
binecunoscut in clasificarea povestilor populare, il incinta. In Danili
Prepeleac, patru draci sunt pe rind paciliti de erou, care dobandeste de
la ei, in posesiune neturburatd, un burduf de bivol plin cu bani. Dracii
sunt puternici §i prosti. Ei detin toate mestesugurile vrijitoresti, dar
sunt lipsiti de bun-simt, de intelepciune practici. Cel de-al treilea drac
poate purta iapa in carci, dar nu se poate gindi cid cineva ar ciliri cu
usurintd pe ea. Dracusorului ii e fricd de moarte. El se roaga de Danili:
»Leaga-mi ce stii si cu ce stii, numai sd nu mor”. Apoi, dupi ce eroul il
loveste in cap, se sperie ingrozitor. ,A... uleo! striga dracul ingrozitor.
Si cu ochii legati cum era, vdicirindu-se grozav si zvarcolindu-se ca
serpele, se aruncd in iaz...” Pe buna dreptate, ne informeaza scriitorul,
ca ,,Danila se tinea cu ména de inima razind de prostia dracului”.

Prezentarea grotesca a unui drac care ,se inturna gafiind dupa
fugad”, caruia in lupta cu ursul ,ochii i-au iesit afard din cap cat cepele
de mari”, caruia ii e teamd de moarte si care se vaitd e profund hilarg, din
pricina discrepantei enorme dintre puterile supranaturale, acordate de
o veche mentalitate populard dracului, si modul cu care eroul ii dejoaca
intentiile, batAndu-si joc de el. Asistam la o dezumflare de reputatie,
caracteristicd prezentdrilor grotesti.

Dar dracii sunt pusi in cea mai umilitoare posturd, starnind rasul cel
mai puternic, in fvan Turbinca. Tratamentul care li se aplici la scoaterea
din turbincd aminteste de scena cu, ,calul balan” si ,sfAntul Nicolae”
din Amintiri: ,Dar pana la vremea asta, se adunase imprejurul lui Ivan
tot satul, Ca s vadd patima dracilor. Cici lucru de mirare era acesta,
nu sagi. Atunci Ivan dezlegi turbinca in fata tuturor, numai cit poate
sa incapd mana. Si ludnd cate pe un dricusor de cornite, mi ti-l ardea
cu palcele, de-i cripa pielea. Si dupa ce-l rafuia bine, 1i didea drumul
cu tocmeald sa nu mai vie pe acolo altadata.
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— N-oi mai veni, Ivane, cate zilisoare-oi avea eu, zicea Ucigi-l
crucea, cuprins de usturime — si se tot ducea impuscat. lar oamenii ce
priveau, si mai ales baietii, lesinau de ras.”

Scena e pregatitd spectaculos, cu adunarea satului, adevarat
Sanhedrin, pentru rusinarea totala a dracilor, care primesc pedeapsa
obisnuita a copiilor neastimparati, cu nuiaua la spate. De aceea, bucuria
cea mai mare e a bdietilor, care pand si ei se simt superiori dracilor.
Tot de aceeasi varstd e si Chirica, dracul care-1 slujeste pe Stan Patitul.
Creanga il zugraveste ca pe un ,baiet... de opt ani, imbricat in haine
nemtesti’, care ,se acatara pe stalpul portii de teama cainilor”. Si reactiile
lui nu sunt de om matur, ci de copil, de baietandru pe care-I poti pacali
si pedepsi.

E vizibila aci, ca sursd esentiald a comicului, tratarea fortelor
supranaturale, a fabulosului, in general, la dimensiuni, intr-un fel,
sub-omenesti. Daca pe draci Creangi i-a vazut ca pe niste baietandri
poznasi, moartea e asemenea unei babe. Forta acestor personaje
supranaturale nu e, deci, niciodatd egald cu cea a oamenilor adulg,
maturi in intelepciune. Dracii sunt necopti, iar moartea e decrepitd. De
frica lui Ivan ,i se taiau picioarele si-o stringea in spate”. In turbinci
»acus icneste, acus suspind, de-ti venea si-i plangi de mild”. Scoasa din
turbincd, e trimisd de Ivan sa manance padure tAnara: ,Moartea atunci,
inghitind noduri, porneste prin dumbravi, lunci si huceaguri, supirata
ca vai de capul ei. Si de voie, de nevoie, incepe cind a roade copaci
tineri, cAnd a forfica smicele si nuiele, de-i pArdiau miselele si o dureau
selele si grumazii, intinzindu-se pe sus la plopii cei inalti si plecindu-se
atata pe la radicinile celor tufari dupa mladite fragede. Se zimorea si
ea, sirmana, cum putea.”

Daci dracii sunt manuiti ca personaje negative, asa incit s stirneasca
rasul prin prostia lor si, implicit, sd exalte constiinta superioritatii
intelepciunii umane care-i stipaneste, moartea, cu atributele vechimii
ei nesfarsite, capitd si pe acelea ale neputintei batrinesti, care o fac
demna de mila.

Hazul e sporit si printr-un element psihologic; si povestitorul si
cititorul rid de soarta tristd a mortii, cu satisfactia de a putea trata cu
compasiune personajul intrupand cea mai temuta si ineluctabila lege
a firii.
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Dintre personajele care ajuta eroului si care se deosebesc de
personajele comice negative prin finalitatea lor, ceata prietenilor lui
Harap Alb alcituieste un cortegiu grotesc, demn de penelul unui Bosch
sau al unui Brueghel: ,Odatd intra, buluc, in ogradi, tus-sase: Harap Alb
inainte si ceilalti in urmad, care mai de care mai chipes si mai imbracat, de
se tardiau atele si curgeau oghelele dupa dansii, parca era oastea lui Papuc
Hogea Hogeganul”. Vorbirea lor intareste comicul aparitiei. Iatd cum isi
exprima mania Geril4, in cearta din casa de arami: ,Apoi nu md faceti
din cal magar, ca vi veti gasi mantaua cu mine. Eu is bun cit is bun, dar
si cAnd m-a scos cineva din ribdare, apoi nu-i trebuie nici tigan de laie
impotriva mea...”, ,vorba ceea: fi bine, si-ti auzi riu”, ,,Cine va face de
altddatd ca mine, ca mine si pateascd...”, ,Oare nu cumva veti face si
voi niste feciori de ghind3, fatati in tinda, ci sunteti obraze subtiri...” Iar
la replica celorlalti, care-l afurisesc dupa tipicul catihetilor: ,,Al dracului
sa fii cu tot neamul tdu, in vecii vecilor, amin”, Gerila rispunde ca un
povestitor popular, care-si incheie naratiunea: ,De asta si eu md anin si
md inchin la cinstita voastra fatd ca la un codru verde, cu un polobete
de vin si cu unul de pelin...” Ba chiar utilizeazd clausulele caracteristice:
»o1 hai de acum si dormim, mai acus si ne trezim, intr-un gind si ne
unim, pe Harap Alb si-l slujim i tot prieteni sa fim, cici cu vrajba si
manie, raiul n-o si-1 dobandim”.

Comicul galcevii rezidi in cruditatea expresiilor, foarte tarinesti, in
intreruperea momentelor maniei celei mai violente, pentru introducerea
unor zicale care exprima sintetic situatiile si, indeosebi, in nepotrivirea
dintre ceea ce reprezintd personajele, detindtoare de puteri uriase,
si atitudinea si stilul vorbirii lor. Astfel, afurisenia in maniera clericala
si sfarsitul ultimei fraze a lui Gerild, dovedind preocuparea personajelor
in legatura cu mantuirea si dobandirea raiului, dupa invectivele cele mai
grase, sunt in cel mai inalt grad comice.

In general, toate scenele in care apar cei cinci tardie-brau sunt de un
comic irezistibil. Asa, de pilda, scena scoaterii din casa de arami, unde
minutia detaliilor e incAntitoare, ca intr-o enluminuri de manuscris din
veacul de mijloc: ,Atunci vine si imparatul cu o multime de oameni,
cu cazmale ascutite i cu cazane pline cu uncrop; si unii taiau gheata cu
cazmalele, altii aruncau cu uncrop pe la tAtinele usii si in borta cheii
si dupd muled truda, cu mare ce, hiladuiesc de deschid usa si scot pe
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oaspeti afard. Si cAnd colo, ce si vezi? Toti erau cu parul, cu barba si cu
mustetile pline de promoroaci, de nu-i cunosteai, oameni sunt, draci
sunt, ori alte ardtari. Si asa tremurau de tare, de le dardaiau dintii din
gurd. lard mai ales pe Gerila parca-1 zghihuiau toti dracii.”

Grotesti sunt ndzdrivanii acestia si in scena ospatului, unde
Flamanzild, dupi ce ,incepe... a ciribani deodatd in gura cite-o haraba
de piine si cite o ialovitd intreagd”, striga ,in gura mare ca moare de
foame” si zvarle ,cu ciolane in oamenii imparitesti care erau acolo de
fatd”, iar Setild, care suge toate butile, strigd dupa aceea ci ,,crapd de sete”
sizvarle ,,cu doage si cu funduri de poloboc in toate partile, ca un nebun”.

Hazlie e si viziunea lui Ochild asupra lumii, viziune anapoda, pe
care o relateazi ricnind ,,ca un zmintit”: ,toate lucrurile mi se arati
gaurite ca sitisca i stravezii ca apa cea limpede; deasupra capului vid o
multime de vazute si nevazute, vad iarba cum creste din pamant; vad
cum se rostogoleste soarele dupa deal, luna si stelele cufundate in mare,
copacii cu varful in jos, vitele cu picioarele in sus si oamenii umbland
cu capul intre umeri...”

Asa cum Picala, Pepelea sau Nastratin intreprind adeseori actiuni
contrare celor asteptate, care provoaca rasul tocmai prin elementul
imprevizibil, si aceastd viziune rasturnata a lumii da nagtere aceleiasi
reactii, tot prin ceea ce este neasteptat in ea si prin infringerea aparenta
a legii gravitdtii. Personajul are o perspectiva globala, din toate pirtile,
a universului, in care soarele se ,rostogoleste” ca un glob metalic,
iar luna si stelele se cufunda in mare. Intervine aci si o micsorare a
dimensiunilor naturii, o reducere a importantei elementelor ei, care,
asociati cu rasturnarea lor, creste comicul. Si sd nu uitdm ci viziunea
aceasta e proprie unuia dintre personajele grotesti.

Résul insoteste, insd, chiar pe unii dintre eroii povestirilor. Mai
intdi pe Danila Prepeleac, care e un om anapoda, ca eroii povestilor
populare citati mai sus: Pacald, Pepelea, Nastratin.

Construirea unui personaj anapoda a insemnat pentru literatura
populari realizarea unei critici foarte indriznete, dar implicite, la adresa
unei lumi strAmb ordnduite. Personajul acesta isi ingdduie sd savirseasca
actiuni, sd pronunte cuvinte pe care nu si le putea permite decit la
adapostul unei prostii simulate. El ristoarna valorile prestabilite, faicAnd
sd se nascd in oameni sentimentul relativitatii.
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Picala, Pepelea si Nastratin au fost foarte populari intotdeauna,
tocmai prin acel spirit de rizvritire, de neconformism fata de legile
nedrepte ale unei proaste aseziri sociale. Prostia simulati a tiranului, a
omului din popor a fost o atitudine caracteristicd pentru vremurile cAnd
nu se putea spune lucrurilor pe nume.

Creangi insusi pastreaza, adesea, aceasta urmai a vechii ingelepciuni
populare. In Amintiri isi cere iertare cu fitarnici umilingi ci asurzeste
lumea cu tardniile lui. Mos Ion Roati simuleazi si el prostia pentru a-l
infunda pe boier pani la sfarsit. Prin exagerarea acestei atitudini, s-au
creat in literaturd personajele anapoda, din a ciror categorie face parte
si Danila Prepeleac. Pe acesta il definesc ca atare schimburile pe care el
le realizeazd in prima parte a povestirii. Convingind pe proprietarul
unui car sa i-l cedeze in schimbul unei perechi frumoase de boi, Danila
zice in gandul sau:

,»1aci, cd-i cu buche, l-am potcovit bine... De nu cumva s-ar
razgandi...”

Aceeasi buni parere despre tranzactiile pe care le incheie o pastreaza
el si dupa ce schimba carul pe o capri:

»— Bun, zise Prepeleac. Ia pe ist cu capra stiu incaltea ci bine l-am
boit”.

in prima parte a povestirii, Danild e comic, fiindca dovedeste o
gandire pe dos; el contrazice cu actiunile lui, determinate de o serie
de foloase imediate si aparente, firescul operatiunilor comerciale, de
schimb, in dispretul total al oricirei nizuinte de imbogiire.

Ci Dinild nu era un prost ,prost” o dovedeste mai intai faptul ca
el vorbeste utilizand bagajul intelepciunii populare si, apoi, o justifica
transformarea lui brusci. In momentul in care intrd in posesia burdufului
de bani, Dinild dobandeste inteligenta practici, aceea care-i va sluji la
pacilirea dracilor.

Toate sfortirile inteligentii lui vor tinde la asigurarea pentru sine
a unui minimum de osteneald, de cheltuiald de energie si a unui castig
cAt mai mare, impreund cu o uzura cit mai completd a dracilor. Aceasta
dorintd de conservare a energiei proprii il face si-i pund pe draci in
posturi dificile si ridicole si sd inlocuiascd efortul pe care trebuie si-1
depuni el insusi, chiuind, prin loviturile de drughineata in tAmplele
si-n crestetul dracilor.
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Aceastd inlocuire a fortei sonice printr-un echivalent al senzatiei
e deosebit de subtild si producitoare de efect comic. Prepeleac,
dezviluindu-si noua intelepciune, pune intre el si draci o distantd care
schimba raporturile dintre forte.

in prima parte a povestirii, Dénila era, aparent, sub nivelul
intelegerii omenesti mijlocii.

In partea a doua, eroul domini scena prin personalitatea lui care
se afirma, creste, pe masurd ce dracii sunt mai umiliti. Sunt vizibile, in
povestire, doua ipostaze ale exagerdrii: prima di nastere personajului
anapoda, iar cea de-a doua creste la proportii enorme personalitatea
eroului.

Nici in fvan Turbinci raporturile intre fortele in actiune nu sunt
egale. Eroul are calitati care-] fac foarte plicut scriitorului: e mare jubitor
de viatd si de petrecere. Ivan, rasturnind valorile consacrate ale unei
mentalitati obisnuite, patrunde in iad, licasul eternei pedepse, pe care-1
transform3 intr-un fel de cArciumi, ca cea din Filticeni, unde se afla
tarabi si dracii pocaiti slujesc cu teami §i promptitudine pe erou, pentru
a nu atrage din nou ménia lui asupra capetelor lor.

Dimensiunile personajului principal, conceput aci ca un Gulliver
facetios, sunt considerabil exagerate prin aceastd instaurare de noi
raporturi intre el si draci.

Intelepciunea hétri a lui Ivan apare mai limpede in raporturile
cu moartea, cind el incearcd si-i reglementeze acesteia activitatea,
substituind propria sa voinga fortelor naturii, reprezentate, in poveste,
prin poruncile lui Dumnezeu.

Ideea unui Ivan demiurg facetios e de o mare forta comici. Faptul
se datoreste tot posedarii de citre erou a acelei intelepciuni adinci, dar
hatre, care-] face sd infringi orice adversar, oricat de temut ar fi el.

Astfel, nu numai personajul negativ, ale carui vicii de caracter contrazic
firescul moral, este comic, ci si cel pozitiv, purtator al intelepciunii populare
si cdruia i se cresc dimensiunile prin ingrosarea trasiturilor facetioase.

Nic’a lui Stefan a Petrei e primul personaj comic al Amintirilor.
Nicid ii place lui Creangd, omul matur, care intrevede in nizdrivaniile
lui poznele unui virtual Picala. Povestitorul isi contureaza personajul
raportindu-l la legile bunei conduite a copiilor, in general, si la iluziile
pe care Smaranda, mama lui, si le ficea in legaturi cu el.
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Autocaracterizarea de la sfarsitul celei de-a doua parti a Amintirilor
este cea a unui autentic Nastratin, ficutd intr-o cascadd de paradoxe
populare: ,Si sd nu credeti cd nu mi-am tinut cuvintul de joi pand
mai de-apoi, pentru ca asa am fost eu, rabdaror si statornic la vorba in
felul meu. Si nu ¢ ma laud, caci lauda-i fata: prin somn nu ceream de
méncare; daca ma sculam, nu mai asteptam sa-mi dee altii; si cind era
de ficut ceva treabd, o cam riream de pe acasi. Si-apoi mai aveam si alte
bunuri: cAnd ma lua cineva cu rdul, putini treaba ficea cu mine; cAnd
mi lua cu binisorul, nici atita; iar cAnd mi lasa de capul meu, ficeam
cite o dragutd de trebsoari ca aceea, de nici sfanta Nastasia izbdvitoarea
de otravd nu era in stare a o desface cu tot mestesugul ei. Povestea aceea:
un nebun arunc-o piatra in baltd si zece cuminti n-o pot scoate...”

De buna-seama, personajul al cirui portret moral e zugravit cu atita
umor va fi infdtisat ca actor intr-o serie de scene comice, care vor intiri,
prin concluziile lor, termenii caracterizarii.

in general, in aceste scene, comicul izvoriste din situatiile in care se
afla personajul principal fata de celelalte personaje. De aceea spuneam la
inceput cd unele pasaje suscita un rds mult mai puternic, prin cumulul
de comic de situatii in care se afla Nicd si de umor al povestitorului
Creangd. Sunt pline de haz relatirile lui Creanga despre nazbatiile
copilului la scoald, la Brosteni, la tdiatul porcului sau la inmorméntiri,
in vremea holerei de la 1848. Dar efectul e mult mai puternic in scenele
construite dramatic, cu ciocniri intre personajele méinuite ca niste
papusi, cu puncte culminante i cu dezlegarea conflictelor. Uneori, in
aceste scene, Nica se afla in grup — ca in tirdsenia cu plugusorul, in
partea a doua sau in remarcabila scend de interior din cArciuma de la
Filticeni — si participd la actiunile grupului.

Alteori, de cele mai multe, el este cel care stirneste singur, ca un
Nichipercea, ménia personajului advers, pe care o va infrunta fie el,
ca in episodul cu ciresele sau cu scildatul, fie altcineva, spre hazul
provocatorului, ca in celebra bataie a lui Pavel cu Mogorocea.

In comedia cireselor, personajul mitusa Marioara e grotesc schitat
din citeva trisaturi: aparitia ei cu o jordie in mand si cu ochii holbati,
la radicina ciresului; incercarea de ,a se aburca pe cires in sus”, cu totul
nefireasca pentru varsta personajului, si, in sfarsit, miscarea violenta in
urmdrirea prin ciAnepd, soldatd cu poticneala finali.
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Punctul culminant al comediei, in care tensiunea sufleteasca
maximi a personajelor se rezolvd in miscare, e realizat cu mijloace
stilistice de o rari forta evocatoare.

Propozitiunile eliptice de predicat concentreazi parca esenta
fugaririi, mai ales ci aceasta se petrece intr-un spatiu inchis si strimt,
cu cotituri si intoarceri care intiresc comicul. Deznoddmantul e tot
hilar pentru fiecare personaj in parte: cel manios si ameningitor cade,
compromitandu-si eforturile, deci momentul se rezolva printr-un comic
de situatie.

in episodul cu scildatul, Ion se afla pe malul baltii, dedandu-se
unor ocupatii care-i daruiesc mare satisfactie. Eroul, fericit, se crede
singur pe scend si actioneazi tihnit in consecintd. Deliciile pe care le
gustd au de fapt un martor, pe Smaranda, care, coplesita de munca, a
venit si-1 descopere. Starea sufleteascd a acestui personaj e cu totul alta
decit cea a eroului.

Comicul puternic de situatie se datoreste in cea mai mare parte
faptului ca eroul, actorul, nu stie ci e privit si afld acest lucru brusc, in
clipa in care mama ii ia hainele.

Efectul e si mai puternic, fiindcd povestitorul Creangi stie si
impirtaseste cititorului prezenta Smarandei, astfel incat actorul riméane
singurul care nu banuieste. Dedublarea scriitorului in actor si narator
atinge aci unul din momentele culminante.

Alte personaje din Amintiri realizate cu ingrosarea unor trasituri
concretizdnd o intentie ascutit critica din partea scriitorului sunt unii
catiheti si preoti. Metodele de invitiméint papagalicesti, lipsite de
viata, utilizate in scolile de catiheti, ajung sa producd exemplare umane
deformate, prinse de Creanga intr-un portret grotesc colectiv: ,,$-apoi
carte se invita acolo, nu gluma. Unii cAntau la psaltichie, colea cu ifos:

Ison, oligon, petasti,

Doui chendime, homili,
pand ce rdguseau ca magarii; al;ii, dintr-o risuflare, spuneau cu ochii
inchisi cele 7 taine din catehismul cel mare. Gatlan se certa si prin
somn cu uriasul Goliat. Mustaciosul Davidicd de la Farcasa, pand
tipirea o mamaligd, méintuia de spus pe de rost, repede si fira gres, toata
istoria Vechiului Testament de Filaret Scriban, impirtitd in perioade, si
pronumele conjuctive de dativ si acuzativ, din gramatica lui Macirescu:
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— Mi-ti-i, mi-vi-li, me-te-il-o, ne-ve-i-le; me-te-il-o, ne-ve-i-le,
mi-ti-i, ni-vi-li.

Ce-a fi aceea duci-se pe pustii! Unii dondédniau ca nebunii, pAna-i
apuca ameteala; altii o duceau numai intr-un muget, citind pani le pierea
vederea; la unii le umblau buzele parci erau cuprinsi de pedepsie; cei
mai multi umblau besmetici si stiteau pe ginduri... cumplit mestesug
de tAmpenie, Doamne fereste.”

Fetele bisericesti sunt deosebit de hilare in Amintiri. FicAnd parte
din tagma clericald, intr-o anumiti epoca a vietii sale, Creangd avusese
prilejul sa cunoascid multe figuri care erau departe de a fi la iniltimea
morala cerutd de functia ce o indeplineau.

De altfel, parerea lui Creangi cu privire la fetele bisericesti nu era
alta, cum am vazut, decat aceea a taranilor in general, care vorbesc prin
gura lui mos Vasile: ,,Vorba ceea; picioare de cal, gura de lup, obraz de
scoartd si pAntece de iapd se cer unui popd si nu-i mai trebuie alta ceva’.

Cu exceptia preotilor Isaia Teodorescu si loan Humulescu, toti popii
din Amintiri sunt loviti de vicii: hapsani si cirpanosi ca popa Oslobanu,
biutori ca popa Buligd, iubitori de arginti ca popa Chirilag. Cel mai
hazliu dintre acestia toti e popa Buligd, care umbla ,,timaiet si aghesmuit
gata des-dimineatd — Dumnezeu si-l iepure” si-i binecuvinteazd pe
catiheti ,cu amindoud méinile”, ca vlidichii, tragindu-le ,cite-un
ibrisin pe la nas despre fata popii de la Filticenii Vechi”.

Intr-o sceni de un comic irezistibil, popa Buligd joaci asa cum
juca popa in povestea lui Pacala. Acolo, fluierul era fermecat, aci mos
Bodranga face minuni tot cu un fluier: ,Mos Bodringd, de cuvant; iar
incepe a cnta, si la joc, biieti; Popa Buligd, desi era batran, daci vede
ci ni-i treaba de-aga, unde nu-si pune poalele antereului in brau zicind:

— Din partea mea tot chef si voie buni si va dea Domnul, fiilor,
cAt a fi si-ti trdi! Apoi zvarle potcapul de o parte, si la joc de-a valma cu
noi, de-i palildiau pletele. Si tragem un ropot, si doua, si trei de era cat
pe ce si scoatem sufletul din popa. Si asa l-am vliguit, de-i era acum
lehamite de noi. Dar vorba ceea: daci te-ai bagat in joc, trebuie sa joci”.

Figurile se deseneaza viguros, intr-un joc puternic de umbre si
lumini, care le ingroasa contururile.

Varietatea procedeelor de realizare a personajelor comice, fie ca e
vorba de o considerabild ingrosare a trasiturilor negative ale unui caracter,
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care merge pand aproape de caricaturi (la babi si la popa), fie de crearea
unor personaje anapoda (ca Nicd sau Dinild), fie de dilatarea sau reducerea
dimensiunilor personajelor (ca Ivan Turbinci sau cocosul din Punguta cu
doi bani), de prezentarea unor suite de personaje grotesti (ca in Harap Alb
sau in Amintiri, capitolul al treilea — intrarea in cArciuma din Falticeni),
nu stricd cu nimic unitatea stilisticd a operei marelui hitru humulestean.

Acestea sunt, in general, mijloacele satirei populare, exercitate
din belsug, mai ales in povestile comice, si menite si pund in valoare
atat caracterele pozitive, cat si pe cele negative. Prin exagerarea aceasta
cuprinsa in ele se ajunge la o justd cunoagtere a lumii inconjuritoare si
la un indemn implicit la transformarea ei.

Critica — intentie care a generat mijloacele mai sus pomenite —
urmdrea zugravirea unor caractere reale, pe care le nega sau le aproba in
lumina modelelor oferite de etica populari traditionala.

Creanga, participind la esenta eticii populare, prin originea si
existenta lui, a cernut lumea prin sita acestei etici si rezultatul cunoasterii
l-a infitisat, conform specificului geniului siu, reludnd mijloacele satirei
populare si ducindu-le la o culme rar atinsa in literatura noastra.

SPECIFICUL NARATIUNII

Desemnam pe Nicd a lui Stefan a Petrei ca pe primul personaj
comic al Amintirilor. ,Ghibirdicul” acesta nizdrivan ne e sugerat, in
toatd capacitatea lui ghidusa, de o atitudine schitatd rapid in scena cu
smantanitul oalelor. Minuniandu-se foarte de disparitia smintanii de pe
laptele prins, el comenteazi faptul cu multd fagarnicie, fiindca el linsese
grosciorul de pe deasupra oalelor, ,sezind incinchit si cu limba scoasa
afard”.

Atitudinea este extrem de caracteristicd pentru spiritul care-l anima
pe erou nu numai in copildrie, ci si mai tirziu, in anii adolescentei, cind
nu-ieraa invita, cum nu i-i cinelui a linge sare”, cAnd era ,,un ghibirdic
si jumatate”, ,cind se ficea smerit si numai ridea in el de ghibacia
minciunilor ce potrivea” si-] purta gindul numai la sotii.
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Acelasi spirit se va pastra in povestitorul varstnic, care va riméne
un poznas, un om mereu pus pe sotii si insufletit de intentii ludice. Ca
scriitorul sd fi putut crea un Till Eulenspiegel trebuie sa fi avut el insusi
in fiinta lui ceva din nazdrivanul erou popular.

Pe de alta parte, viziunea satirica asupra lumii, exprimata prin
mijlocirea personajelor comice, este sustinutd de o tehnici speciald a
povestirii, izvoratd din specificul talentului lui Creanga si condusi cu
mijloacele dictate de traditia povestitorului popular. Si mijloacele acestea
derivi tot dintr-o intreaga conceptie despre viata si despre artd, slujita
de produse artistice create in ristimp de milenii. Tehnica povestirii
vorbeste despre formatia scriitorului, despre legitura nemijlocita cu
cultura populari orala. Cum am vizut, Creangd a mers toata copilaria
si adolescenta la scoala povestitorului popular, de la care a adoptat
formulele consacrate ale naratiunii. De la acela a invatat cd povestea
se spune insotitd de gesturi, mimicd si comentarii; ci, de obicei, ea e
adresata grupului lui, colectivititii in care el prospera, si cuprinde, spre
hazul si plicerea mereu reinnoita a tuturor, aluziile binecunoscute de toti,
vorbele de duh cele mai sugubete. El repeti cristalizérile intelepciunii
populare, aplicindu-le la aceeasi substantd, totusi creAnd un context
nou prin stralucirea talentului si prin valorile noi, de imagine, pe care
le sugereazd. Caracterul acesta oral al povestirii este intensificat prin
foarte frecventa folosire a interjectiilor, a onomatopeelor, a interogatiilor
si a exclamatiilor, a constructiilor specifice eliptice sau introduse prin
locutiunile atit de repede recunoscute ca apartinind lui Creanga.
Apoi comentariile acelea scurte ce insotesc micile comedii jucate de
personajele lui Creangi si indicd prezenta neintrerupti a povestitorului
pe scend, precum si participarea lui afectiva la desfdsurarea actiunii sunt
pline de duhul creatorului popular. Aci e cuprins echivocul debitat cu
nevinovitie, batjocura prostiei si a lenei, clipirea vicleana din ochi, cu
care sunt insotite personajele putin iubite, sau aprobarea admirativa a
eroilor dragi, compatimiti in suferintd si incuviintati cu mandrie in toiul
faptelor liudabile.

Resortul intim al umorului din comentarii rezidi, insi, in cea
mai mare parte, in intentia facetioasi a tiranului glumet de a ride cu
consatenii lui de ceea ce stiu cu totii si de a rAde de interlocutorii strdini
grupului, care nu stiu, pacalindu-i. E caracteristic, in acest sens, spiritul
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lui Stan Patitul, care, atunci cind are de-a face cu un individ strain
grupului sdu, il supune la un examen de intelepciune, ca sa-i vadi fortele
intelectuale, ca un adevirat Sfinx popular. Abia dupi ce Chirica, dracul
Oedip, raspunde, el e socotit demn de a lucra alaturi de stipanul siu,
de a fi integrat comunitatii familiale a lui Stan-Ipate.

Vorbeam despre intentia ludici a scriitorului, care intr-adevar, in
cursul povestirii desfisurate, aga cum stim si cum s-a spus, se joacd
intr-una, ghidus, cu cuvintele. Poate identitatea dintre Creanga si eroii
sii, despre care s-a vorbit foarte adesea, se vede in jocul cu vorbele, unde
el isi ingaduie o multime de nazdravinii. Nici stirneste, ca si Danila,
uimirea si hazul prin ciuditenia actiunilor lui; Creangd dd nagtere in
cursul povestirii la nedumeriri similare, la obstacole neobisnuite de
logicd, menite a starni risul puternic.

Asa incat jocul cu cuvintele e un procedeu general al povestitorului,
dar departe de a fi un joc gratuit. Substratul logic al jocului e analog
cu acela care a dus la construirea personajului anapoda. E vorba de
reunirea atributelor specifice ale intelepciunii tirinesti: prudenta,
rezerva, siretenia, ghidusia, in produse imbricind aspectul paradoxului
si pardnd ciudate sau ermetice ascultatorilor neavizati. Pacald e in stare
sd sdvargeascd actiuni echivoce, pasibile de interpretiri multiple, care
unora, strdini de mediul tdranesc, ca boierul, tirgovetul, le par alituri
cu drumul, anapoda, dar celor familiarizati cu mecanismul gandirii atat
de drepte a sateanului le sunt pilda de fileuri adinci. Tot asa si vorbirea
in dodii, aparent incoerenta sau nelogici, exprimand tot gandirea unui
Pacald sau Nastratin, este expresia unui prost-intelept, in care neinitiatii
vad simplitate a duhului, iar priceputii, adici cei ce traiesc aldturi de el,
intelepciune suprema.

Cand Creanga a ficut uz din belsug de personajele anapoda, cum
am vazut mai inainte, avind si el in oarecare misuri ceva din acelea, era
firesc ca si modul lor de exprimare s fi imprumutat ceva marelui lor
exponent. Paradoxul logic exprimat in numeroase variante, sub forma
jocurilor de cuvinte, este corolarul paradoxului intelectual cristalizat
in persoana prostului-ingelept. De fapt nu e decat un pas mai inainte
pe calea ermetismului zicerilor populare, a impingerii la infinit a
plurivalentei sensurilor. Jocul de logica exprimat intr-un joc de cuvinte,
in care prima propozitie este contrazisa de cea imediat urmitoare, adici
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paradoxul de tipul celui popular ,du-te incolo, vino incoace, lasi-ma
si nu-mi da pace” este intilnit la Creanga: ,Fugi de-acolo, vina-ncoace,
sezi binisor si nu-mi da pace”, zice el in Harap Alb. ,Taceti, gura va
meargd; ci nu-i buna pacea §i mi-e draga gilceava”, spune nora mai
mica in Soacra cu trei nurori. ,Na-ti-o frnta, ci ti-am dres-o” (Ddinili
Prepeleac), cu varianta: ,Na-ti-o bund, ci ti-am frint-o” (Amintiri) sunt
paradoxe de mare circulatie in vorbirea curenta a poporului.

Acelasi raport reiese si din propozitiile urmatoare: ,Ba Gerild se
intindea de caldurd, de-i treceau genunchele de gurd” (Harap Alb), care
spun voalat ci personajul se zgribulise de frig.

Dar pe tipul acesta de joc Creanga construieste si foarte personalul
autoportret din Amintiri, adevirat tur de fortd in realizarea acelui
dezechilibru logic, cauza adesea a rasului celui mai puternic. Pedaland,
mai intli, pe registrul duios, sentimental, care caracterizeaza unul din
aspectele stilistice dominante in Amintiri, scriitorul spune cu patos: ,,Si
de m-ar fi batut mama cu toate gardurile si de m-ar fi izgonit de la casa
ca pe un strain, tot n-as fi rimas asa de umilit in fata ei ca atunci cAnd
m-a luat cu binisorul. $i sd nu credeti cd nu mi-am tinut cuvantul...”
Sideodata, impotriva tuturor asteptérilor cititorului emotionat de atata
cdintd copilireascd, hatrul nostru schimba brusc registrul si, consecvent
cu stilul unitar, dar alcituit din contradictii, al personajului principal,
ne informeaza cit a durat tinerea cuvantului: ,,de joi pAnd mai de-apoi”.
Apoi continud alternand mereu cele doua registre: ,Si nu ¢ ma laud,
cici lauda-i faga: prin somn nu ceream de mancare, daci ma sculam, nu
mai asteptam sd-mi deie altii; si cAnd era de ficut treabd, o cam riream
de pe-acasa’.

PAni aci e vorba de lacomia eroului ménciu si despre lenea lui; mai
departe ni se spune despre nizbatiile si poznele lui, despre caracterul
lui sucit: ,,S-apoi mai aveam si alte bunuri: cAnd ma lua cineva cu raul,
putind treaba ficea cu mine; cAnd mad lua cu binisorul, nici atita; iar
cand ma lisa de capul meu, ficeam cate-o drigutd de trebusoara ca
aceea, de nici SfAnta Nastasia, izbivitoarea de otravi, nu era in stare a o
desface cu tot mestesugul ei.”

Este evidentd cresterea mestesugului si a posibilititilor de analiza
si de sintezd in personajul anapoda, de la Harap Alb, unde, vorbind
despre sine, nazdravanii tovarasi de drum ai eroului se autocaracterizeaza
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intr-un mod analog din punct de vedere moral, zicAnd: , Din mancare si
bautura las’ dacd ne-a intrece cineva; numai la treaba nu ne prea punem
cu toti nebunii”. Finetea descompunerii unui caracter in atitea nuante
constitutive, intemeiate pe paradoxe, este de-a dreptul geniala.

Jocurile de logica nu se mirginesc, insi, numai la tipul citat de
virtuozitate a negatiilor primilor termeni prin cel de-al doilea. Uneori,
a doua propozitie repetd pe prima in termeni aparent deosebiti, care
ascund sinonimia, tautologia. Cazurile aci sunt destul de variate si
vorbesc despre resursele infinite ale intelepciunii populare exploatate
de Creanga. Odatd Ochila, un hétru, care nu stie un nume si vrea totusi
sa arate ci-l stie, raspunde la intrebarea cuiva in acest sens cu: ,,Zi-i pe
nume si ti-l spun” (Harap Alb), desigur ,zambind pe sub mustete”.
Alcadara, scriitorul se refera direct la o vorbd populari cu aceeasi tehnica:

~— Mai loane, dragi ti-s fetele?

— Dragi.

— Dar tu lor?

— Si ele mie!”

Aici reiese dorinta de a eluda o intrebare la care rispunsul n-ar putea
fi afirmativ, adicd eroul nu s-ar putea fali cu succesele lui sentimentale.

Tot un astfel de procedeu e si cel ascuns in replica ,,Dar traind si
nemurind te-oi sluji eu, mii badeo!” (Harap Alb).

Uneori autorul creeazd, punind neincetat la incercare puterile
mintii cititorului sau ascultdtorului, raporturi de falsd adversativitate,
ca de pilda in Prostia omeneasci: ,Nevasta lui... era cam proasta, dar si
soacrd-sa nu era tocmai hatrd’, sau in Amintiri, in gura lui mos Vasile
(care vorbeste cu plicere in talcuri si stalcind cuvintele). ,,Vorba ceea:
nu-i Tanda §i-i Manda; nu-i tei-belei, ci-i belei-tei... de curmei”.

Tot un astfel de raport stipAneste membrele frazei: ,,PAn-acum t-a
fost mai greu, dar de-acum inainte tot asa are si-ti fie” (Harap Alb).

Tot asemindtoare cu cazurile citate mi se pare si invitatia facuta lui
Oslobanu si redactata de Zaharia, ,,mare capitan de poste”, care suni
astfel: ,M inchin cu sinitate de la golitate, despoietii din urmi. De
n-aveti ce minca acolo, poftim la noi s postim cu totii.”

Sunt de asemenea interesante jocurile lui Creanga cu timpul si
spatiul. Nedeterminarea strictd a unor adverbe de timp ii ingdduie sa le
foloseascd destul de ciudat. Unui personaj negativ, imparatului Ros, i se
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doreste moartea intr-un fel destul de invaluit: ,Numai de nu i-ar muri
multi nainte; sd traiasca trei zile cu cea de alaltdieri”.

In Amintiri, eroul povesteste despre foarte frecventele lui pozne
si despre multe altele ce i s-au intdmplat in viatd, ,nu asa, intr-un an,
doi si deodata, ci in mai multi ani §i pe rind ca la moard”. E limpede
aci incercarea autorului de a realiza in partea a doua a propozitiei o
sinonimie a succesiunii rapide a faptelor pe care o sugereazi partea inti,
dand insd impresia unei incetiniri a ritmului.

Tot despre sine, despre siricia pe care a indurat-o in viata lui,
vorbeste Creangd discret, ludndu-se in derizie, in finalul celebrului
portret in dodii ce incheie partea a doua a Amintirilor. Incepe cu
cunoscuta smerenie fﬁgarnicé: ,]a, am fost si ey, in lumea asta, un bog
cu ochi, o bucatd de huma insufletitd din Humulesti...” si adaugi de
indata un proverb generalizant: ,care nici frumos pana la doudzeci de
ani, nici cuminte pan la treizeci si nici bogat pana la patruzeci nu m-am
ficut”. Apoi, rapid, trece din nou pe registrul subiectiv si, in acelasi ton
jocular, se referd la siricia lui, ridicAnd pe negandite alt obstacol logic
in fata cititorului: ,,Dar si sirac ca in anul acesta, ca in anul trecut si ca
de ciAnd sunt niciodatd n-am fost”.

E de observat acrobatia temporala realizatd pe termenii ,de cind
sunt” si ,niciodatd” care se anihileazd in mod hilar.

Si cu spatiul incearca Creanga si se joace o datd, la inceputul partii a
patra a Amintirilor. Aci el isi spune amariciunea de care a fost cuprins la
auzul vestii cd trebuie, dupa dorinta nestrimutata a mamei, sa plece la Iasi,
la seminar, la Socola. Motivele amiraciunii par a fi destul de temeinice:
fliciiandrul isi iubea mult locul de bastina si pAnd acum nu fusese dus prea
departe de el. Folticenii, unde invitase pAna acum, erau foarte aproape de
Neamt si, seara, Nicd se putea repezi la claci in Humulesti, intorcindu-se
dimineata inapoi. $i in tot fragmentul, Creanga vorbeste despre distante:
»De la Neamt la Folticeni si de la Folticeni la Neamt era pentru noi atunci
o palmi de loc. Dar acum se schimbd vorba: o cale scurtd de doud poste,
de la Folticeni la Neamt, nu se potriveste c-o intindere de sase poste lungi
si obositoare de la lasi pAna la Neamt.” Si deodatd, in fata cititorului
ametit de atdtea distante, apare iar o cursi logica intinsa de povestitorul
hatru: ,Cici nu va pard sagi: de la Neamt pani la lasi e citu-i de la asi
pana la Neamt, nici mai mult nici mai putin”.
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Aseminator e efectul produs de o zicere truisticd: ,Una-i una si
doud-s mai multe” (Harap Alb). Odati intilnim o poticnire logici de
tip pleonastic, imparatul Ros, raspunzind lui Harap Alb, care-si exprima
temerile in legaturd cu intarzierea la curtea lui, ii spune: ,Stipanu-tiu
ca stapanu-tau; ce t-a face el, asta-i deosebit de basca”. Constructia ar fi
asemandtoare cu ,colac peste pupdzi’ poate.

Alta datd se ristoarna termenii unei zicale. Cand trece Setila pe
langa balti si iazuri, le seacd pe toate de se zbat serpii pe uscat si tipa
»serpele in gura broastei”. ,Ca din gurd de sarpe” devine ,.ca din gura
de broascd”, foarte hazliu lucru, deoarece e cu neputinta.

Toate acestea sunt jocuri de logici ce se cuvin a nu fi trecute cu
vederea in problematica generala a stilului lui Creanga, a structurii operei
marelui satiric, fiind dezviluitoare de sensuri ale mentalitatii scriitorului,
si grupului pe care-l reprezintd si sugerand datele unei estetici specifice.
Hatru si saguitor, povestitorul isi impaneaza povestirea cu elemente
menite fie si trezeasca din nou atentia unui auditor obosit de un pasaj
prea lung, fira agremente deosebite, fie si delecteze prin indemanare pe
cei cdrora li se adreseazd, fie sa incerce fortele intelepciunii lor. Uneori
poate, cum am vizut, cursele acelea sunt mijloace de uluire a stréinilor
care iau prima oara contact cu intelepciunea populara.

Creangi insd, stipanit de acelasi duh ghidus, se joacd nu numai cu
logica structurilor umane, dand personajele in dodii, anapoda, rastoarna
nu numai structurile sintactice si uluieste logica generald a raporturilor
verbale dintre oameni, ci merge mai departe, consecvent cu stilul siu
comic, satiric, si se joaca, plin de iscusintd si inventivitate, cu cuvintele
in sine. In fond, si binecunoscutele enumeriri ale uneltelor dintr-un
atelier, ale marfurilor dintr-o dugheani, ale acareturilor unei gospodarii
etc., etc. sunt tot niste demonstratii de cunostinte, dar fira efect hilar.

Sunt insa in opera lui Creangd si unele enumerari hilare, acumuliri
de determinante referitoare la cele mai ciudate personaje comice, la
nizdravanii din Harap Alb. Setili e ,prapidenia apelor, vestitul Setild,
fiul secetei, niscut in zodia ratelor si impodobit cu darul suptului”.
Ochili e ,frate cu Orbild, vir primar cu Chiorild, nepot de sora lui
Pandild, din sat de la Chitild, peste drum de Nimerild, ori din targ de
la Si-I-cati, megies cu Cautati si de urma s nu-i dati”. Tot Ochili se
bucuri de o comparatie intemeiatd pe calambururi: ,Parci-i un bot
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chilimbot botit, in frunte cu un ochiu, numai si nu fie de diochiu!”
lar Pasari-Lati-Lungila e ,fiul sigetitorului si nepotul arcasului, braul
pamantului si scara cerului, ciuma zburitoarelor si spaima oamenilor”.

Desigur, aceste nistrusnice prezentiri sunt ficute unor personaje
nastrugnice si exagerarea, sinonimia, calamburul se insira in serie,
virtuozitatea naratorului constind aci intr-o cit mai bogata revirsare de
determindri. Exagerarea constientd, procedeul prin excelenta al satirei,
da nagtere la serii de subprocedee. Astfel, efectul comic e produs si
de sintagme mai scurte, in sdnul cirora contrastele opereazi brusc si
foarte puternic, prin asocierile de cuvinte neporrivire. Tipurile acestea
de asocieri sunt destul de numeroase si de variate, ele evoluind de la
forme generale si foarte uzitate in vorbirea populard, pani la unele
cu totul particulare marelui scriitor. Din prima categorie s-ar putea
mentiona: ,scapara maselele”, ,palalaiau pletele”, ,asudau podelele”,
»nicdjindu-ma cu niste costite de porc afumate”, sau, dupd pripadul
savarsit la biata gazdd: ,Noi, rdiosii din Brogteni, care ficusem atita
bucurie la casa Irinucii”.

Diminutivarea este iar un procedeu de astfel de asocieri. Cand e
pozna mai grozavd, cind e isprava mai neauzita, atunci intervine in
comentariul povestitorului cuvintul cel mai nepotrivit, cel mai neasteptat
pentru calificarea faptei. Dupi ce Nica, urmdrit de mitusa Marioara, dd
la pamAnt atatea prijini de cAnepd, zice povestitorul: ,,Si dupd ce facem
noi trebusoara asta, maitusa... cade jos”. La fel caracterizeazi, in general,
nazbatiile sale in finalul partii a doua din Amintiri, cAnd ficea ,cite-o
draguta de trebusoara ca aceea” de n-o puteau dezlega nici sfintii. Nica
Oslobanu, ca sd poata fura atitea merte de fasole de la crigmarita din
Folticeni, isi desuflecase turetcile de la cizme ,,anume pentru trebsoara
asta’. lar bitaia de pomini intre Pavel si Mogorogea este etichetatd drept
»clacusoard”. Sigur ci intre dimensiunile faptului relatat si calificarea lui
e o contradictie mare, cu implicatii comice irezistibile.

Tot asa se intdmpla si inlduntrul unei binecuvintiri rostite asupra
mesei de ospit de lasatul-secului, de citre popa Buliga cel buclucas, care,
rostind formula sacramentali: ,BinecuvAnteazi, Doamne, mancarea
si bautura robilor tdi” transformd bdutura in bauturica, faicindu-ne
sd pricepem care au fost cantitatile de vin inghitite de catiheti si la
acest chiolhan.
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De asemenea, lucruri sau persoane urate ori rele sunt desemnate
cu intentie prin contrariile calititilor lor negative, diminutivate. Ochild,
unul din personajele supranaturale din Harap Alb, e desigur o aparitie
fird farmece deosebite: el e un soi de ciclop, ,,0 schimonositurd de
om”, cum zice Creanga. Mirindu-se de uratenia lui, Harap Alb spune:
»-.. umai pe sine nu se vede cit e de frumusel”. Gerila are buze enorme,
una scipata peste scifarlie, cealaltd ii atArnd peste pantec; iar povestitorul
le numeste ,buzisoarele sale cele iscusite”. Dupd ce a ricit casa de
arama, Gerild face o demonstratie de tremurat in fata impératului, care
intr-adevar s-a ingrozit ,,cAnd l-a vazut ficand asa de frumugel”.

Ivan Turbinca are motive s stie cite ceva despre rautatea Talpii
Tadului si a Mortii. De aceea le spune: , Tu si cu Talpa ladului sunteti
potriviti pereche. Imi vine si va rup cu dintii de bunisoare ce sunteti.”

N-ar fi exclus ca acest procedeu si fi fost insusit si folosit de Creanga
dupa lectura povestirii lui C. Negruzzi Todericd, atat de asemanitoare
cu fvan Turbincd si in care epitetul bunisoari este atribuit Mortii®. S-ar
putea ca tot din aceeasi sorginte® si fi venit si asocierea determinantului
cinstit cu cele mai nepotrivite lucruri, ca de pilda holera sau crasma.
Atributul acesta conferitor de respectabilitate face din holerd o persoana
venerabila si din cArciumd un locas intrutotul onorabil. La fel de comica
e alaturarea ,,0 dragutd de racld’. De aci pani la a acorda crigsmei chiar un
caracter aproape sacru prin epitetul binecuvintati sau a reuni epitetul de
lenes cu slavit si pogtele cu lucru sfint nu e decit un pas, pe care Creanga-|
face, ca de obicei, cu mutra spésita si inchizand viclean dintr-un ochi.
De fapt, e pasul de la asocierea inofensiva de cuvinte nepotrivite, la
deformarea, in scopuri satirice, a stilului general al profesiei clericale.
Acesta este unul din procedeele cele mai caracteristice, mai personale si
mai deosebitoare ale stilului lui Creangd, fostul diacon, ciruia limbajul
folosit atitia ani ii rimisese foarte familiar. Introducerea expresiilor
caracteristice legate de cult ar putea fi pusi pe seama obisnuitei profesii
exercitate vreme indelungatd. Dar o mai atenta observatie a contextului
duce la alte concluzii. Referirile la pacat, la pociinga, la mantuirea
sufletului si la dobandirea raiului sunt ficute in legitura cu personajele si

82 Te stiu ci esti bunisoara...” (C. Negruzzi, Opere alese, vol. 1, p. 108).
% Cinstite Scaraotchi! zise Tudoricd” (idem, p. 104).
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in imprejurarile cele mai curioase. Capra, in dialogul cu lupul, vorbeste
despre ciutarea de suflet si despre ducerea iezilor la Domnul, pentru care
face pomana si praznic, iar lupul vorbeste de preferinta lui Dumnezeu
pentru suflete tinere.

Intr-un comentariu despre criparea ochiului lui Dinili Prepeleac,
povestitorul spune: ,,Siracul Prepeleac! Se vede ci i-a fost scris tot el sd
raspliteascd si pacatele iepei fratAne-sau, ale caprei, ale ginsacului logodit
si ale boilor ucisi in padure. Pesemne blastamul gastelor viduvite l-au
ajuns, sirmanul!” Dihania de Gerila niddjduieste si se incalzeasci ,,band
sangele Domnului”, iar cearta din casa de arami se sfarseste cu anatema
aruncati de toti ceilalti asupra lui Gerila: ,,Al dracului sa fii cu tot neamul
tiu, in vecii vecilor, amin!” In urma afuriseniei, acesta se vede silit si
conceada si pronunti o inchinare citre prietenii sai, care se sfArseste cu
,tot prieteni sa fim, cici cu vrajba si urgie raiul n-o sa-1 dobandim”.

Daci in povesti animalele aveau pacate sau se ingrijeau de mantuirea
sufletului, in Amintiri unele vietati suferd martiriul din pricina poznelor
eroului; e vorba de ,durerile cuvioaselor mugte si ale cuviosilor bondari,
care din pricina noastrd au pditimit’. Popa Duhu, exasperat de licomia
lui Nicid Oslobanu, {i promite sa-l faca preot ,cind s-or pusnici toti
bivolii din Mianastirea Neamtului”. Iar Zaharia Gatlan, vorbind despre
»nevinovatii purcei” (si epitetul se referd desigur la curitia sufletului
lor), care au disparut fird urma, il sfatuieste pe Ion Mogorogea si le
cante: ,,Cei fira prihan, aliluia!” Aceastd atribuire de preocupiri de viata
crestind animalelor aminteste de unele scrieri alegorice si satirice din Evul
Mediu si Renastere (ca de pilda in Roman de Renart si in fabliaux-uri), si
intentia ei satirica e destul de evidenta, iar efectul burlesc e foarte reusit.

Dar nu numai animalelor le sunt presupuse aceste preocupiri,
cisi eroilor celor mai poznasi, celor mai facegio§i, care au mereu pe
buze (ca si povestitorul) formulele consacrate ale cultului crestin, chiar
in cele mai contrazicitoare situatii sau atitudini. Nici se afla in greul
moment al procitaniei si asteapta salvarea prin venirea altui scolar de
afard: ,Si ma uitam pe furis lz usa mantuirii... si-mi cripa miseaua-n
gurd cand vedeam ca nu mai vine, si ma scutesc de cildria lui Balan si
de blagoslovenia lui Niculai, ficitorul de vAnatai”. In loc de ,ficitorul
de minuni”, aga cum i se spune in bisericd, ierarhul Nicolae devine
Jfacitorul de vAnatdi” in gura profanului Creanga.
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Scildatul lui Nica si al prietenilor sdi e asimilat, din pricina tehnicii
specifice, cu botezul, si formulele sacramentale sunt pronuntate cu mult
haz, ca, de asemenea, cele ale prohodului mortului in imprejurarile
ingroparii in nisip dupa scildat.

Mingiiere este iarasi un termen frecvent intalnit in limbajul cartilor
bisericesti, de la expresia ,Sfantul Duh, mangaietorul”. La Creangg,
folosirea cuvantului se face in imprejuririle cele mai variate. De pilda,
mangdierorul catihetilor e mos Bodringd; Nici nu voia sa lase ,,copila
popii nemdngiiati” — sensul echivoc al cuvantului este evident ca si in
propozitia ,la Folticenii vechi era ceva mdngdiere pentru mine” si in ,mare
mdngdiere pentru un béiet striin in ziua de lasatul-secului”. Semnificatia
acestei folosiri a termenului liturgic in imprejuririle cele mai profane
cu putintd se integreaza in aceeasi mare viziune satirica a scriitorului
asupra lumii sale §i mai ales slujeste la punerea in valoare a satirei
anticlericale. Daca folosirea de catre copii in jocurile lor a formulelor
rituale provoaca oarecum rasul, ca si automatismele verbale ale tagmei
(amin, necredinciosilor, sau robul lui Dumnezeu, de pilda), introducerea
vorbirii in termeni sacramentali despre persoane apartinind cinului
preotesc sau calugiresc — si ele insesi exprimandu-se intr-un fel aparent
foarte duhovnicesc, desi ducind in realitate o viata foarte desfrinatd —,
este menitd si provoace un comic foarte puternic. Catihetii, seminaristii,
viitori preoti, cum am mai spus, se tin de aventuri amoroase, ca Nici,
de pildi. Dar preotii, cilugarii si cilugiritele, inchinati, prin alegere,
unei vieti care ar trebui sa fie sfAntd, sunt cei care incalci si etica cinului
lor si etica populard, prin fatirnicie. Popa Buliga cel buclucas nu se face
vinovat de acest pacat mortal, pentru popor, al fitirniciei, decit cand
nu mai poate rizbi la chiolhanul nebunilor, si atunci pretexteaza spasit,
in acelasi stil: ,Ma asteaptd niste fii de duhovnicie, dragii mei”, ca si
cAnd, beat cum se afla, ar mai fi putut asculta pe cel ce se marturisea
si i-ar mai fi putut da absolvirea. De altfel, una din cele mai puternice
determinari date de Creangd personajelor sale este aceea legata de popa
Buliga, care umbla ,zimidiet si aghezmuit gata dis-dimineata”. Folosirea
celor doi termeni de ritual pentru indicarea starii de ebrietate este de o
fortd comica rara si se apropie de o determinare similara ficutd de marele
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satiric al literaturii franceze, el insusi preot, Rabelais®.

De altfel, toatd satira anti-clericala, atit de corosiv ficutd de Creanga,
este, prin mijloacele ei stilistice, foarte inruditd cu aceea a umanistului
francez. De pilda, convorbirea ingrozitor de echivoca a maicilor din Moy
Nichifor Cogcariul cu protopopul naiv se duce la adapostul ,,smereniei”.
Tot sub semnul ,evlaviei” se desfisoari si intreaga scena din ultima parte
a Amintirilor, care vorbeste destul de acoperit despre viata de huzur a
cilugarilor din manistirile din tinutul lui Creanga. Amarét de a se vedea
intruna impins spre scoala seminariala, pentru care nu simtea nici un
fel de vocatie, Nici se gindeste o clipa si apuce drumul cilugariei, care
e usoard, banoasa si deschisi tuturor placerilor trupului. Si se si vede in
ipostaza de cilugir: ,,$-apoi atunci... pune-ti, cuvioase Ilarie, plosca cu
rachiu la sold, icrisoare moi cit se poate de multe si altceva de gustare
in buzunirile dulamei, pistoalele-n briu, pe sub rasa, comanacul pe-o
ureche si cu sabia dubului® in mina si pletele in vant, ia-o la papuc,
peste «Piciorul riu» spre «Cararea afurisitid» dintre Secu si Agapia din
deal, unde toata vara se aude cintind cu glas ingeresc:

— Ici in vale, la pardu, Mielusa lui Dumnezeu!

lar cate-un glas gros raspunde:

— Hop si eu de la Duriu, Berbecul lui Dumnezeu!...

Cici, fard sd vreu, aflasem si eu, pacitosul, cite ceva din tainele
cilugdresti, umbland vara cu baietii dupa... bureti prin pirtile acele, de
unde prinsesem si gust de cilugarie... Stii, ca omul cuprins de evlavie.”

Tot fragmentul, impénat de expresii ale profesiei clericale (cuvioase
larie, sabia Dubului, glas ingeresc, mielusa lui Dumnezeu), dezviluie
tocmai caracterul profan al vietii cilugaresti, si mai ales finalul, cu
comentariul umil si spasit al candidatului la aceasta viata care, cu o
mare candoare aparentd, sugereaza burlesc si plastic amorurile ilicite ale
cilugirilor, ,berbeci ai lui Dumnezeu”, iar calugiritele sunt ,caprioare
cu sprancene”. Sau intr-alta parte, pustnicul Chiriac din Sfanta Agura
la schitul Vovidenia, care cauta si-si ,mai usureze din cele pacate”, isi
cineste parul si barba cu cirese negre. Acelasi context de viata monahald,
cu lexicul specific, face sa reiasd duplicitatea fetelor calugiresti prin

% _Bien antidoté I'estomac de condignac de four et eau bénite de cave” (p. s51).
% Expresia apartine apostolului Pavel.
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nepotrivirea intre vorbele lor, rezultat al unei deprinderi formale, al
unui exercitiu zilnic, dar exterior, si actiunile lor legate de o viata foarte
subliniat trupeasci si de placeri! Desigur, acesta este motivul pentru
care, in ochii lui Creanga, cilugarii nu sunt altceva decat ,,0 adunatura
de zamparagii duglisi, din toatd lumea, cuibariti prin minastire”, deci
paraziti ai comunitatii sociale pe care n-o slujeau in nici un fel. Iar
preotii, cum am mai vizut, erau vazuti in lumina utilitatii lor sociale.
Cei care indeplineau conditiile unor bune madulare ale societitii din
care ficeau parte treceau examenul si intrau in categoria personajelor
exemplare, ca popa Humulescu si popa Duhu. Iar cei care cilcau,
prin viciile lor, pe urma calugirilor ajungeau in tagma Oslobenilor, a
Buligilor si a celorlalti, infitisati in chipuri si gesturi grotesti.

Spuneam mai sus ¢ un mare efect comic scoate Creanga din
aplicarea modului de viata crestin la animale, apropiindu-se prin aceasta
de o serie de opere ale Evului Mediu, opere de origind populara. Dar,
in general, folosirea comparatiei cu vietdti din intreg regnul animal se
intalneste atit in povestiri, cat si in Amintiri. Prezenta animalelor e
indreptititd, desigur, de structura de fabula sau de apolog a unora din
povesti, si chiar basmele abundi in capre, iezi, lupi, cocosi, ursi, cerbi,
ciocarlani schiopi etc.

Scriitorul realist a fost un excelent observator al gesturilor
caracteristice executate de diferite vietati. Pictura de calitate a acestora,
in citeva imprejurari mentionate si de Boutiere (cu iezii, capra, cerbul,
purcelul etc.), ne ingaduie sa urmarim si pe alte linii utilizarea motivului
cu animalele. Desigur, pdcatele iepei, ale caprei, ale ginsacului logodit
si ale boilor, blestemul gastelor viduvite, nevinovatii purcei, carora li se
cAnta ,cei fird prihana, aleluia”, iapa dusa si-si ieie ierticiune de la boi si
ziua bund de la cai, cuvioasele mugte si cuviosii bondari, la care se adaugd
virtualii pustnici bivoli si berbecul lui Dumnezeu, de care am pomenit mai
sus, alcituiesc un mic bestiar crestin, cu o accentuatd nuantd grotesca,
mai ales in cei din urma termeni. Jocul de cuvinte pe nume de animale se
intalneste in ,nepurcele” si ,dumnezeu sa-l iepure”. Seria e incheiata de
imaginea animalului fabulos in care Creangd concentreazi toate viciile
clericilor pe care i-a satirizat intruna: ,Vorba ceea: picioare de cal, gura
de lup, obraz de scoartd si pantece de iapd se cer unui popd si nu-i mai
trebuie alticeval”
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Raportarea la animale a viciilor umane intensifica desigur hazul,
cu atit mai mult cu cit vietatile in cauza sunt mai grotesti, si adesea
comparatiile lui Creangd sunt intemeiate, cele mai reusite, pe observatia
realista a grotescului gesturilor si actiunilor lor, ca in faimoasa comparatie
»ca taunul cu paiul in c...” Spanului {i merge gura ,ca pupiza’;
Pasiri-Lati-Lungild ospateaza ,,cu lacomie ca un vultan hamisit”; Gerila
clintineste din masele ,ca un cocostirc din cei batriniciosi”. Cu o
comparatie care i-ar fi ficut probabil plicere lui Henri Bergson, Creanga
spune despre un personaj feminin negativ, fata babei din Fata babei si
Jfata mosneagului, ca se alinta ,,cum s-alinta cioara-n lat”, ficind-o de
indatd urdtd, teapand, grotescd. Tot ea era impopotonatd si netezita pe
cap ,de parc-o linsese viteii”.

Totusi, chiar in comparatii, animalele sunt mult mai sugestive
atunci cand sunt insotite cu aceleasi hilare si ciufrosite fete bisericesti,
de preoti sau catiheti. Nu intimplator matihalosul Oslobanu e de doua
ori comparat cu taurul; odata, la ménie, cand isi ,azvarle tarnd dupa
cap ca bubaiul’, si alta datd cand, supus canonului postelor, sare din
somn ,ricnind ca un taur’. Adevirat ca la prima vedere poate parea ci
e vorba de o consacrata expresie ca ,flimanzi ca niste lupi” sau ,ca o
gaina plouatd”, cu efectul tocit in care comparatia aproape nu se mai
simte. E de semnalat ca aceeasi comparatie in altd imprejurare nu are
aceeasi valoare. Dar animalul se potriveste grozav personajului, cum
se potriveste si o altd comparatie catihetilor, luati in totalitatea lor, in
portretul colectiv de care am vorbit intr-alta parte. Cantand cu ifos, si
probabil fals, ei ,riguseau ca mdigarii”.

Si aci std iar una din dificultdtile lecturii acestei opere fird seamin.
Citesti treizeci de comparatii banale folosite de scriitor si deodata
scanteie una, plind de duh, care poate ii apartine, poate e luati si ea din
folclor sau din vorbirea curentd, dar e pusa altfel si intr-alt context. Sigur
ca intentia superioara, unitara, viziunea satiricd a scriitorului nu trebuie
sa ne scape, ea reunind toate elementele aparent disparate ale unei noi
jovialitati revarsate®.

% E interesant ci si la Rabelais comparatiile cu animale, foarte numeroase, au
aceeasi valoare comicd, intensificind intentia satirici, punind-o in valoare.
Oslobanu ricneste ca un taur, Gargantua ,incepe si plangi ca o vacd”. Magarul, ca
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Nu numai comparatiile cu animale, dar si celelalte, de obicei legate
tot de personajele satirizate, sunt pline de haz §i impresionante prin
calitatea lor realista, de observatie atentd a celor mai diverse aspecte ale
vietii. Gura babei umbla ,,cum umbla mielita”, Trasnea rispundea ,iute
si mormdit, cum cer calicii la pod”, catihetii dondineau ,ca nebunii”,
de ,parca erau cuprinsi de pedepsie” si asa mai departe.

La fel si ceilalti determinanti, fie ci e vorba de o caracterizare
printr-un epitet, o zicald sau o expresie idiomatici. Trasnea cel prost se
bucuri de cea mai intinsi varietate de determiniri, prostia fiind unul
din obiectele de predilectie asupra caruia se exercitd satira populara.
De la ,zarghitul de Trisnea” la , Trasnea... mai chilos §i mai tare de
cap”, la , Trisnea... Inaintat in vérsti, bucher de frunte si timp in felul
siu” si pand la ,melianul si haraminul de Trisnea”, Creangd gaseste de
fiecare data altd noud nuantd comicd, intirita prin modul specific de
a spune al scriitorului. ,TAmp in felul sau” e o delicioasi incercare de
individualizare a prostiei lui Trasnea, iar ,melianul si haraminul”, rare
si expresive, indica , teribilismul” personajului, integraindu-1 in cortegiul
grotesc al Amintirilor.

Mogorogea, alt catihet, e ,niting si zgarcit”, popa Oslobanu era
»om hursuz si paclisit”; ,al dracului venetic si ceapcan de popd”, i zic
scolarii veseli, sau ,boaita cea indracitd”. Dupa caracterizarile atat de
multe la numar, se simte si aci valoarea negativi a personajului riu si
avar. Fiului sdu, apartinind aceleiagi familii spirituale, popa Duhu ii
adreseaza apelativul pitoresc si sugestiv: ,moglanule de Oslobene”.

Dintre celelalte personaje putin iubite de erou se mai bucurd
de o determinare negativd Nic-a lui Costache ,cel rigusit, balcaz si
rautacios”, si mos Vasile, ,un carpanos si-un pui de zgirie-branza”.

termen grotesc de comparatie, revine parci cel mai des la Rabelais: ,nu vom inceta
sd ragem ca un mdgar fird samar”; »gemea ca un magar pe care-1 strangi prea tare
in chingi’; sau ruda sa apropiata, catarul: ,invatd mai putin decit catirca mea’.
Am putea mentiona, ca o curiozitate a particularititilor stilului satiric, si o altd apropiere
de imagini intr-o comparatie: ,ca tiunul cu paiul in c...”, din fvan Turbincd, atat de
discutatd de junimisti, seamina ca situatie grotesca cu una din Rabelais: ,,cum vezi vreun
migar ci are in c... vreo streche ori o musci ce-l piscd”. Sau ,ca broasca plind de par”
(Amintiri, I1) are un echivalent exact in ,.ca o broasci de pene”. Viteii si porcii sunt, dupa
migari, animalele preferate pentru comparatiile grotesti de citre Rabelais.
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Aci, pe langa cuvantul cu sonorititi rare si hazlii, intervine si folosirea
expresiei idiomatice inlduntrul determinantului, ca §i in cazul barbatului
frumoasei crismirite din Falticeni, ,un vaduvoi batrin s-un ia-ma
mamd”. E izbitoare de fiece data, cAnd citesti aceste determinari, legitura
indisolubild dintre intentia afectivd a scriitorului si expresia ei sonord,
foneticd. $i sufixul o7 i repetarea lui 4 in ultimul exemplu dau masura
antipatiei eroului fatd de personaj, in vreme ce alt determinant, exact
cu aceeasi structurd gramaticald, vorbeste prin alegerea cuvintelor de cu
totul altd atitudine afectivd. Chiriac a lui Goian, amic al lui Nica si
tovaras de nazdravanii, e numit, cu oarecare ascunsd admiratie pentru
ycalititile” lui, ,,un lainic §i un pierde-vard”. ,,Ca si mine”, completeazi
relatarea martorul in ipostaza strengireasca.

Intrind in categoria celor pe care-i place Nici, se numari si ,,popa
Buliga cel buclucas”, Gétlan, ,bun mehenghiu”, ,pepelea de mos
Bodranga” si, desigur, Nici insusi, definit in variate feluri de cei care
vorbesc despre el. ,,Stropsitul de Ion” contine parerea Smarandei despre
fiul sau, iar ,0 tigoare de baiet, cobait si lenes” — pe aceea a tatdlui
sugubdt. Stralucitd este prin intentia satirica autocaracterizarea: ,eu,
cel mai bun de hérjoana si slavit de lenes”, care stabileste prin doua
superlative absoluta calitate hitrid a eroului.

Mai sunt citeva determiniri hazlii, referitoare la batrinii dascili
lordache, ,farnditul de la strana mare”, si Simion, ,postoronca de
dascilul Simion”. lar cilugirii, ceata de ,,zamparagii duglisi”, ni se par
fira pereche caracterizati, printr-un comic fonetic care intregeste aceeasi
mereu prezenta intentie satirica.

Dar intregul stil satiric al lui Creangd, echivoc si aluziv pe deasupra,
e completat si prin alura foarte hitrd a povestirii in chiar lexicul ei, care
apare colorat in nenumarate nuante pestrite, provocind un haz tot mai
puternic. Jean-Paul Richter, in Poetica® sa, vorbind despre caracterul
sensibil al comicului, se referea la particularitatile stilistice ale acestuia;
printre altele, si la alegerea unor verbe active in prezentarea proprie sau
figuratd a obiectelor, la indicarea cantittilor exacte de bani, numir,
madrime, acolo unde nu te-ai astepta decit la o expresie vaga. El explica

% Jean-Paul Richter, Poétique ou Introduction & Lesthétique, vol. 1, trad. Al. Biicher,
L. Dumat, 1862, p. 323 si urm.
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de ce in limba englezd comicul e mult favorizat de monosilabismul
limbii si dddea exemple de asonante specifice in stilul comic al lui
Lawrence Sterne, asonante produse de verva comica®. Tot in aceeasi
categorie a elementelor comicului, Richter introducea §i enumerarea
de nume proprii si tehnice si parafraza umoristica. Bineinteles, toate
exemplele sale erau luate din Rabelais, Fischart, Sterne si altii din
aceeasi categorie.

Fireste, privirea aruncata de autorul romantic german asupra
acestor particularitati ale stilului comic era profund idealista si lucrurile
spuse de el, desi foarte exacte si pertinente in detaliu, rimaneau parca
o purd chestiune de forma. El nu integra, aga cum se cuvine si facem
intr-o viziune stiintificd asupra lucrurilor, particularitatile stilistice
in universul scriitorului, determinat de conceptia sa generald asupra
lumii, de modul specific al construirii imaginii artistice. Stilul satiric
al lui Creanga, ca si acela al lui Rabelais, Fischart, Sterne, alcituit din
toate procedeele caracteristice, se intregeste si prin comicul fonetic, care
intdreste si sonor exagerarea constientd, modalitatea fundamentald de
expresie a stilului satiric.

Nu s-a insistat suficient asupra intentiei satirice in selectarea
materialului lexical la Creangd. S-a vorbit mereu de aerul oarecum
regionalist, dialectal al lexicului lui Creangi; cuvintele rare, cu
rezonante ciudate, au fost discutate in toate felurile, raportate la toate
dictionarele. Glosarele, mai bune sau mai rele, addugate editiilor din
opera scriitorului moldovean, dadeau explicatiile cuvintelor, dar nu le
ficeau intelese in context; se striduiau si giseascd sensuri incurcate chiar
acolo unde Creanga insusi se pare si le fi trecut cu vederea, folosind
cuvantul nu de dragul lui, ci din pricina maximei lui valori functionale.
Cuvantul i trebuia mai ales in legitura cu anumite personaje si cu
anumite imprejuriri, pe care urma si le ingroase, cirora era necesar sa
le sporeascd vina comici. Asa se explicd de ce stilul satiric al lui Creanga
apare in toatd desfisurarea lui in Amintiri si mai ales in legatura cu

% De pilda, in Tristram Shandy, autorul spune ci vizitiului francez {i lipseste intotdeauna
la trasurd ,a tag, a rag, a jag, a strap” (,,un petec, o cArpd, un ascutis si o curea’); intr-altd
parte vorbeste de ,,all the frusts, crusts and rusts of antiquity” (,cojile, resturile si ruginile
vechimii”).
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personajele satirizate, cu catihetii, cu popii si mai ales cu Nica ,,cel mai
bun de harjoani si slavit de lenes”.

Nu e mai putin adevirat cd aci poate fi vorba si de o maturizare
treptatd a stilului scriitorului, fiindci primele povestiri sunt destul de
sarace sub raport lexical, sau, mai bine-zis, destul de putin indriznete
(si Soacra cu trei nurori, si Capra cu trei iezi, si Punguta cu doi bani).
Marile indrizneli incep sd apara in povestile cu draci i in Harap Alb si
culmineaza cu Amintirile.

Facultatea de a selecta cuvantul in functie de necesitatea ingrogarii
trasiturilor unui personaj si ale unei situatii i de maximele lui valente
comice fonetice ni se pare geniald la Creanga. Si de aceea nu pot indura
aldturarea lui de un Ispirescu sau de alt povestitor popular oarecare.
Avem in cercetarea lexicului lui Creangd dovada acelui gust superior
si a acelui mestesug care-l fac pe marele artist, pe inimitabilul fiurar al
artei cuvantului. Aci se simte inchegindu-se la scriitor viziunea mare,
unitard; aci, in calitatea cimentului cu care s-a ridicat edificiul, vezi
constiinta superioard care a prezidat la aceastd ridicare. De aceea ne
inscriem in fals impotriva acelor cercetitori romani si straini care au
ignorat marele mestesug al lui Creangd, ficindu-l instrumentul unui
impuls irational creator, deci orb si fira participare constienta. Lipsit de
culturi a fost intr-adevar Creanga (de cultura literard, desigur, cici pe
cea folclorici o stipinea fard egal), dar mestesug si constiintd artistica
a avut cu nemiluita. Esential nu e faptul ¢ a avut la dispozitie un urias
material folcloric, pe care orice povestitor popular, orice folclorist il are;
ci acela ci a selectat genial, cu gestul sigur al creatorului inzestrat cu
viziune personali si cu stiinta deplind, a mestesugului sdu scriitoricesc.

Comicul fonetic mi se pare unul din capitolele cele mai expresive
cuprinse in marele cadru satiric al artei lui Creangi si completind mai
ales latura grotescd a personajelor luate in deridere. N-o si facem aci
inventarul speciilor de cuvinte folosite de scriitor, dar o sa alegem citeva
mostre dintre cele mai frapante.

Mai intii ne oprim asupra asocierilor de cuvinte in sintagme cu
o extraordinari alurd de noutate §i cu un mare efect comic fonetic.
Cum spuneam, in primele povestiri, efectele acestea sunt mai rare.
Dintr-o pereche de epitete, doar unul sund mai neobisnuit: , ticilosul
si mangositul”, spune capra despre lup; ,pofticios si hapsin” e mogul.
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Deosebit aratd parca purcelul ,mai ogérjit, mai ripanos si mai
ripciugos”, iar birbatii sunt uneori ,mai ticiti si mai chitcaiti” dect cea
mai bicisnici femeie. Aceasta ultimi aliturare, in care al doilea termen
anagrameazd pe primul, e de tot hazul, producind fonetic un fel de
cotcodiceald griitoare pentru barbatii slabi de virtute. ,Mangositilor si
terfesitilor”, li se adreseazd Gerild oamenilor sai, in cunoscuta ceartd din
casa de arama. Aci Creangd intra in registrul siu specific de imperecheri
fonetice, sugerand grotescul personajelor, registru care atinge culmea
virtuozitdtii in Amintiri. ,Venetic si ceapcan”, ,melianul si haraminul”,
Lhating si zgarcit’, ,balciza si lilaie”, ,cobait si lenes”, ,moglanule de
Oslobene”, ,chiolhdnosul si ticditul” sunt citeva din determinantele
citate, excelente fixdri de atribute, perfect potrivite si sonor pe masura
personajelor. Adaugind ,coscogeme coblazan”, aplicat lui Nica de
mama-sa Smaranda, observim o oarecare simetrie fonetica obtinuta
prin sprijinirea in cele doud cuvinte pe sonorititi analoge de litere sau
silabe. La fel in ,moglanule de Oglobene” insistenta asupra lui o, in
,Niting si zgarcit”, asupra lui 4, ca si in cazul ,balciza si llaie”. In ,,popa
Buligi cel buclucas” intrd o silabd, iar in ,ticaiti si chitciiti” mai multe
silabe. Tot astfel e construitd fonetic si sintagma ,,babalaci puhavi si
oftigosi”, referitoare la absolventii istoviti de invatatura ai seminarului
de la Socola, ca si ,zampanagiii duglisi”, exceptionala determinare a
cilugirilor satirizati de Creangd, sau ,,a mérnii ugilit”, in imprejurarea
scaldatului. Nuanta de noutate si expresivitate sonora a acestor sintagme
este deosebit de puternica.

Este semnificativ faptul i in foarte multe cuvinte sau in sintagme
caracteristice domind sunetele 4, o si 7, sugerdnd o varietate intreaga
de stari. Personajele hétre, mai ales, indeplinesc actiuni, care le exprima
foarte potrivit. Ivan umbla ,,bddadiind ca un nebun’; cAnd intrd in racla
ca sa-si radd de moarte, lasd capul ,,bdliliu intr-o parte”. Tot el umbla
pe drum , mitahdind” in toate partile.

Nu se poate face in nici un fel abstractie aci de valorile onomatopeice
ale cuvintelor si de pedalarea pe efectul sonor grotesc si sugestiv al lui a.
Nici, in partea a doua a Amintirilor, ducAndu-se sa prindd pupaza, a
umblat horhdiind cine stie pe unde si a bojbiit si mocosit prin tei. Tot
el face o ,hodorogeald” si un ,ziriboi de-ti ia auzul”, iar impreund cu
fratii lui ,,se codesc, se driamboiesc, se sclifosesc”. Stefan a Petrii isi previne
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fiul neastAmparat ca o si-l ,,busasci cei nandrilai prin omac”. Gerila
are ,buzoaie groase si dibdlizate”; Dinild Prepeleac umbla dondinind
prin padure. lar dindinae, se riciduieste, ciribineste apartin aceleiasi
categorii de cuvinte alese de scriitor pentru a-si spori efectul comic al
naratiei sau al personajelor.

Tot nevoia unor efecte similare I-a dus pe Creangi la o folosire destul
de intinsd a cuvintelor familiare sau chiar cu aspect argotic. Sz te busascd,
te-au caprugit, si blesteascd, furluase, catrafuse, paslise, pipa, caribani, am
sterpelit-o, clampdni (pentru vorbi), lioarba, ma zipsise, umflu etc. sunt
asemandtoare, in intentia cu care sunt utilizate, cu celelalte cuvinte de
mai sus. O mare lene, un mare plictis fatd de obisnuitele actiuni utile
ale vietii, o mare sild de remonstrantele celorlalti, dar si o veselie si o
neintrecutd intentie poznasd, ascunsa cu pricepere, contureaza cu atita
expresivitate aceste cuvinte.

Pentru a-si face limba mai coloratd, mai pitoreasci, Creanga ia si
cuvantul tiganesc si-l vara in context, unde ii e foarte necesar pentru
aceleasi ratiuni mereu repetate mai sus. Calamandros capitd o valoare
de expresie exceptionald in povestea cu sméntinitul oalelor (,Dar cu
smantanitul oalelor ce mai calamandros ficeam!”, Amintiri, 11). In
tiganeste, dupd cum mi s-a comunicat de citre buni cunoscitori ai
limbii din regiunea unde a locuit Creangi®, calamandros are un sens
de joc, de farsa gratuitd, exercitatd, fireste, pe socoteala altcuiva. Apoi
alivanta, parpalecule, amandea, pughibale sunt alese cu aceeasi intentie
a exprimdrii hatre, familiare, sonor comice de citre prozator®.

Mi se pare ci si unele nuante de pronuntie dialectald a cuvintelor
se integreazd in aceeasi atitudine ghidusa, hatrd a povestitorului.
Nu cred ca scriitorul sd nu fi stiut folosi cuvintele vizuind, vifornitd,
dibicie, mirindu-md ale limbii literare; dar 1i va fi plicut mai mult sd
zicd vigunie, givornitd, ghibdcie si ghibicesti sau mierindu-ma, fiindca
exprimau aceeasi nuantd de comentar viclean, hazos sau alintat.

Tot asa se explici i predilectia lui Creangd pentru cuvintele
stalcite, ca afistat (atestat), hiragc (ierarh), mecer (catihet), Podu Leloaiei

% Satul Vad se pare ci se afla in imediata apropiere a Humulestilor si era un sat tiginesc.
9°Nu mai e nevoie si amintim folosirea de citre Rabelais in scorniri aseminitoare a unor
cuvinte cu rezonante striine, ca de pilda a celor gascone.
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(Podul Iloaiei) etc. Sau pentru acelea care adauga parci un plus de grotesc
sonot, ca bodroginind, otrocol. Prin aceeasi atentie asupra efectului sonor
si prin aceeasi stiintd rafinatd a folosirii cuvintului, in vremea maturitigii
artistice, se poate intelege prezenta in limba lui Creangd a unor variante
gramaticale sau fonetice ale aceluiasi cuvant, ceea ce desigur imbogateste
lexicul specific. De pilda, scriitorul utilizeaza in acelasi sens, la numai
o pagind interval, cuvintele ugilit si umilit. Dar umilit spune intr-un
fragment in care in mod expres vrea si vorbeasca normal (pentru a
obtine mai tarziu un mare efect comic prin contrast), iar #gilir incepe
a mdrndi eroul comic al Amintirilor, intors in pielea goala de la scaldat.
Si mdrndi acesta e o variantd probabil de la morndi, amestecat poate cu
mdrdi, iar morndi i-a plicut mai mult lui Creanga decat mormadii, uzat si
obisnuit. La fel chiurluit si chiurchiuluit. Pe aceeasi pagina apare incuri
si incote, de data aceasta in plural dublu.

Scoase, astfel, din cine stie ce rezervoare stravechi si variate, alese,
modificate si puse in locul cel mai potrivit cu putinga, cuvintele capita
uneori si un aspect de inedit atit de puternic, incat ai impresia unei
noutati absolute, crezind (daca nu esti specialist) ci te afli in fata unor
cuvinte create, inventate. Asa aratd parca barini (,1i barani atunci sa-mi
iei sufletul din mine”, Szan Pititul), chitcditi, anagrama de la ticditi, cu
care se si afld in imediatd aldturare, gildmoz, despre care Creanga insusi
spune, cu totul in afara sensului pe care i-1 da in Amintiri: ,mi se pare
cd insamnd un fel de mocirld sau poate ca este o metateza din vorba
gomoloz sau gogoloz...”, si insomolticim si altele.

Insa toate aceste aspecte au fost relevate anterior de cei mai buni
lingvisti ai nostri?, fiindcd acestia totusi s-au ocupat mai mult de
interesanta si originala limba a lui Creanga, de aceea nu mai stiruim
asupra lor. Ceea ce ne intereseaza este faptul cid lucrarea lui Creangi
asupra limbii se integreazd in marele procedeu generic al exageririi
constiente, procedeu fundamental al artei satirice. Toate nuantele
comice, pand la cele mai marunte, acelea pe care Jurj Borew, in cartea

9 Cuvinte din Amintiri explicate de insusi Creangd, publicate de G.T. Kirileanu in
Sezdtoarea din Folticeni, vol. 111, 1904, p. 156, si dupd aceea in editiile operelor lui
Creangi.

92 Jordan, Graur, Scorpan etc.
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citatd, le cuprinde in comicul elementar, slujesc, asa cum foarte exact
observd criticul si teoreticianul sovietic, la ,adincirea si ascutirea
situatiilor comice esentiale si la descoperirea caracterelor comice™. Nici
o clipa nu trebuie despirtitd, aga cum am sustinut, la Creangg, ca la orice
mare satiric al literaturii universale, si nici nu poate fi despartitd, tehnica
umoristicd a naratiunii de scopurile mari, generale, critice ale satirei.
Nimic nu provoaci rasul in sine, in tot stilul scriitorului moldovean,
acel ras lipsit de natura esteticd, ci totul e subsumat atitudinii de baza,
intentiei critic-satirice care prezideaza la alcituirea operei, dind nastere
fenomenului comic, fenomen estetic propriu-zis, cu semnificatie sociald,
apt prin continutul siu obiectiv sd rezolve un raport emotional critic,
cu finalitate certd sociala si cu tendinge sociale?.

Imperfectiunile lumii in care traieste scriitorul, viciile de structura
intelectuald sau de caracter ale semenilor sii, prostia, lenea, laicomia,
betia, avaritia, desfrinarea, ipocrizia sunt puse mult mai bine in lumina
prin procedeul exageririi congtiente. FicAndu-i pe gligani, coblizani,
meliani, hojmaldi, nandraldi cAt mai mari §i mai tari, prozatorul le
creeazd un univers de dimensiuni enorme proprii, distonind cu acela al
oamenilor colectivitdtii satesti, harnici si activi, generosi si intelepti. De
aceea, noi intelegem homerismul lui Creanga nu in sensul dimensiunilor
eroice ale vechilor greci sau ale unora dintre personajele lui Dante, ca
Ferinata degli Uberti. Gigantismul coblizanilor e de tipul Morgante,
Margutte sau Gargantua, adicd pune in valoare aspecte negative, nu
eroice ale unor personalititi. Oslobanu ,,cel cu ciubotele dintr-o vaca si
cu talpele dintr-o alta”, care ,ménca cit saptesprezece”, care blestema
»de-i curgea foc din gurd” si purta in spate un car cu lobde de fag, este
poate cel mai caracteristic mincau, betivan, cirpanos si paclisit dintre
catiheti, care alcatuiesc in Amintiri clasicul cortegiu grotesc, nelipsit din
orice satird, asa cum Gerild e primus inter pares in acelasi cortegiu al celor
cinci ,nespilati” din Harap Alb.

Toti catihetii erau trupesi si tari de virtute (cu exceptia lui Nica
»ghibirdicul”), asa incit atunci cAnd se infierbantau la joc ,siménta de
cAnepa se ficea oloi, parind sub talpele lor”, sau ,asudau podelele si le

% ]. Borew, op. cit., p. ss.
4 Ibid., p. 54.
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sarea talpele de la ciubote cu calciie cu tot”. Pana si stropii de vin din
canile in care beau ei ,sireau... de-o schioapi in sus”. Fireste (iarasi cu
exceptia lui Nicd), aveau ,,niste tirsoage de barbe cit badanalele de mari”.

Mergind pe aceeasi linie, Davidica, mustaciosul de la Farcisa, a putut
muri ,sarmanul, inainte de vreme, inecat cu pronumele conjunctive”.
Exagerarea pand la absurd se extinde mai ales in construirea personajelor
anapoda, cele cu viziunea hatrd sau pe dos a lumii, de care am mai
vorbit in prima parte a acestui capitol, adicd Ivan Turbinci, Dinila
Prepeleac, Ochild, Mirautd din Grumazesti si ultimul, dar nu cel din
urma, Nica a lui Stefan a Petrii. Sigur ca a-i face pe acestia si traiascd,
adicd sd se miste, sd actioneze si sd vorbeasca pe masura lor de personaje
exceptionale e nevoie de un instrument de limba in totul adecvat si
acordat la necesititile exagerarii.

Folosirea unui lexic banal, anodin ar fi ucis pe gligani sau i-ar fi
amputat. La fel lipsa echivocului si a unui limbaj foarte aluziv la plicerile
trupului ar fi scizut cu mult valentele criticii anticlericale la Creanga, ca
si la Rabelais sau Sterne.

Rasul se revarsa in opera lui Creanga din toate izvoarele posibile,
slujind in toate ipostazele intentia cea mare, unitara, satirica, ce std la
temelia ei si-i dd valoare si originalitate.

UNIVERSALITATEA EXPRESIEI ARTISTICE

In aceasti carte am incercat si o circumscriere stilistici mai de
aproape, intdritd de un excurs comparatist mai larg, a expresiei artistice
a lui Creangi. $i tentdnd o captare a izvoarelor rasului la autorul
roman, am descoperit coincidente dintre cele mai frapante intre rasul
lui Creang si rasul unora dintre artistii Renasterii europene, ca Rabelais,
dar si ca Luigi Pulci cu al siu Morgante Maggiore, si ca toti asa numitii
»macaronici” italieni. La el, ca si la ei, risul insotea anumite personagii
si izbuncnea liber, puternic, desacralizant, tridind o mentalitate anume,
cea populard, laica, exprimatd mai timid, mai restrans, in Evul Mediu,
un fabliaux-uri faceti sau in poezia vagantilor (de tip Carmina Burana),
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preluatd in Renastere pe o scard destul de larga de citre o serie de
umanisti si artisti, patrunzind mai cu seama in eposurile eroicomice si
in epica rabelaisiana.

Privind textul in aceasta lumina, am decelat doud registre net
distincte in opera lui Creangi. Intr-unul se inscria un univers construit
cuminte dupd normele unei comune mimesis, cu un spatiu si un timp
reproducind pe cele reale, cu personagii de dimensiuni normale, trdind
dupi regulile acelei vieti active §i pioase, caracteristice vietii rurale
de atunci. Tn acest registru, dominantele prozei erau in mod esential
evocatoare, memorialistice, cu accent de lirism nostalgic. De altfel, pana
astazi, publicului larg ii este mai familiar i mai de pret tocmai acest
registru, sub al cirui semn se produce inci receptarea traditionald a
prozatorului humulestean. In celilalt registru se inscrie un alt univers,
imaginar, plin de forta si de originalitate, aparent mai putin explicabil,
deoarece distoneaza violent fata de primul la toate nivelurile. Un alt timp
si un alt spatiu il guverneazi. Altele sunt dimensiunile personagiilor
care il populeaza, cele fizice, ca si cele morale. Cici asemenea urmasilor
lui Pulci, gliganii, coblizanii, melianii si haraminii lui Creangd, cu
trupuri si puteri de giganti (ca Oslobanu, Triznea si ceilalti), se arata
lenesi, méncii, betivani, tAmpi, dar veseli, nevoind si stie de legile
eticii comune. Ritmul lor este unul aparte in mijlocul satului harnic,
grijuliu de pastrarea bunelor moravuri §i mai ales a relatiilor pasnice
intre sateni (ca Smaranda, badita Vasile, popa loan, bunicul David
etc.). Ei faptuiesc in alt fel si in rispar, dupd simpla lege a bunului lor
plac, fira a da socoteald nimanui. O adeviratd Schlaraffenland, ca in
tablourile lui Brueghel, se instituie in mijlocul satului roménesc, enclava
stranie, grotescd, rasturnindu-i parci rosturile prestabilite, ludndu-i
in derizie rinduielile. Grav, nostalgic, incircat de polenul amintirilor
reale, in primul registru, Creangi apasa pe toate pedalele rasului in acest
al doilea, in care da peste cap orice eticd, orice regula de convietuire
institutionalizate, luand totul in ras, cele de aici si cele de dincolo,
cilcind in picioare toate conventiile, toate prejudecitile. O libertate
enormad, chiar anarhici, stipaneste in acest registru strilucitor din punct
de vedere estetic, in care toate sunt privite ca printr-o lentild genial
deformanti care-l apropie, intr-adevir, pe Creangi de Rabelais, Luigi
Pulci si ceilalti, marind, apasind, ingrosand.



Izvoarele rasului in opera lui Creangd 191

Dar de unde vine oare aceastd propensie att de puternica spre
yaltceva” dect infitisarea lumii comune? De unde setea de risturnare, de
desacralizare, insotitd de un ras enorm, de o viziune facetioasd, satirica,
desfasuratd in forta pe latura cea mai interesanta si mai realizata a operei?

Pentru a-] scoate pe Creanga de sub incidenta unei inspiratii de
tip obisnuit, exclusiv folcloricd, pentru a demonstra unitatea viziunii
sale artistice, am recurs atunci la analogia sustinuta cu artele plastice
(recurentd in comparatismul contemporan), cu imagini din pictura lui
Brueghel, vorbind despre un realism grotesc, tiranesc. La argumente
teoretice n-am avut acces decit mai tirziu, dupa aparitia masivului,
importantului studiu al lui M. Bahtin despre Frangois Rabelais si cultura
populard in Evul Mediu si in Renagtere, in care se analiza minutios sistemul
imagistic al culturii populare a rasului. Istoricul sistemului, mai ales, a
clarificat si pentru noi o seama de lucruri hotdratoare. Rasul carnavalesc
venind dinspre Saturnaliile Antichitdtii, ristimpuri de totald rasturnare
a sistemului prestabilit de valori si in care masele isi luau revansa asupra
unei orinduiri evident oprimatoare, a continuat in Evul Mediu. In ,piata
carnavalului, dupi formularea lui Bahtin, se celebra , eliberarea temporara
a omului de sub puterea adevirurilor dominante..., suspendarea
tuturor privilegiilor, normelor si interdictiilor ierarhice”. Sarbatoare a
schimbitrilor si innoirilor, ostild oricarei autorititi, carnavalul si uriasii
sdi, oameni pe dos, altfel decat ceilalti, purtau in sine germenul unui
viitor deschis. Si in numeroase secole de durata a carnavalului medieval
s-a cristalizat o intreagd mentalitate populara laici, desacralizanta,
intr-un limbaj de forme si simboluri legate de ritualuri comice foarte
vechi, ,patruns de patosul schimbirilor si al innoirilor, de constiinta
veselei relativitdti a adevarurilor si autoritatilor”. Dar acest limbaj s-a
caracterizat in punctele culminante printr-o logicid a ,,inversului”, de un
tip cu totul particular, ducind la edificarea unei lumi ,pe dos”, adevarata
a doua lume, parodie a celei reale.

Apropiindu-ne de al doilea registru al operei lui Creangg, il putem
proiecta cu folos in aceastd ordine a lumii carnavalesti medievale,
deoarece se pot distinge induntrul siu zopo: caracteristici pentru sistemul
imagistic al rasului popular.

Gigantismul personagiilor, de care am pomenit, si ale caror portrete
sunt realizate in grupul celor cinci prieteni ai lui Harap Alb, ca si in
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grupul catihetilor din Falticeni, capitd acum, in aceastd perspectivd,
valentele simbolic-utopice (ca si la Rabelais si la ceilalti) ale puterii fizice
si ale libertatii absolute. Timpul in care gigantii veseli, fie in povesti,
fie in Amintiri, isi desfasoard viata ndzdrivani, e unul de neintrerupta
petrecere, bautura, cAntec si joc, e timpul neintreruptelor ,,chiolhanuri”.
lar spatiul de predilectie devine, fireste, acela al crasmei, unde se petrece
in lege, dar unde se isca si galcevi teribile, si acestea cuprinse in topoi
caracteristici (ca gilceava din casa de aramd, in basm, si cea din casa lui
Pavil Ciobotariu, in Amintiri).

De altfel, si operatia cea mai tipicd pentru lumea carnavalesca, a
desacralizarii lucrurilor infricosdtoare ale existentei, menitd s exalte
puterile inteligentei omenesti, se regaseste din belsug ilustrata in
povestile lui Creangd, unde Moartea si dracii sunt batjocoriti si umiliti,
spre marea veselie a privitorilor si auditorilor tdrani (,lara oamenii
ce priveau, si mai ales baietii lesinau de ris”). $i mai putin observata
coborare la iad a lui Ivan Turbinca (in felul sdu, analoagi cu aceea a lui
Epistemon din Gargantua si Pantagruel) transformd inspdimantitorul
licas in veseld crAsma cu bauturd, lautari si jocuri (,luand si pe draci si
pe dricoaice la joc cu nepus in masa; si in vartejul acela, rasturna tarabi
si toate cele in toate pirtile, de-ti venea si te strici de ras de iznoavele
lui Ivan”). Ba acelasi Ivan Turbinca ajunge si se substituie vointei insesi
a lui Dumnezeu, poruncind Mortii si punind el ordinea lui proprie in
locul ordinei divine.

Ci suntem, intr-adevir, in fata unui tip de gindire inrudit cu
cel care a prezidat la alcituirea culturii populare strivechi a rasului,
ne-o dovedesc citeva exemple de remarcabil efect artistic din opera lui
Creangg, infitisind o lume pe dos.

Mai intéi, fabuloasa viziune a lui Ochild, din Harap Alb, personaj el
insusi ciudat de anapoda si tare hatru, uimeste prin caracterul ,,in dodii”
al spuselor sale, ambiguitatea acestora dind relatdrii un aer destul de
modern si apropiat de absurd. ,,Ciclopul” vede ,vizutele si nevizutele”,
»iarba cum creste din pamént”, ,,cum se ristogoleste soarele dupa deal,
luna si stelele cufundate in mare, copacii cu varful in jos, vitele cu
picioarele in sus...” etc.

Aceasta frantura de viziune a lumii pe dos la propriu, da cheia,
parcd, a universului de fictiune din opera lui Creanga si ne intregeste
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cu imaginea unui om anapoda in diverse ipostaze, vrednic, in valentele
sale deschise, de rudenia cu Picala, Till sau Nastratin. Fireste ca toate
personagiile registrului ,,hatru”, comic-satiric, au in felul lor personal
ceva de oameni pe dos, trdind (in mare masura ca i autorul lor) in raspar
cu lumea si legile ei. Astfel, Mirduta din Grumazesti, care isi petrece
timpul cautind pe la tardbi lucruri ce nu existd (teaca de cosor, cipestre
de pureci, cuie de la corabia lui Noe etc.), dar mai ales Nicd a lui Stefan
a Petrei, eroul Amintirilor, constituie argumentele peremptorii ale logicii
inverse pe care se sprijina veselul univers. Autoportretul lui Creangi
(proiectat asupra eroului, autonom dupd parerea noastra, al Amintirilor),
realizat in cascada de paradoxe, este un unicat estetic si poate nu numai
in literatura noastra.

§i, de altfel, logica inversd opereazd nu numai la nivelul imaginilor,
in general, ci se extinde pani la nivelul stilului stricto sensu, operand,
de la desacralizarea limbii oficiului liturgic folosita in cele mai profane
situatii (si aici analogiile cu Rabelais sunt multiple), pani la jocurile de
logici, prilej de poticnire pentru ceilalti, si chiar pand la deformirile
pline de haz de la nivelul fonomatic. Astfel unitatea acestui univers de
mare originalitate a fost realizatd de un prozator strilucit care a adus, in
plina epocd moderna, intr-o operd construitd cu o constiintd artistica
superioard, o viziune foarte veche asupra lumii, provenitd din cele mai
bitrine straturi ale unui subconstient colectiv, legat nu numai de satul
romanesc de munte, ci de intreg orizontul european. Iar Ion Creangg,
om al timpului si locului sdu, se descopera, prin arheologia operei, a
veni de mult mai departe si a privi mult mai departe de lumea stricta
a satului de care a fost pitimas legat, deoarece scinteia geniului pune,
in cel mai autentic reprezentant al specificului national, simanta rard
a universalitatii.



VII. CATEVA OBSERVATII
PE MARGINEA STILULUI LUI CREANGA

Fie ci dezvoltd creator in opera de artd cultd temele folclorice,
fie cd povesteste episoade cu puternicd intentie satiricd, sau de critica
sociald, fie ca evoci clipele trecutei lui copildrii petrecute in mijlocul
satului, Creangd se miscd in acelasi univers propriu. Tarani si tarance,
flacdi si copii, preoti, invititori, mosnegi sugubeti, babe hapsine,
boieri meschini populeaza acest univers, cipatind contur, dar mai ales
miscandu-se si vorbind. Universul acesta al operei reproduce lumea in
care scriitorul si-a desfasurat existenta, lumea satului, pe care a iubit-o
si a cunoscut-o in adincime. De lumea aceasta a fost legat Creangd prin
bucuria tuturor simturilor, care strabate cea mai buni parte a operei
sale. Obiectele lumii inconjuritoare sunt resimtite aproape tactil, ca
in tablourile olandezilor si germanilor de la sfargitul Evului Mediu.
Enumeririle care tin loc de descrieri denota plicerea primitivului de a
stapani nemijlocit lumea materiald prin cunoastere, in scopul utilizarii.
Descrierea presupune planuri de perspectiva, relatii intre obiecte, in care
unele neaparat trebuie sd treaca in umbrd, ca numai asupra catorva si
se concentreze atentia contemplatorului. Or, artistii pentru care lumea
e noud ca dupd prima zi a creatiei nu pot face acest lucru. Pentru ei
toate obiectele au valoare egald prin utilitatea si frumusetea lor in sine
(depinzind cert numai de gradul de valoare de intrebuintare), care
vorbeste despre mereu reinnoita noutate pe care lumea o are in ochii
lor. De aceea, poate, Creanga nu descrie, ci enumera. El cunoaste, mai
intai, limbajul tehnic al tuturor activitatilor exercitate in satul lui in
vremea in care triieste: culinare, mestesugaresti, de industrie casnica,
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de negutitorie. Stie numele bucatelor de post i de praznic si tehnica
pregatirii lor, de la ,bob fiert, galuste si turtd cu julfd si virzare”,
méncate in ajunul Bobotezii, pini la mancirile de la ospete si praznice:
,sarmale... plachie... alivenci... papa cu sméintani i cu oud’ (Capra
cu trei iezi), sau ,un cuptior de plicinte, citiva pui parpaliti in frigare si
prajiti in unt, o strichinoaie cu branza cu smantina si mamaligutd” si
preparatele din porcul tdiat la Craciun: ,costite de porc afumate, chiste
si bufi umplut, trandafiri usturoiati si slinind din cea subtire, ficute de
casd, tdiate la un loc, fripte bine si cu mamaliguta calda...” (Amintiri).
Si toate sunt spuse cu o mare poftd de méncare, care se comunica.

Apoi obiceiurile sunt si ele cunoscute si descompuse lexical,
imbogatind astfel universul obiectelor. Iatd prefiguratd de nurorile cu
gurd rea desfisurarea in obiecte a ceremoniei mortii babei: ,incepura a
scoate din lada babei valuri de panzd, a-si da ghiont una alteia si a vorbi
despre szarlici, toiag, ndsilie, poduri, paraua din mina mortului, despre
gdinile ori oaia de dat peste groapa, despre strigoi si cite alte nizdravinii
infioritoare”.

Razesul are religia gospodairiei asezate si stie care sunt lucrurile
indispensabile si acareturile bune si care indiciile belsugului. Danila
Prepeleac, ca un nesocotit ce se afld, e lipsit pand si de cele imediat
trebuincioase: ,Dar plug, grapd, teleagd, sanie, car, tinjald, circee, coasd,
breapcd, tapoi, grebli si cate alte lucruri ce trebuie omului gospodar nici
cd se aflau la casa acestui om”.

Stan Pititul insd, destoinic si ajutat §i de nazdrivanul baietinas,
si-a durat gospodarie in lege: ,,Ce garduri stresinite cu spini... Ce suri si
ocoale pentru boi si vaci, perdea pentru oi, poieti pentru paseri, cotete
pentru porci, sisdiac pentru papusoi, hambare pentru griu, si cite alte
lucruri de gospodarie...”, insira plin de admiratie cunoscatoare autorul.
La fel, belsugul se arata si in circiuma din Folticeni: ,intr-un colt al
odaii, cAteva merte de fasole, in altul saméintad de cAnepa; in al treilea, o
mojild de mere domnesti si pere de Radéseni, care traiesc pana pe dupa
Pasti; in al patrulea, mazire si bob, despirtite prin o scinduri lata,
iar aldture niste bostani turcesti; intr-o putina, pere uscate si dulci ca
smochinele; mai incolo, un teanc de chite de cAnepa si in; pe o grinda,
cilepe de tort si linuri boite fel de fel pentru scoarte si laicere; apoi calgi,
buci si alte lucruri zahdite prin cele politi si coltare...” Curiozitatea si
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plicerea cu care enumera Creangd dau totusi forta evocatoare fiecarui
obiect in parte si se creeazd aproape o naturd moartd, mai ales prin
nerdsuflata alaturare a tuturor componentelor, vadita in lipsa verbului.
De obicei, Creangi se lipseste de verb in momentele miscirii celei mai
violente, aci I-a aruncat, fiindca il stingherea in acumularea detaliilor.

Si in fragmentul citat — mai putin — si in altele, se simte nevoia
autorului de a spune ce bine cunoaste el toate lucrurile lumii lui in
lumina utilitdtii lor, aceasta fiind ratiunea de baza a existentei obiectelor,
ca si a oamenilor, asa cum am aritat vorbind despre etica marelui
moldovean. Pina si in unele momente cu oarecare intentie de culoare
lirica, precum acela cand in Amintiri readuce imaginea colindarilor pe
cAmpii in zile de sirbitoare in tovirisia preaplicutd a fetelor, detaliul
utilitarist nu-l pariseste pe povestitor; ei umblau ,dupd cules rachitica
de ficut gilbenele, sovarv de umplut flori, dumbravnic si sulcina de pus
printre straie”. Nici culesul florilor, actiunea cea mai gratuita cu putingd,
nu e lipsita de intentia practica, care daca nu e imediat determinata,
staruie, totusi, undeva prin subconstient, fixatd acolo de viata grea si
munca apriga a cine stie cate generatii succesive.

De multe ori obiectul apare legat de ocupatiile consatenilor
si-si are locul intr-un context foarte precis. In acest sens, apropierea
de Homer, care s-a mai ficut, apare oarecum mai ades prin aplecarea
asupra mestesugurilor omenesti. Creang stia tot ce se ficea in satul
lui, de la munca cAmpului §i operatiile industriei casnice, pana la
mosit si medicamentele aplicate de medicii empirici ai satului. Tot cu
plicerea cunoasterii exacte a obiectelor necesare mestesugului il pune
pe Danila si umble prin padure dupa copacii trebuitori pentru duratul
unei minastiri si sa-i aleagd pronuntind termenii tehnici respectivi cu
vaditd satisfactie, care le dd, prin valorile afective exprimate, o infiisare
pitoreasca: ,ista-i bun de amdnare, cela de tilpi, ista de grinzi, ista de
tumurugi, cela de costoroabe, ista de roacd”.

lar Ivan, dupd un vechi obicei din Moldova de nord, isi face singur
racla, ca si mos Nechifor Caliman, cu cele de trebuingi: ,,unelte de teslirie,
doua latunai groase, patru balamale, citeva piroane, doua belciuge si un
licatoi zdravan”. Pavil Holteiul, in citatul repetat de nenumdrate ori
de toti criticii care au trecut peste textul lui Creanga, se proslavea intre
»sanuri, calupuri, astrigaciu, bedreag, dichicin si alte custuri tdioase;
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muschea, piedici, basci si clin, ace, sule, cleste, pild, ciocan, glint, piele,
ata, harbul cu cilican, clei si tot ce trebuie unui ciubotar”.

lar jupanul Strul din Targul Neamtului, socrul Malcai, era
»negustor de bican, iruri, ghileald, sulimineala, boia de par, chiclazuri,
piatra-vanatd, piatra sulimanului sau piatra buni pentru ficut alifie de
obraz, salcie, fumuri si alte otravuri” (Mos Nichifor Cogcariul).

Poate ca va fi intrat si o usoard intentie didactica in aceste
enumerari, aga cum dd impresia o bucatd intreagd construita pe tehnica
insirarii uneltelor si actiunilor desfisurate in prelucrarea inului — /nu/ si
camesa, dar nu e mai putin adevarat ca enumeririle acestea la Creanga
se coloreaza de explozia afectivd care le insoteste. Iar cunoasterea tuturor
termenilor tehnici si tuturor activitatilor din viata satului dd o impresie
de mare bogatie a vocabularului, intirind impresia rasfringerii cAt mai
complete a vietii in opera.

Nu numai obiectele lumii inconjuritoare solicita atentia autorului,
ci si oamenii. Si in viziunea asupra oamenilor se descoperd ascunsa tot
conceptia despre viatd. Omul e valoros in masura in care e util si e
util, numai daca depune un efort oarecare creator. De aceea, cei mai
multi dintre oamenii universului lui Creangi sunt prinsi in miscare
neintrerupta; atentia lui nu se opreste in mod deosebit asupra unuia,
fiindci el i vede in actiune si riméne cu imaginea unui gest, a unei
atitudini, pe care o reproduce fugar, dar nu mai putin sugestiv.

Nu numai miscarile individuale sunt inregistrate cu mare exactitate,
dar si cele ale grupului, dand o dinamici speciald anumitor scene. Asa
dracii adusi de Chirica muncesc cu spor pe un cAmp intins: ,,Unii secerau,
altii legau snopi, altii ficeau clii si suflau cu narile sd se usuce, altii carau,
altii durau girezi, — ma rog, claca dracului era, ce si spun mai mule?”
Diversitatea actiunilor insufleteste toatd suprafata imensa, ca in zilele
secerisurilor grabnice. In Harap Alb, dimineata, poznasii sunt scosi din
casa de arami: ,Atunci vine §i imparatul cu o multime de oameni, cu
cazmale ascutite si cu cazane pline cu uncrop’, si unii tiiau gheata cu
cazmalele, altii aruncau uncrop pe la tAtdnele usii si in borta cheii, si dupd
multa truda, cu mare ce haliduiesc de deschid usa si scot pe oaspeti afara”.

E de remarcat in fragmentele citate si in general la Creanga, acolo
unde se nareaza strins actiunile eroilor, constructia dominantd a frazelor
prin coordonarea a numeroase propozitiuni principale.
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Sianimalele sunt vazute tot in miscare. Porcul din Povestea porcului
sincepe a zburda prin bordei, da un ropot pe sub laiti, mai rastoarni
cateva oale cu ritul”, sau merge in urma mosului ,,grohdind si musuluind
pe jos, cum e treaba porcului”.

Desigur cd, fiind atras §i interesat mai cu seama de miscare, scriitorul
se va opri foarte arareori asupra fizicului personajelor sale, si numai
atunci cand o diformitate sau o anomalie le va diferentia de celelalte.

Aceste trasituri deosebitoare fac personajele respective grotesti
ca aparitie. Singura incercare de portret clasic pe care o face Creanga
esueazd in ceea ce priveste individualizarea personajului. La sfarsitul
portretului lui Davidica din Fircasa il vedem tot atit de putin cat il
stiam si nainte: zugravirea, ficutd in termeni prea generali, nu-l fixeaza.
De altfel, cei mai multi dintre oamenii universului lui Creangi au
figuri neutre, cAnd diformatia morala nu e sugerata de autor prin vreun
epitet din cele care-i sunt caracteristice. Am observat acest lucru si in
tablourile acelorasi artisti ale ciror nume ne-au venit in repetate rinduri
sub condei. $i Breughel si Hieronymus Bosch, toti zugravitori de viaga
populard, tirineascd, fac toate figurile la fel. La munca cAmpului, la
indeletnicirile legate de anotimpuri, in scenele de circiumi sau in
chermesele uriase, unde oamenii petrec dupa pofta inimii, in viermuiala
de ﬁguri, nu distingi propriu-zis nici una: ele sunt neutre si neexpresive.
In schimb gestul, miscarea individualizeaza si acolo.

Ca un ultim detaliu in legiturd cu valorile vizuale ale stilului lui
Creangi trebuie si subliniem lipsa totala a oricirui element de culoare.

Valorile auditive ale stilului sdu ne vorbesc despre capacitatea de
inregistrare a limbii vorbite, care este intr-adevir exceptionala. Dar
acest lucru nu poate uimi, deoarece ucenicia indelungatd la scoala
povestitorului popular a ajutat foarte mult sau a dezvoltat acuitatea
auditiva a inviticelului de geniu. Tehnica propriu-zisi a povestirii,
adresarea catre un auditoriu cunoscut, care e presupus a avea aceleasi
cunostinte de intelepciune populara ca si povestitorul (asa incét, uneori,
acesta, in cursul naratiunii, simtind nevoia unor puncte de sprijin
imprumutate intelepciunii inaintasilor, nu mai citeazd in intregime
povestea sau snoava, ci se margineste sd faci doar o simplé trimitere,
fiindca toti ceilalti sunt presupusi a cunoaste izvorul: ,,ca Rusului din
gura garliciului” (Soacra cu trei nurori), ,ca fata vitimanului” (Amintiri),
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»ca taunul cu paiul in c...” (fvan Turbincd), debitarea cu oarecare
traditionald solemnitate, mimarea tuturor rolurilor, comentariul la
actiune, toate acestea sunt invitate la scoala de care am vorbit. Tot spre
regalarea auditorului se recurge la formulele initiale, mediane si finale
in debitarea povestilor si basmelor (vezi Povestea porcului, Harap Alb
etc.), se presari opera cu fragmente de cAntece populare. In Stan Pititul,
deplangind singuritatea holteiului, povestitorul citeazi versuri dintr-un
fel de doini a uratului:

,De urat ma duc de-acasa,

Si urdtul nu ma lasa.

De urit si fug in lume,

Uratul fuge cu mine”.

Sau evocand petrecerile din Humulesti, reproduce un cintec

cunoscut de dor:
,Frunzi verde de cicoare,
Asta noapte pe racoare,
Cénta o privighetoare
Cu viersul de fatd mare.
Si canta cu glas duios,
De picau frunzele jos.
Si canta cu glas subtire
Pentru-a noastra despirtire.
Si ofta si ciripea inima de ti-o rupea.”
lar nora cea tAndra cAntd un cAntec in pofida soacrei:
»d0acrd, soacra, poama acré!
De te-ai coace cit te-ai coace
Dulce tot nu te-i mai face...”

Strigaturile, care si ele gratuleazd inima unui auditoriu priceput,
sunt de asemenea in cinste: ,,Vai sairacu omu’ prost, bun odor la cas-a
fost”; ,,Cand e minte nu-i ce vinde; cAnd e branzi, nu-i barban(d’;
»Tunsul felegunsul, cAnii dupa dansul”; ,Drele si podele si bureti pe
pereti, cite pene pe cucosi, atitia copii burduhosi” etc., etc.

Cimiliturile isi au si ele loc in antologia de folclor care e opera
lui Creanga. Tot in stilul general al povestitorului popular se inscriu
si clausulele, rimele necesare ritmdrii anumitor pasaje din poveste.
Asonantele acestea sunt foarte numeroase, si gisim belsug de exemple
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de asonante scurte si lungi. Iatd citeva mai simple: ,Céind ar sti omul
ce-ar pati, dinainte s-ar pazi’; ,,Nici acasd n-am ce coasd’; ,,Ori chersinul
a cripat, ori cumdtrul a stranutat” (Capra cu trei iezi), ,Cucos de ficut
bors” (Punguga cu doi bani); ,La vale cu propele si la deal cu opintele;
,Lisitele au zburat, toporul s-a cufundat”, (Danili Prepeleac) etc., etc.
Din cele mai ample, Jean Bouti¢re a citat pe cele mai multe pe care
nu le mai repetdm. latd alte citeva: ,dar Harap Alb ca de foc se ferea
si urmandu-si calea inainte la staipinu-siu le ducea’; ,laca asa, tot
omul are un dar si un amar, si unde prisoseste darul, nu se mai baga
in sama amarul” ; ,Harap Alb si ceilalti, nemaiavand ce zice, pleaci
capul rusinati, multimind lui Pasarild si vestitului Ochild, cici le-au
fost ca niste frati”; ,Hai fiecare pe la casa cui ne are, cd mai bine-i
pare” etc. Creanga utilizeaza, de asemenea, mare parte din mijloacele
limbii vorbite, fapt care intensificd impresia de oralitate. Mai ales sunt
frecvente in povestirea lui interjectiile, exclamatiile, onomatopeele,
menite si precizeze actiuni sau stiri sufletesti si mai ales sd sugereze
ritmuri si miscari. Ca si povestitorul popular, Creangd, aflindu-se mereu
pe scend, simte nevoia de a comunica auditoriului sdu ceea ce stie despre
personajele infitisate sau despre actiuni, ficAnd astfel participarea la
povestire mai activa. Astfel: Ia! Hai! Ei! Mdi! Ei las! Na! Aha! Haiti!
Da! Of! Helbet! marcheaza pe rind indemnul, amenintarea, indoiala,
satisfactia, mirarea, suferinta sau fiagiduiala, punctind naratiunea si
sugerand reactiile eroilor. Simtul auditiv al lui Creanga ii sugereaza exact
cuvantul pentru ilustrarea zgomotului. Ciderea scurta, grea e cuprinsa
in buf! sau zup! (lupul in groapa sau Nica in cAnepd), inchiderea brusca
in tranc! (capacul) sau tronc! (usa), saritura repede e marcatd prin pisti!
(Nica la spatele lui Zaharia), in apd are rezonante mai pline: hustiuluc!
(in iaz sau in stioalnd), carul stricat de prea mult umblet face hodorog!
incolo, hodorog! pe dincolo, carul care nu vrea si se miste face hdri! incolo,
scdrti incolo! etc. Dar mai sugestive ni se par citeva scandari ritmice, alese
cu o pricepere rard. Danila Prepeleac se duce din nou la frate-sdu si-l mai
vesteascd de o pozni si, bineinteles, nu se gribeste; pasul lent si soviitor iti
e indicat de povestitor: ,Apoi o ia la papuc si hai, hai! hai, hai! ajunge in
sat la frate-siu”. Ciocarlanul schiop din Povestea porcului paseste intr-un
ritm sincopat: ,sovdle, sovile, sovale!”. Hora se desfisoara sustinut si egal,
dar nu prea rapid: ,tropdi, tropdi, ropdii, ropdi”. Iar mersul unui grup e
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inegal in ceea ce priveste ritmul; de aceea povestitorul reproduce mersul
lui Harap Alb si al prietenilor sii cu ,teleap, teleap, teleap!” Dozirile
acestea sunt facute de-o ureche foarte priceputa in acordarea miscirii cu
zgomotul produs si incep sa indice contributia personala la dezvoltarea
mijloacelor generale ale povestitorului popular.

In progresul naratiunii in basme si povesti, cele mai frecvente si
mai izbitoare procedee sunt imprumutate tot povestitorului popular. De
pilda, continuitatea actiunii este subliniata prin repetarea lui §7, care de
foarte multe ori introduce chiar propozitiunea. latd, bundoara, procedeul
ilustrat in Capra cu trei iezi: ,5i auzind caprele din vecinitate de una ca
asta, tare le-a mai parut bine. Si s-au adunat cu toatele la priveghiu, s
unde nu s-au asternut pe mancate si pe baute, veselindu-se impreuna.
Si eram si eu acolo de faga, si-ndatd dupd aceea am incalecat iute pe-o
sea si-am venit de v-am spus povestea asa; si-am mai incilecat pe-o roata
si v-am spus jitica toatd; §# unde n-am mai incalecat i pe-o cipsuna, si
v-am spus, oameni buni, o mare si gogonatd minciuna’. Sau in Povestea
porcului, paragrafe intregi au frazele introduse numai de gi. latd unul:
»9i drumeata pornind, a mers iar un an de zile”; ,,57 aici i s-a intAmplat
ca si la sfanta Miercuri...”; ,si-a indrep-tat-o si ea...”; ,,5i de-acolea
drumeata pornind chiar in acea zi a mers iardsi un an de zile...”; . ,, S
fiind insircinata in al treilea an..”; ,,57 SfAnta Duminici a primit-o...”;
»9i facAndu-i-se mild...”; , 87 atunci ea l-a intrebat...”; ,S7 toate au
raspuns...” Functia de legaturd intre episoade a lui i este evidents,
ca si rolul de propulsor in desfisurarea naratiei. Procedeul e foarte
cunoscut si foarte vechi in literatura populari. In Alexandria abundi;
iatd numai un exemplu: ,,57 mersd insuli iscoadi la tatari i-i vazu risipiti
si neintocmniti §i fard streji. 7 mersd la machidoneni §7 le spusid cum
vizu. Si mersi noaptea sz facura focuri multe. .. si-i lovird noaptea de trei
parti; si deteri-in trAmbiti si in timpene””. La fel in Esopia. In aceste
carti populare, s7 alterneaza in functiile sale cu iari, probabil pentru
inlaturarea efectului monoton. $i la Creanga gisim alternanta aceasta:
»lard purcelul atunci s-a suit binisor pe laitd... S7 podul cu toate cele
poruncite era acum gata. /a7 bordeiul mosneagului se preficuse intr-un
palat... Si deodata, baba si mosneagul se trezesc imbricati in profira

9 Alexandria, E.S.PL.A., 1956, p. 62—63.
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impdriteascd si toate bunatitile de pe lume erau acum in palaturile
lor. Jari purcelul zburda...”, insd la Creanga, alternanta se imbogiteste
si cu atunci, apoi si mai putin amu (in Harap Alb); totusi registrul pe
care se misca e destul de sdrac fiindcd se mentine in limitele obisnuite
ale limbii vorbite. In Amintiri, mestesugul va depisi insi posibilititile
epuizate in povesti si basme. Intr-un citat de mai sus a apirut de doui
ori o formi foarte specifici limbii lui Creanga: ,,Si unde nu”. Tmpreuné
cu formele: ,,Si numai ce iatd”, ,si atunci numai iaca”, ,numai iaca
ce”, aceste locutiuni, foarte des intAlnite in povesti si introducind de
cele mai dese ori propozitiuni principale, dau o intorsiturd specifica
stilului lui Creanga, de departe recunoscuti, desi ele sunt tot de origina
populara. Ca valori stilistice ele exprima noutatea, surpriza unei aparitii,
a unei intorsdturi neasteptate in curgerea naratiunii. Cand vorbesc
personajele, alcituirile sintactice sunt §i mai vii. Imitdnd vorbirea
tranilor, povestitorul introduce propozitiunile principale cu d-apoi, si
acum iaca, sid nu, cd, de cum etc. lati citeva exemple edificatoare: ,,D-dpoi
este, apoi asa naddjduim”; ,Si-acum iaca in ce chichion am intrat™;
»Ca n-am adus eu ostasii, ci ei pe mine”; ,53 nu cumva sa te-mpinga
pacatul”; ,,Da cum sd nu stiu” etc. Iluzia oralitatii este foarte puternici.
Tot asa simplitatea alcituirii frazelor dupa citeva modele fundamentale
e menita sa reproduca firescul limbii vorbite. Atunci cAnd un personaj
indeplineste o serie de actiuni, acestea se inlintuiesc in fraze compuse
din propozitiuni scurte, de cele mai multe ori principale: ,,Atunci dracul
se criceste c-un picior la asfintit si cu unul la rasirit; s-apuca zdravan cu
miéinile de tortile cerului, cisca o gurd cit o sura si, cand chiuie o datg,
se cutremurd pamantul, viile risund, marile clocotesc si pestii din ele
se sperie; dracii ies afard din iaz citd iarbd”. Aci o singura propozitiune
secundari sz stinghera intre opt principale. Tot propozitiunile principale
predomind si in fraza urmdtoare: ,Amu, intr-una din zile, flicaul se
scoald de noapte, face mimiligd imbranzita si ce-o mai dat Dumnezeu,
pune méincarea in traista, injuga boii la car, zice Doamne-ajuta si se duce
la padure si-si aduci un car de lemne”.

Foarte frecventa este utilizarea participialelor si a circumstantialelor
inaintea principalelor sau, despicind principala, intre subiect si predicat.
Aceasta, fird indoiald, nu numai din dorinta subordonitrii la regulile
oralitdtii, dar si din necesitati de continut, pentru explicarea desfasurarii
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mai departe a actiunii. Jatd aici citeva exemple din prima categorie: ,,$i
trecAnd pe langd un negustor, di ginsacul pe o pungi’; ,Asa-zicind,
porneste si mergind prin padure s-a raticit”; ,,Si temandu-se imparatul
sd nu i se intAmple ceva rau, a ficut sfat”; ,,$i cum ajunge in tirg, se duce
la palat”; ,Cum a sfarsit de zis aceasta, s-a stArnit un vant naprasnic”.

Din cealalti categorie, cea mai numeroasa, citam: ,,Prepeleac, vazind
atita putere din partea dracului, nu-i prea veni la socoteald’; , Toate
paserile, vizind voinicia cucosului, s-au luat dupa dansul”; ,,Cucosul,
cum vede si asta mare nedreptate, incepe a varsa la apa”; ,$i imparatul
Verde, citind cartea, arde de bucurie ca i-a venit nepotul”; ,Fetele
imparatului, intAmplandu-se de fata cAnd a lovit SpAnul pe Harap Alb,
li s-au ficut mila de dansul”; ,Harap Alb, multumind Sfintei Duminici
pentru binele ce i-a facug, 1i sirutd mana” etc., etc. In momentele in care
are a povesti episoade pline de miscare sau a sugera stiri sufletesti foarte
puternice, Creangd se foloseste tot de un procedeu imprumutat limbii
vorbite: constructia elipticd. ,,Atunci, bucuria cucosului”, zice lapidar
scriitorul, accentuidnd mai puternic miscarea sufleteasca a eroului. Sau:
»lpate, auzind aceasta, parerea lui de bine!”. De cele mai multe ori, insa,
e sugeratd in felul acesta migcarea repede: ,,Asemenea cel mijlociu, tusti!
iute sub chersin”; ,Atunci iepurele sare, si dracul dupa el”; ,Dracul,
neavand ce-i face, bustiuluc in iaz”; ,Ursul se trezeste si dupd dansul
Gavrild”; ,Hat! de sumanul mogneagului” ; ,,.... Eu zvérrr! chibriturile
din mana, tusti! la spatele lui Zaharia”; ,iard eu amandea pe usi afard”,
ca s nu mai pomenim de mult-citata fugarire prin cAnepd, unde arta lui
Creangd in manuirea constructiilor eliptice ajunge pe culmi de sugerare
ritmicd. $i e interesant de observat cum procedeaza povestitorul pentru
a indica o miscare gradatd. Repeziciunea e mai intii realizatd prin
acumularea unor verbe numeroase, ca in prima urmdrire a lui Nica de
citre doi colegi de scoald: ,,doi hojmalii se §i luase dupa mine; si unde
nu incep a fugi, de-mi sciparau picioarele; si trec pe 1anga casa noastra
si nu intru in casd, ci cotigesc in stinga si intru in ograda unui megies
al nostru”. §i ajungind la punctul culminant al urmaririi, scriitorul
pariseste verbul si incepe constructia eliptica: ,,si din ogradi in ocol, si
din ocol in gradind cu papusoiu... si biietii dupa mine!”

La fel procedeazi Creanga si in episodul cu ciresele, unde pentru
variatie alterneazd constructiile eliptice cu cele in care verbul isi pastreaza
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valoarea de miscare. Am vizut mai inainte ca si in descriere uneori
Creangi folosea constructia elipticd, obtinand efectul unui racourci in
operele plastice.

In ceea ce priveste tropii, figurile de stil, s-a semnalat de foarte
multe ori lipsa lor in opera povestitorului moldovean. Desigur, intr-o
operd ale carei mijloace sunt imprumutate in majoritate covérsitoare din
limba vorbita, elementele limbajului figurativ nu si-ar prea gasi locul.

Comparatiile sunt putine si, asa cum ni s-a mai ardtat, sterse in cea
mai mare parte ca efect stilistic, din pricina caracterului lor obisnuit care
le-a tocit valoarea: ,,nalti ca niste brazi”, ,incep a tremura ca varga” (care
se repeta de citeva ori), ,tace ca pestele”, ,tace ca piméantul”, ,rece ca
gheata”, ,mare, mare cAt un munte”, ,iute ca gandul”, ,iute ca scAnteia’,
»un stapan ca panea cea buna’, ,,drag ca ochii din cap”, ,se lasi in jos ca
o sigeatd”, ,mai iute decat fulgerul”, ,lin ca vAntul”, ,moale ca mitasea”,
striluceste ca un soare”, ,apa limpede cum ii lacrima”, , pere galbene ca
ceara’, ,dulci ca mierea” etc. Sunt si altele, mult mai expresive, dar mai
putine la numar: ,,posomorati ca vremea cea rea’, ,,ospata... cu laicomie
ca un vultan himesit”, ,n-a mai clintini din masele ca un cocostirc
din cei batraniciosi”, ,se alinta cum s-alinta cioara-n lat”, ,netezita pe
cap de parc-o linsese viteii”, ,,gura babei umbla cum umbla melita”,
»draci care se zbdteau ca pestii in varsd”. Aceste comparatii apar mai cu
seamd in operele mai tarzii si in special in cele unde Creanga se misca
pe registrul jovial, satiric. De altfel, elementele cele mai caracteristice ale
stilului lui Creanga se inmultesc vadit, pe masura ce el capati siguranta
si stapanire a mestesugului. Si expresiile populare cu caracter metaforic
sporesc in plasticitate i originalitate treptat. De unde la inceput, in
primele povestiri, intalnim lucruri obisnuite, mult spuse, dupa Ddnili
Prepeleac expresivitatea prinde a creste. De la ,,se culca o dati cu gainile”,
»se scula cu noaptea-n cap”, ,s-a dat la brazda”, ,lucrul iesea garld”, ,sa-i
faca pe obraz”, ,;s va faceti moarte-n papusoiu”, ,dau prin bat”, ,de-i
merg peticile”, ,ti-oi da de cheltuiald”, se trece la ,,pestrita la mate”, i
mancau cainii din traistd’, ,l-am potcovit”, ,l-au boit”, ,inilbise pe
dracul”, ,se prinsese si el cu méinile de vatrd”, ,da-le colb”, ,vorbesti in
dodii”, ,sameni a avea la rirunchi”, ,cd doar nu era din butuci”, ,,vi veti
gasi mantaua cu mine”, ,,sd-i faci chica topor, spinarea dobi i pAntecele
cobza”, ,il umpleau de bogdaprosti”, ,da chiard peste dansul”, ,am
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umblat teleleu TAnas3” etc., etc. Sau intr-o caracterizare cu doi termeni,
unul poate fi taxat, poate chiar printr-o licentd, drept epitet, iar celdlalt
nu, desi prin topici si functie indeplineste exact acelasi rol. lata cAteva
mostre de acest fel: ,,un cirpinos s-un pui de zgarie branza” (despre mos
Vasile), ,,un lainic si un pierde-vard” (despre Chiriac al lui Goian), ,,un
viduvoi bitrin si-un «id-ma, mama»”. Sau altd pozitie a epitetului, care
duce la o serie de consecinte foarte dificile de etichetat stilistic: ,,szropsizul
de Ion”, ,hapsina de nevasta lui Vasile-Anitei”. Acestea sunt ilustrari
firesti, dar ajungem la ,,moglanule de Oslobene”, la ,postoronca de dascil
Simian” sau la ,,pepelea de mos Bodranga”, cind un nume propriu ajunge
sa indeplineasca functie de epitet.

Am vizut in cele spuse mai sus ca virtuozitatea stilistici a lui Creanga
ajunsese pana la substituirea unei expresii populare in locul unui epitet,
sau, mai exact, pAnd la asimilarea expresiei populare epitetului. Am
atins, astfel, o altd problemai a stilului lui Creanga, aceea a utilizdrii
expresiei populare, a vorbei de duh, a zicalei. S-a repetat de nenumarate
ori valoarea de antologie paremiologici a operei humulesteanului, s-au
alcatuit repertorii de zicale din aceastd opera, s-a aritat ce datoreste
Creangi intelepciunii populare. S-a vorbit mai putin, insa, despre locul
si rostul folosirii vorbelor de duh, despre subordonarea lor necesitatilor
de expresie ale autorului povestilor si amintirilor.

Pentru simpla consideratie a intrebuingarii zicalei ca atare nu l-am
putea face pe Creangd si treacd drept un geniu popular. Acelasi lucru
a fost savarsit si de Anton Pann si nu i-a diruit geniul. Si Hasdeu a
incercat, e drept, in mult mai micad misura, si foloseasca intr-o piesd
procedeul lui Creangd, avant la lettre.

Vorbele de duh, care devin o componenta a stilului lui Creanga
prin frecventa lor, implinesc mai intotdeauna o imagine, §i nu au un rol
gratuit. Ele sintetizeaza sau subliniaza un caracter ori o situatie, cuprind
o aluzie sau o ironie nejignitoare pentru cel caruia ii e adresatd, din
pricina ermetismului sau a polivalentei zicerii.

Critica anticlericald este intdritd, in Amintiri, prin imaginea de
animal fabulos creatd de intelepciunea populara despre fetele bisericesti:
»Vorba ceea: picioare de cal, gurd de lup, obraz de scoartd si pantece de
iapd se cer unui popa”. Zicala produce un efect puternic prin raritatea
ei, prin multiplele implicatii temperamentale si caracterologice si, mai
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ales, prin felul in care se integreazd contextului plin de exagerare, de
ingrosare a trasiturilor care constituie personajele negative. La fel sau
poate mai stralucit ni se infitiseazd faimosul autoportret de la sfarsitul
capitolului al doilea din Amintiri, unde, din insiruirea unor paradoxe
populare, culminand cu sinteticul proverb: ,Un nebun arunc-o piatra
in balta §i zece cuminti n-o pot scoate”, se construieste caracterul de
Nastratin al eroului. Tendinta de ingrosare puternicd este evidenta si
aci. Exprimarea adeseori ocolitd a proverbului i-a slujit in mare masurd
lui Creangd, care afecta mai intotdeauna o vorbire in dodii (vezi spusele
lui Slavici in Amintirile sale), pentru a evita sd spund o seama de lucruri
de-a dreptul. Aceasta se leagd si de atitudinea lui de falsi umilintd, de
spaseald, care convine autorului ce debiteaza judecati aspre, inviluite
in aparente neofensive, la adresa celor din jur. Vorbirea aluziva in toate
sensurile, uneori chiar echivoca a lui Creanga, e slujita, astfel, de zicala.
De aceea, dialogul ce se desfisoard intre Chirici si Stan este un adevirat
concurs de vorbire in dodii, unde cei doi interlocutori isi ascund cit
pot gandirea in dosul expresiilor generale, sintetice si, la sfarsit, ajung
sd se pretuiascd si sd se inteleagd, tocmai fiindca s-au dovedit egali in
puterea disimulirii la addpostul proverbului. Ne aflim aci parci fatd cu
un Sfinx si un Oedip, tdrani hatri, care vor si-si misoare intelepciunea
intr-o competitie din care nici unul nu iese infrant.

Situatii bine caracterizate prin vorbe de duh ni se par unele
din Amintiri. Nica, silit de foame, se aratd gol inaintea mamei sale:
»Golatatea inconjura, iard foamea da de-a dreptul”. Sau la o hora, dintr-o
vorba a lui Gatlan, intelegem starea de spirit si poate si cea materiald a
catihetilor in gazdai la Pavel. Se pune la cale o sotie lui Mogorogea, iar
Gatlan explicd: ,,Vorba ceea: Daca s-a da baba jos din ciruta, de-abia
i-a fi mai usor iepei”. Ermetismul zicalei ingaduie doar mintilor foarte
ascutite corelarea intentiei poznase cu continutul zicalei. ,Sarace! Sarace!
Nu esti nici de zama oudlor”, deplange tot pe departe Nica prostia lui
Trasnea. Setild indeamnd indirect pe Ochila si-1 bata pe Gerila: ,la
sa-i faci chica topor, spinarea dobai si pantecele cobzd”, iar imparatul
il ameninta pe Harap Alb cu moartea: ,lara de nu, ce-i pati, cu mine
nu-i imparti...” Aci departarea de sensurile proprii imprumuta vorbirii
un oarecare caracter metaforic. Alteori zicala, proverbul sau idiomul
(fiindca toate merg laolaltd in folosirea lor de citre Creangd, asa cum
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a aratat acad. Jorgu lordan®), concretizeaza o abstractie intr-o imagine
foarte plastica. Calul lui Harap Alb isi consoleaza stipanul, incercAnd
sa-i explice cum e cu pacatul strimosesc: ,,Vorba ceea: Parintii midnincid
aguridi si fiilor li se strepezesc dintii”. Sfinta Duminicd ii arata si ea
natura ascultirii, a supunerii, tot cu o imagine concreta: ,Vorba ceea:
leaga calul unde zice stapanul”. Si chiar in comentariul autorului asupra
purtarii Spanului intervine o precizare in acelasi sens: ,, Vorba ceea: gasise
un sat fard cini si se plimba fird bat”. Si bogatia vorbelor de duh si
rolurile lor variate, dar mai ales modul debitérii, explozia afectiva care
le insoteste ii apartin lui Creangd, ficind din aceste cristalizari stravechi
de intelepciune colectivi elemente ale unui stil individual.

In caracterul general oral al povestirii, comun tuturor rapsozilor
populari, Creanga mai aduce unele contributii ale darului siu personal.
E vorba de inregistrarea subtild a nuantelor psihologice care transpar
din dialoguri si din inflexiunile comentariului ficut de povestitor pe
marginea naratiunii.

Aflandu-se si el pe scend, povestitorul nu poate si nu intervini din
cand in cind in desfisurarea actiunii, spunind cate ceva despre starea
sufleteascd a personajelor, comentind situatia, intercalind vreo reflectie
pe marginea naratiei. Tipul cel mai frecvent de comentariu in opera lui
Creanga e cel scurt, interogativ. Cand dracii sunt foarte incurcati de
intentia lui Danild de-a dura o ménastire, povestitorul intreaba: ,,Ce si
faca dracii?”

Sotia porcului, nenorocitd si horopsitd, ,ce si facd si incotro
s-apuce?” Harap Alb n-are incotro si primeste conditiile puse de Span,
si autorul incearcd si-l justifice intr-un comentariu tot interogativ: ,,Fiul
craiului ce era si faci? Ii spune toate cu de-amanuntul, cici di, care om
nu tine la viatd inainte de toate?” Acest gen de comentariu vorbeste mai
ales despre participarea cu interes a povestitorului la episoadele prin care
trece personajul. Altele tind, dimpotrivd, si sublinieze detasarea lui de
actiune, ca cel din Harap Alb: ,Ce-mi pasi mie? Eu sunt dator sd spun
povestea si va rog s-ascultati’.

Uneori explicd sau prevesteste atitudini si fapte. Despre sortii de
izbanda ai lui Harap Alb si ai insotitorilor sai spune: ,,Si gindesc eu ca

9 Torgu lordan, Limba lui Creangi.
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din cinci nespalati cati merg cu Harap Alb, i-a veni el vreunul de hac;
s-o mai da impdratul Ros si peste oameni, nu tot peste butuci ca pand
atunci. Dar iar ma intorc si zic: mai stii cum vine vremea?” Sau: ,,Cu
asta a voit spanul si-si arate arama si s facd pe Harap Alb ca si-i iee
si mai mult frica” sau: ,,Nu stia sirmanul Harap Alb ce-l astepta acas,
cici nu s-ar mai fi gandit la de-alde acestea”. Aci comentarul e plat si
lipsit de vibratia specifici pe care o intalnim intr-alte locuri. De pilda
in Danild Prepeleac: ,Siracul Prepeleac! Se vede ci i-a fost scris tot el sa
raspliteasca si pacatele iepei fritine-siu, ale caprei, ale ginsacului logodit
si ale boilor ucisi in padure. Pesemne blastamul gastelor viduvite l-au
ajuns, sarmanul! Doamne, multe mai are de patimit un pustnic adevirat,
cand se departeazd de poftele lumesti i se gindeste la fapte bunel...”

Cu picatele iepei, ale caprei si ale gansacului intrim intr-adevar
pe tirAimul stilului facetios, atat de caracteristic lui Creanga, si nota de
cdinta fitarnici din finalul citatului se pastreaza in aceeasi tonalitate. La
fel suna si comentariile din pagina referitoare la burlicia lui Stan, unde
povestitorul amesteca, viclean si aluziv, pérerile sale despre casatorie si
femei, cu gandurile eroului: ,,Unii zic asa, ci femeia-i sac fird fund —
ce-a mai fi si asta? Algii, — ca sa te fereasci Dumnezeu de femeia lenesd,
mérsava si risipitoare. Altii — alte ndstrusnicii, incit nu stii ce s crezi si
ce si nu crezi?!”

Miririle si nedumeririle sunt mimate cu aceeasi artd de mare
comedian de citre povestitorul care se afla pe scend si-si da parerea
nestingherit, afirmandu-si direct prezenta: ,Numai nu-i vorbi, ci am
vazut i eu si destui barbati mult mai ticditi i mai chitcditi decit cea
mai bicisnici femeie”.

Alteori, comentariul ia aspect de paranteza, comunicind
sentimentele povestitorului fatd de unele personaje. Despre Gerila
zice: ,nazdravan cum era el”, admirativ; despre Harap Alb, cu oarecare
compasiune si cu condescendentd, o datd: ,fiul craiului, boboc in felul
sdu la trebi de aiestea...”, iar altidata, cu satisfactie: ,,cd doar nu era
din butuci™, iar despre babe, cu o ciuda nedisimulata: ,citu-s ele de-a
dracului, de preficute si iscoditoare”.

S-a putut vedea din exemplele alese mai sus ca Creang este cel mai
egal cu sine ca creator de literaturd superioard, in momentele in care
stilul este incircat de valori subiective, in momentele in care afectivitatea
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specificd autorului tiran se manifesta. Care sunt starile afective cele
mai caracteristice si producatoare de efecte stilistice de inalta tensiune,
corespunzand viziunii satirice a scriitorului asupra lumii? In randul intai
jovialitatea, izvorata din intentia facetioasa si ludica a tiranului bacran.
Jovialitatea insufleteste scenele grotesti cu personaje neobisnuite, sustine
verva povestirii, dd nagtere jocurilor de cuvinte. Spasenia, ipocrizia
afectatd sustin mirdrile cu ochii la cer, inviluie usor echivocurile. Iar
ciuda genereazi cuvantul gras, invectiva tare.

Stirile de usoard melancolie, colorate de lirism, intoarcerile spre
trecut ii sunt si ele obisnuite povestitorului, dar sub stdpanirea lor el
nu creeazd valori stilistice superioare. De aceea, Creanga oscileazi intre
un stil cuminte, dominat de solemnititi naive si intorsaturi clasice de
carte bisericeasca, a cirui expresie culminanta e binecunoscuta perioada,
ampla, bine potentata, si un stil de mari indrazneli, violent colorat de
cuvantul familiar, cu pastd groasd, expresivd, cu efect izbitor.

Si cuvantul familiar, si cuvAntul deformat, si invectiva sunt menite
a realiza o intdrire, o ingrosare, care si echivaleze in valori auditive
exagerdrile, caricarea de pe planul valorilor vizuale. Astfel, barocul vorbirii
reproduce barocul dimensiunilor, al miscarilor. Asa cum arata acad.
G. Cilinescu, cuvantul familiar are rezonante anumite, onomatopeice,
foarte sugestive. ,Dd o bleand%”, ,mangositilor si farfasitilor”, , ticiiti
si chitcditi”, ,dupuros”, ,parpalecule”, ,dindanae”, ,chirfosald,
»pasind”, ,ghioagd’, ,tolind’, ,hartoieste”, ,fojgdiau” ,haleste”,
yinsomolticim”, ,cinatinim”, ,bindiseau”, ,stinchesti”, ,matihdind”,
yumblu badidiind”, ,n-am vanjolit”, ,se riciduieste”, ,sborsit”, ,cu
capul bitaliu”, ,chilos”, ,coblizan”, ,ceapcan”, ,moglan”, ,zamparagii
duglisi”, ,helbet”, ,amandea” etc., etc. sunt numai palide mostre din
arsenalul de raritati lingvistice utilizat de Creanga. Credem ca scriitorul
resimtea necesitatea folosirii unor astfel de cuvinte pentru intregirea
imaginilor cerute de continutul operei, fiindci pe unele le binuim a fi,
daci nu chiar create de el, micar adaptate, chiar cu neglijarea sensului
real, la nevoile imediate de expresie. Spunind acest lucru ne intemeiem
pe lista publicata de G.T. Kirileanu?” si care cuprindea cuvinte explicate
de Creangi pentru lamurirea Liviei Maiorescu. Creangd marturiseste

97 Sezdtoarea, Filticeni, 1904, t. VIIL.
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a nu cunoaste unele din cuvintele pe care le-a utilizat, ca, de pilda,
Ltamosiri”, ,scrombdit”, ,sfarloage”, iar pe altele le explica gresit, in
orice caz fata de sensul pe care li l-a acordat in opera sa. Asa, de pilda,
explicd ,chirfosald” prin ,somnolenta, piroteald”..., cAnd in contextul
din Amintiri si se face o chirfosali s-un ras in scoald” cuvantul inseamna
balamuc, hirmalaie; la fel cu ,donddnea” limurit prin ,fredonau”; or
si in basme si in Amintiri sensul foarte clar e acela de ,a da din gurd”.

Tot pentru intentia lui Creangid de a utiliza cuvintul cel mai
expresiv si mai neobisnuit in scopul obtinerii corespondentei celei mai
bune dintre continut si formd, pledeazi si cuvantul usor deformat de
autor, dar bineinteles tot in sensul limbii. Astfel ,bodroganind” capita
parca prin addugirea 7-ului o valoare onomatopeici mai mare decat
obisnuitul ,bodoginind”; ,smértogul” e mai expresiv decat ,mértoaga’;
,bojbai” suna mai nou decat ,bijbai”; ,intr-o ralf” inseamna evident
»intr-o rAnd’; ,givornitd” este ,vifornid”, dar cu niste deformari fonetice
dialectale care nu se pot produce in speta de fatd; la verbul care di o
nuantd de mai multd ingrosare cunoscutului ,a se chercheli” sau ,a se
chirchili”, si anume ,a se chiurchiului’, Creanga adaugi sau scoate o
silabd dupa voie: oaspetii impdratului Verde incepuse ,a se chiurchiului”
cte oleacd, dar mos Bodranga vine ,,chiurluit”. In felul acesta ne putem
intreba daca nu cumva ,cetdrati” vine, tot printr-o schimbare fonetica,
de la ,certati”. Adeseori plicerea de a schimba cuvantul merge pani la
adevarate jocuri de cuvinte sau calambururi (ne-am ocupat de acestea
pe larg intr-altd parte). Mentiondm doar in treacat apelativul pe care
mos Chiorpec Ciubotarul il adresa lui Nici, i anume ,nepurcele” in
loc de ,nepotele”, prin introducerea hazlie a numelui de animal, tehnica
intalnita si in expresia ,Dumnezeu si-l iepure”, in loc de sd-/ apere sau
sd-l ierte. In acest joc de cuvinte (asa cum chiar Creanga il denumeste in
lista mai inainte pomenita), valentele expresive sunt chiar mai bogate,
cici intervine o altd componenta caracteristica stilului lui Creangg,
deformarea stilului profesiei.

Imprecatia, invectiva intaresc si expresivitatea stilului si impresia
de oralitate. Violentele cele mai mari nu au nimic repulsiv, ci sporesc
hazul. Ocirile, dracuielile, chiar ,sangele-n baligd” nu au nici o urma de
vulgaritate. Chiar in povestile ,,corozive”, termenii incriminati se topesc
in contextul marii jovialitdti revarsate.
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Omul acesta cu simguri vii, dezlanguite in fata abstractiilor imediate
oferite de obiecte, lacom pe toate laturile, dar cu totul lipsit de josnicie
si patimd, cu rasul gras, hohotitor, cu vorba revarsata bogat, fira alta
opreliste decit aceea a gustului superior, este un primitiv in sensul cel
mai bun §i mai inalt al cuvantului, primitivul care traieste bucuria
lumii, a obiectelor ei cu o intensitate rara si o zugrdveste cu exactitate
si mare plicere, nu pentru ea, nu in sine, ci pentru ce reprezinta ea
in viata obligatoriu activdi a omului. El nu zaboveste asupra vietii
interioare a taranului, cici pe acesta nu-l cunoaste decit din actiuni si
vorbe. Realismul lui Creanga consta in crearea unui univers artistic care
reproduce intocmai miscarea vietii obiective intr-un grup social dat, in
spetd satul. Si in aceastd opera care nu vehiculeaza idei, ci reproduce pe
planul fictiunii veridice viata satului roménesc de la mijlocul secolului
al XIX-lea cu actiunile, vorbirea si caracterologia lui, Creangd a turnat,
printr-un adaos genial la procedeele cristalizate de intelepciunea colectiva
din veac, tipare stilistice unice si inimitabile.



VIII. LocuL Lut CREANGA
IN LITERATURA ROMANA

Din toate cele spuse pana aci, nadijduim ci a reiesit cite ceva
despre profilul creator specific al scriitorului, ¢ asertiunea originalititii
si a unicitatii operei lui Creanga s-a putut sustine. Ceea ce am dorit a
fost sd indepartam pentru totdeauna din mintea criticilor si istoricilor
literari, ct si a marelui public de cititori, ideea unui Creanga culegitor
de folclor, simplu povestitor popular, chiar daca mai talentat si mai plin
de umor decit altii.

Creangd nu este un simplu povestitor popular, ci un creator de
artd originald. Personalitatea lui artistica a fost, in primul rnd, att
de puternici, inct a dat nastere unui stil cu o pecete neindoielnici
a originalitatii §i unicititii. Niciodata n-o si putem vorbi, cu toata
bunivointa, despre stilul lui Petre Ispirescu, de pilda, desi acesta a fost
unul din cei mai talentati povestitori roméni de folclor. Dar stilul lui
Creangi este unic, izbitor, particular, alcituind un univers intreg, inchis,
inimitabil al operei scriitorului, ca stilul (luat in sensul de totalitatea
mijloacelor artei) lui Eminescu si Caragiale.

Nu numai prin lexic, topici si specificititi morfologice si sintactice
se afirma stilul acesta (si asta uitd toti scriitorii care incearcd si-i adopte
maniera, crezind ci e vorba doar de o manierd). Un timbru stilistic
nou, neobisnuit, nerepetabil da intr-adevar masura aparitiei unui mare
scriitor, dar acest timbru nu se datoreste numai stilului gramatical
asa-zicind, nu se realizeazd numai la nivelul elementelor de limba.
Aceasti eroare, formalista in temeiurile ei, se comite uneori de cercetitori
care nu fac o legiturid organici intre elementele fondului si ale formei,
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intre conceptie, viziune, atitudine oglindite in idei si stirile afective care
coloreaza faptele, pe de o parte, si expresia verbala a acestora, pe de alta,
constituind o unitate indestructibild, forma neficind altceva decit si
comunice, intr-un mod particular, individual fondul.

Cum am aritat in capitolul despre Etosul popular, Creangd, razes
moldovean, s-a niscut si s-a format intr-o lume din care a luat rezultatele
unei experiente de gindire §i simtire milenare. De aci clasicitatea
concentratd, folclorici a continutului operei sale, care exprimi, de cele
mai multe ori, datele unei viziuni despre lume coincizdnd cu aceea
populard si in care viata, faptele, imprejuririle, personajele, structura lor
morala sunt nude, ca cele din folclor, din basmul popular mai ales. Dar
topirea acestora intr-un amestec nou, risfringerea lor pe planul /izerar si
invaluirea lor in fictiune si exagerare constientd, intr-o tonalitate majora
specificd artei satirice dd nagtere unei opere noi si viguroase, al cirei
realism rimine mereu proaspat, ca acela al unor opere din Renagtere.
Prima trasiturd constitutiva a realismului lui Creangi sta in inrudirea
viziunii despre lume a scriitorului cu cea populara, care afirmi cu putere
existenta materiald a lumii i crede in ea cum crede in marea for¢a vitala
si in bucuriile simturilor care o exteriorizeaza.

O altd componenta a realismului sdu este aceea satirica. Talent
satiric prin excelentd, Creangd vede cusururile acestei lumi in care
triieste, cusururi ale societatii si ale oamenilor, si le proiecteaza pe
fundalul operei sale, cu dimensiuni mirite, delectindu-se in exagerarea
constientd, invitata la scoala povestitorului popular, obisnuit sa se
incadreze cu usurintd in mitic si fabulos.

Calitatea rasului lui Creangd dé tonalitatea operei sale, deschisi,
joviald, plind de un spirit jucius, nu amard ca aceea a lui Swift sau
Juvenal. Scriitorul nostru e un hétru si un vorbdret neobosit, cel dintii,
al operei sale. De aceea formula lui artistici e atit de subiectivd, de aceea
el e prezent pretutindeni in povestire. Oralitatea stilului invitata de la
povestitorul popular i se potriveste din aceasta pricind ca o manusa.
Creatorul acesta de formatie populard are insi o constiintd artistica
exceptionald, in care lucreazi geniul sdu individual. Neinformat cum e cu
privire la arta cultd, dar plin de resursele infinite ale folclorului, Creanga
aduce un stil puternic, facut, in sensul unificarii lui, prin subordonarea
varietatii mijloacelor de expresie, catorva dominante. Astfel, realismul
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sdu se implineste prin integrarea viziunii critic satirice in formele cele
mai caracteristice ale artei comice, satirice. Personajele comice, hétre
sau grotesti sunt individualizate remarcabil prin gesturi, actiuni, detalii
fizice sau fizionomice ingrosate. Imprejuririle sunt narate cu mare forti
comici, sunt definite prin referirea la antecedente, prin structura gradata
a desfdsuririi lor, prin aluzii la nenumarate fapte colaterale care le leaga
si le incadreaza in contextul operei. Interioare, obiecte sugerate prin
enumerdri sau descrieri foarte concise completeazi ambianta acestui
univers in care se reediteazi lumea satului romanesc, univers atit de
convingator, incAt pAnd si personajele fabulei si ale mitului isi gasesc
locul in el, intr-o perfectd unitate de infitisare. Operei i se da astfel o
fizionomie cAt mai veridicd, mai verosimila, fictiunea devenind, prin
selectare si organizare, la fel de bogata ca viata pe care o reproduce in
planul artei.

Si auditiv, stilul oral, realist al lui Creangi fixeazd, reproduce
lumea lui, a satului moldovenesc, cu inflexiunile multiple ale mirarii,
otdrarii, glumei, echivocului, ambiguititii, certurilor, a vorbei multe si
hazlii, totul realizat cu pastrarea particularititilor lexicale si fonetice ale
regiunii, dar numai in aparenta, fiindca transcrierea exactd a graiului
moldovenesc, fird geniul selectirii realiste in slujba necesititilor ideii
centrale, ar fi dus la o simpla copie de limbaj, naturalistd. Intentia prima
satiricd a operei dusd pind la capit, pana la comicul fonetic, face si
se intregeascd imaginea artistica, si se desivarseascd fuziunea fondului
operei cu forma ei rard, unica.

De aceea, niciodatd un text oarecare de literatura populari,
povestit chiar de cel mai inzestrat narator, nu va cunoaste stralucirea si
perfectiunea tratirii realiste a unui fragment din Opera lui Creangd, nu
va sugera cu atita plenitudine viata.

lata, de pildi, pentru edificarea oricui, o comparatie fird de
care nu putem sfarsi expunerea noastrd. Un basm popular, Drigan
Cenugd, e inrudit cu Harap Alb printr-o serie intreagd de motive,
prin nevrednicia fratilor mai mari si prin vitejia celui mai mic, care
sivarseste o serie intreagd de fapte pozitive, vrednice. Printre altele,
aflam motivul intalnirii §i asocierii eroului cu personaje nizdravane,
investite cu atribute miraculoase si chiar unele dintele purtdnd numele
personajelor lui Creanga: Ochila, Vantu, Pusca-tintar (care e o replica a
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lui Pasari-Lati-Lungila), Straimba-Lemne, Setild, Foametea si Mosneagul
invartit de doudsprezece ori pe lingd foc (care are rolul lui Gerild). Nu
putem da fragmentul de basm iz extenso, dar iatd bunioard pe Ochild,
caruia Drigan i se adreseazi:

»— Mii omule, si fas tu aisi? T-o pui urekea la pAmant i iar o iei?

— Hal! Ia ascult cum creste ovasu.

— Da tu sini iesti?

— To — 7Aci — sunt Okila!

— Si tu auz cum creste ovdsu?

— Aud!

— Da bini — zAci — ci faci cu uoK'iu ista d’inapoi?

— Ha! Cu doi uoki dorm, si cu unu ma uit! St io vad si pi lumea
asta, si pi celantd lumi.

— S1 ce vezi tu?

— Ci vad? Vad tic ci vrai pi lumea asta. Vad duminica cum marg
oamenii — zici — la bisericd, cum iesa diavolu inaint’ea lor, si li-ndeamna
sd sd bage-n crismd, si beu, s-apii d’e-acolo sa-mbatd, sa prind la bataii,
sa taii cu cutitili, sd omoard”... etc.

Ochila, ne amintim, personaj hatru la Creangg, ciclop urias cu un
singur ochi in frunte, care-i didea o infitisare miticd verosimild, are
aci, in mod inutil, trei ochi, doi in fatd si unul la spate. Ni se va spune
ci Creangd insusi a dat trei ochi unui personaj al siu, soacrei; dar in ce
imprejurari nimerite, in care isi aveau funcgional justiﬂcarea, si cu cate
implicatii echivoce!

lar formidabila viziune a lui Ochila, a lumii intoarse pe dos,
motiv foarte raspandit in literatura Evului Mediu, amestec incAntitor
de realitate si farsi, a dispirut. In locul ei in basmul popular gisim o
palidd imagine a ceea ce vede personajul investit cu atotvederea, scend
cu intentie accentuat moralizatoare, dar literar slabd. La fel a disparut
infitisarea de ginganie fabuloasi a lui Pasiri-Lati-Lungila, devenit
Pusci-tantar, ca §i grotesca, impresionanta aratare a lui Gerild, devenit
mogneagul invartit de doudsprezece ori pe langi foc.

Scena din casa de arami e in basmul popular redusa la un minimum
de elemente. Cearta personajelor fabuloase, pasaj satiric, facetios, de o
mare fortd comica la Creanga, lipseste, desigur, cum nu putea fi nici
scena incAntdtoare, petrecutd in jurul casei inghetate pe care se striduia
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si o dezghete o multime de oameni, cu cazmale ascutite, si cu cazane
pline cu uncrop. Detaliul semnificativ, unul din elementele constitutive
ale realismului, acela care delimiteaza si intregeste personajul sau
imprejurarea, nu are nici pe departe in basmul popular rolul pe care-l
joaca in opera lui Creanga.

Dialogul e viu si firesc in mostra populard, fira indoiald, basmul
fiind debitat in intregime dupa canoanele oralititii. Dar e conventional,
cu cuvintele aliturate intAmplator sau uneori chiar stereotip. Fluxul
acela exceptional al naratiei lui Creangd, bogitia si strilucirea rara a
lexicului, siguranta structurilor sintactice sunt marca creatiei originale,
in care selectarea si organizarea materialului de limba, ca si a aceluia de
imagini fac s prinda viata fictiunea, s se alcituiasca un univers, o lume
care s reproduci pe planul acesta al fictiunii bogitia vietii. Intr-adevir,
lectura atentd, neprevenita a textului popular te duce la concluzia unei
remarcabile abundente a fanteziei plastice creatoare si a unei deosebit
de sugestive folosiri a fictiunilor la Creanga. Observatia se poate sustine
prin citarea altor exemple de basme, de prototipuri populare. Un basm
intitulat Cu Citand reediteazd pe Ivan Turbinci in liniile generale de
povestiri. Eroul nu e aproape de loc individualizat, iar materialul naratiei
e expus fira gradatie, fard grija compunerii, care videste pe artist.

lata scena cand eroul, ,batrAnu”, scoate dracii din traisti in fata
imparatului:

,No, amu zice:

— Mai! Sd va mai scarpan o leaca! — zice. S-apuci batranu:

— No, dérje, mai darjesti-o leacd! — ice.

Iar s-o apuca dérja si i-o darjit pe draci, cu bota ace i-o bétut. No,
i bine!

— Hai, darje-napoi!

O luat straita si i-o scuturat, s-o iesit dracii si s-o dus.”

Farmecul povestirii std in concizia ei, in umorul subiacent, in
repetitiile acelea naive. Dar acum iatd fragmentul din fvan Turbinci
cu desfisurarea scenei echivalente: ,In vorbele aceste, numai iaca ce se
infitoseaza si Ivan inaintea boierului, cu turbinca plina de draci, care se
zbiteau ca pestii in varsa.

— laca, gospiodin, cu cine m-am vanjolit toatd noaptea... dar
incaltea t-am curitit si eu casa de draci si vi-i aduc poclon des-dimineata.
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Poronceste si-mi aduca niste palce, ci am sa-i bat la stroi, sa pomeneasci
ei cit or trdi cd au dat peste Ivan, robul lui Dumnezeu...

in sfarsit, nu trece mult la mijloc, iaca se pomeneste Ivan cu un
car plin de palce cum i plicea lui. Le ia el si le leagd la un loc, tot cite
doud-trei, dupd cum isi stia mestesugul. Dar pind la vremea asta, se
adunase imprejurul lui Ivan tot satul, ca si vadi de patima dracilor. Cici
lucru de mirare era acesta, nu saga!

Atunci Ivan dezleagi turbinca in fata tuturor, numai cit poate
sd incapa mana, si ludnd cate pe un dricusor de cornite mi ti-] ardea
cu palcele de-i cripa pielea. Si dupi ce-l rifuia bine, ii da drumul cu
tocmald si nu mai vie pe acolo alta data.

— N-oi mai veni, Ivane, cite zilisoare oi avea eu, zicea Ucigi-l
crucea, cuprins de usturime, si se tot ducea impuscat.

lard oamenii ce priveau, si mai ales béietii lesinau de rés.

Dar mai la urma urmelor, Ivan scoate de barba si pe Scaraoschi si-i
trage un frecus de cele moschicesti, de-i frigea sufletul.

— Poftim! Dupi bucluc umbli, peste bucluc ai dat, mai jupane
Scaraoschi. Sa te inveti tu de altd datd a mai bantui oamenii, Sarsaila
spurcat ce esti! Si apoi, dindu-i drumul, na! fuge si Scaraoschi dupa
ceilalti ca taunul cu paiul in c...”

Ceea ce in mostra populara se schita abia ca o actiune nediferentiata,
la Creangd capita o alura de episod. Compunerea devine spectaculoasa,
e intinsd mestesugit si complicatd cu numeroase trepte de gradatie.
Jocularitatea fundamentald a scriitorului e prezenta aci pe tot intinsul
scenei in desfisurarea pedepsirii dracilor. Detaliul semnificativ,
individualizator e nelipsit ca de obicei, indicAind o datd, printr-o
comparatie, miscarea nelinistitd a dracilor in turbinci sau felul fugii lui
Scaraoschi, altd data marimea deschiderii turbincii sau locul de unde-i
apuca Ivan pe draci. Imaginea hatra, poznasi a pedepsirii dracilor,
care-i face atat de grotesti, e completatd, mucalit, cu remonstrantele
adresate de erou lui Scaraoschi, intunecatul imparat al dracilor. Intentia
satirica in infatisarea personajelor acestora supranaturale se contureaza
cu claritate in transformarea lor in nagodii grotesti, trase de coame sau
barba si batute la spate cu nuielele.

Ideea superiorititii eroului popular fata de fortele intunericului e
pusi in valoare de Creanga printr-o scend construitd magistral ca o mici
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comedie. Marele scriitor realizeazd structuri estetice stapanite si unificate
de geniul lui artistic, pentru a explicita si rotunji functional, in cadrul
ideii generale a operei, personajele si imprejuririle.

Nu mai e nevoie de alte exemple, credem, ca si dovedim cum a
slujit acest scriitor progresul realismului in literatura noastra printr-o
ipostaza deosebita, originald, niscutd din imbinarea unui fond de
cultura milenard, traditionala sectionat la nivelul unui moment istoric
dat din viata satului roménesc (de la mijlocul secolului al XIX-lea) de
citre o congstiintd artisticd individuald, geniald. Acesta este ,miracolul
geniului popular”, de care pomeneam la inceputul lucririi de fata si cu
care tinem sa incheiem, in semn de omagiu adus nesecatei creativitii a
poporului nostru, izvorata din stravechile mituri si simboluri care, asa
cum arata Mircea Eliade, sunt inci vii in spiritualitatea romaneasca.

Viratec, august 2000
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