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Dan Haulica

Eminescu g1 Marele Romantism

Ce simplitate misterioasd ne-ar trebui, pentru a vadi taria
de a ne recunoaste, fard stinjenire, apartenenta la un inuzabil
romantism — mai presus de localizari si de virste! Dupad decenii
care ar fi putut sa-1 cuminteasca, sa-1 scuture de vechi fantome, cind
plonjase de mult 1n deliciile Parisului, Heinrich Heine se lasa din nou
atras de adieri lirice dinspre raddcini suabe, il reciteste pe Ludwig
Uhland. Dar se intreabd, cumva indoit: ,,Casa in care-s asezat
citindu-l da pe bulevardul Montmartre. E, acesta, locul unde sa poti
citi poeziile lui Uhland?” Dacé lasim din mind paginile din Scoala
Romantica unde autorul 1si pune o asemenea Intrebare, si incercdm
a ghici temeiurile care ar prescrie un cadru anume pentru lectura
cutdrui poem, nu ne vom simti nicicum rasplatiti. Tintind universalul,
creatia poetica n-are nevoie de amenajéri speciale, de puneri 1n
spatiu care sd-i indbuse ori sa-i sonorizeze efectul. Rasuna in voie,
pretutindeni, isi face prezenta vibratia in orice context, amplificind-o
chiar prin nesperate hazarduri, ca niste triumfuri ale iluziei.

Cu mult timp inainte ca straniul destin al lui Holderlin sa devina
materie pentru abisale divinatii, trecind prin Frankfurt-am-Main,
volubil intrepida, doamna de Staél notase aceste rinduri, parcé
facute sa ne arunce in calea fatidicului: ,,Frankfurt e un oras foarte
dragut; toatd lumea vorbeste frantuzeste si se numeste Gontard”. Ca
si cum Diotima ni s-ar ivi neagsteptat, la coltul unei atare fraze, ne
cuprinde un fior de predictie, ceva care sd ne deschida accesul catre
,,sfinta noapte” unde poetii ratdcesc binecuvintat ,,din tard in tard”,
asemenea preotilor dionysiaci din inchipuirea lui Holderlin. Piinea
si vinul unui romantism mai presus de tipare, de inguste determinari
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productive, ne vor hrani perpetuu elanul contemplativ si puterea de
vis. Peste generatii, un modern de anvergura sobrd a britanicului
Robert Graves va afirma memorabil, ,imaginatia are drepturi
extra-teritoriale — si acestea sint aparate de poezie”.

*

Dar noaptea evaziunilor care se constituie ca un rezervor
de ,surrealitate”, in beneficiul curentelor artistice ulterioare, nu
le-a ajuns acestora tihnit la indemind, fara a zadarnici Tmpotriviri
incredibile. Clasicizind simplist, secolul al XVIII-lea nu se daduse
inapoi de la veritabile retetare, monumental inepte, acela, de pilda,
propriu Artei poetice critice, — cum se chema, la 1730, opul pedant al
lui Gottsched. Demne de proscris, pentru ca fard de noima rationald,
se decretau acolo si vorbirea lui Hector catre caii sdi, investita de
Homer cu grava prescienta, si alte libertati atingind timpul teatrului:
scenele nocturne, bundoard, erau inadmisibile, pentru cd noaptea
oamenii dorm §i in consecintd nu se petrece nimic! De la parada
interdictiilor arbitrare la ,,sensul ilimitatului”’, de care peste un veac
se prevaleazd Jean-Paul Richter, — distanta parcursd masoard insasi
amploarea progresului infaptuit prin romantism.

Pentru un public care se va largi in chip legitim, aspirind, dincolo
de precizia uscatd, la ,,0 difuziune romantica” a contururilor, noaptea,
recuceritd, va dilata ca o nastere noud, cuprinsul poeziei; $i nu numai
in cheie imnic exaltatd, ca la Novalis, dar si facind sa susure insinuant,
in spatiul ei, o blinda, increzatoare asteptare. Simboluri de infinit —
floarea albastra — dar si de suavitate, cristalizarile ei se instaleaza in
miezul intangibil al simtirii. Céci noaptea germineazd de miracole.
Intr-unul din visele de perioada tirzie ale lui Holderlin, atent relatate
prietenului sau, medicul Kerner, poetul isi revede, linga leaganul
de prunc, florile aduse de maica-sa, ca un dar silvestru, din domnia
zinelor. $i, peste noapte, marele crin care-1 strajuie se deschide la
clarul de luna. ,,Vedeti inima de lumina in universul albastru?” Din
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caliciu se raspindesc valuri de culoare, de parfum si de sunete, muntii,
vaile §i prapastiile le beau, le respird... Acolo unde nimic nu se putea
intimpla, conform ariditatii din schemele becisnice ale lui Gottsched!

Stupefiant reinvestitd cu tainice puteri, lumea atinsad de aripa
romantismului ascunde echivalente de activism major, care sa
rascumpere suficienta si platitudinea. Mesaj concentrat, o definitie
perspicace, formulata de Achim von Armin, stringe acel real
pind la urma ireductibil care-i poezia, intr-un dublu circuit de
energie. ,,Poezia — scrie el — n-ar fi ceea ce cdutam si totodata ne
cautd, daca ar apartine in intregime pamintului.” Impirtisanie cu
un har incoruptibil, scapind inertiilor, ea ne alege si ne stapineste,
emblema ei isi pune de nesters parafa pe trupul incd palid al unei
epoci zbuciumate. Altfel decit un operator abil, i revine poetului
sd apara purtat de un fluid céruia n-are cum i se opune. Asemenea
identificare, mai tinarul Eichendorff a individualizat-o in figura
lui Clemens Brentano, alt romantic minuind, impreund cu Arnim,
cornul vestitor, pentru decenii, al noii miscari. Caci dadea impresia
de a fi el insugi un poem.

Toate aceste nume, vrednice sd enunte elocvent problematica
romantismului, Zoe Dumitrescu-Busulenga le cerceteaza asiduu
in jonctiunea contributiilor pe care istorica, milenara farimitare a
Imperiului Germanic o complica, uneori, inextricabil. Scrupul de
cercetator, dispretuind ierarhiile protocolare, ea da locul cuvenit
focarelor de idei, centrelor unde s-a articulat cu precadere miscarea,
Berlin si Jena, Heidelberg, in jurul unor publicatii deschizatoare de
drum precum Athendum; dar nu ocoleste nici marturia unor obscure
almanahuri provinciale, si nu se priveaza, fie si ca ecou disparat,
de niciun element care s-ar addoga ebulitiei de ansamblu a acestei
Germanii de la 1800, intens ginditoare, furios hotarita sd proclame
interioritatea §i visul. Examenul acesta multiplu nu esueaza in
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mediocritate sociologicd, nu-si stabileste sd integreze geniul
romantic in previzibilul unei docile culturi Biedermeier, — indesat
la modul filistin, doar s incapa Intr-o hartd nationald a confortului
burghez. lar comparatismul exegetei nu scapata in ticuri statistice,
in care s-a impiedicat adesea posteritatea critic a romantismului. {i
repugna, analizindu-1 pe Eminescu, inregistrarea simplei similitudini
exterioare, de motive, care preface duhul unui curent impetuos
intr-o panoplie decorativd, ca un catalog inert, de poncife. Caci s-a
ajuns — scria istoricul literar Mihai Isbagescu, traducatorul fratilor
Schlegel — la ,.eroarea de a reduce romantismul german doar la o
poezie a clarului de lund peste lacurile adormite, a sunetului de corn
in codrii seculari si a gustului pentru ambianta medievala”. Peste
reflexe comode, ce ar configura un soi de lakism tedesc, dimpotriva,
la Zoe Dumitrescu-Bugulenga, excursul critic urmareste a degaja
originalitatea unui raspuns fard precedent, la angoase si zbateri
autentice, la situatii indiscutabil revelatoare.

Autenticitatea germand, care face iruptie in conclavul european
al artelor, odatd cu romantismul, nu s-a voit barbar opusa traditiilor
civilizatorii, care dobindiserd, de mult, o reverentd solida. Cind,
sub semnatura unui specialist de talia lui René Welleck, vom afla
calificative ca acela privindu-1 pe Friedrich Schlegel, ,,cel mai mare
critic al istoriei”, interesul care necesarmente ne va cuprinde nu
se va margini la fruntarii provinciale. El insusi, in rastimpul cind
editeaza revista Europa, intre 1803 si 1805, gindeste asupra locului
de aparitie, Parisul, in termeni neindoielnici: ,,centrul propriu-zis
al Buropei” sau chiar, de-a dreptul encomiastic, ,capitale de
I'univers”. Dacd s-a putut vorbi despre ,,patriotismul european” al
acestei publicatii, alta, care-1 va urma peste ani, la Viena, Concordia
(1820-1823), va modula catre noi deschideri atare inflexiuni de
atitudine. Mintea luminoasa in jurul careia au pivotat publicatii si
pozitii fundamentale, considerat fiind ,,principalul creator al teoriei
romantice”, n-a rimas prizonierd vreunui fixism fard de perspectiva.
Daci ,,paradox este tot ce e in acelasi timp si bun si mare”, Friedrich
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Schlegel se ferea sa-gi aroge conditia unui arbitru samavolnic. Cum
ii spunea, sagace, lui Novalis, ,,Existd neintelegeri care nu fac decit
s confirme suprema intelegere”.

Avusesem, intr-un rind, ideea sd-i aduc omagiu intr-un articol
marii noastre prietene, doamna Zoe, sugerind o paralela, deloc
frivold, intre fervida ei intelectualitate si aceea a unei ilustre
precursoare. Alegerea mea, sustinuta cu o eleganta aplicatie, o avea
in vedere pe doamna de Staél, care descoperise lumii un continent
de creativitate, prin cartea ei De I’Allemagne; si mobiliza, subjacent,
o magulitoare reputatie europeand, — caci scriitoarea, plina de elan
nedomolit, era clasatd, daca tin bine minte, pe locul 4, in rindul
adversarilor anti-napoleonieni, printre care se numarau Imperii si
Regate. Nu eram nemultumit de argumentele textului meu, unde nu
ma lipseam de auxilii fiabile, citate din Bonstetten si din alti martori
helveti si alemanici, dar si din Stendhal. Cind ne-am reintilnit, peste
citeva luni, modelul acestei evocari a suris politicos inchipuirii mele.
Preséra peste atare petrecere livrescd, o ingadduinta ironic-visatoare,
la buna distanta de accentul participativ care se desprindea din
prestatiile faimoasei castelane de la Coppet.

Si cum nu mi-ar rasdri in memorie, pe acest fir, declaratia
ei dintr-o scrisoare amicala, din aprilie 1804: ,,Cine crezi cd m-a
interesat in Berlinul dsta mare? ... Un profesor, un profesor german!
Ce zici de asta, dragé prietend? ... De indragostire, cum poate ca
presupui, nici vorba. .. dar daca 1i pretinzi si ceea ce 1ti pretinzi si tie
insati, atunci garantez pentru el”. Avea dreptate sd marcheze astfel
forta de iradiere a unei personalitati singular expresive, August
Wilhelm Schlegel, care avea sa-i stea aproape nu o datd, prin zig
zagul unor peregrindri europene, Italia, Franta, Scandinavia si
Anglia, ba chiar Moscova, putin Tnainte de incendiul din 1812.

Acest radical novator al sensibilititii pentru literatura
dramaticd, de care se leagd analize favorizind decisiv receptia
europeana a lui Shakespeare, a fost una din cautiunile din cele mai
persuasive ale romantismului. Cu senina lui cochetérie, umana si
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vestimentard — pind tirziu, studentii de la Bonn il vor porecli Herr
Pariser— Domnul Parizian —, el va arbora, in continuare, o complexa
disponibilitate. Poezie italiana, spaniold, portugheza si provensala,
traduceri din Calderon, pe care-l admird la inceput, Tmpotriva
opiniei fratelui sdu, Friedrich, texte reinterpretate din capodopere
ale Antichitatii, prelegeri in latind despre istoria romand, preocupari
de precursor, 1n aria comparatismului filologic, ispite soldate prin
incursiuni in sanscritd si indologie, — nicicind, s-ar spune, o turnura
de spirit suplu investigativa, agil mladioasa, n-a fost mai priceputa in
trasaturi de condei care opresc autoritar atentia, care-i impun, parca,
sa Incrusteze cite o metafora sezisantd. Cine poate uita, cind, tinar, s-a
hranit din propozitiile Prelegerilor despre arta si literatura dramatica,
frazele comunicind efectul de stagnare abrupté voita uneori de Eshil
in dezvoltarea tragediilor lui; capul Meduzei, infatisat spectatorilor
care ncremenesc, destinul, dur, implacabil, adus sa pluteasca
deasupra muritorilor, in toatad splendoarea lui sumbra? ,,Coturnul lui
Eshil are oarecum greutatea bronzului: cu el pasesc numai personaje
uriage” — scria, magnific, A. W. Schlegel, contaminat de teribilitatea
poetului tragic.

In forma atunci daruitd publicului, prin versiunea vienezi de
la 1808, trecea, desigur, un respectabil apetit de comunicare, dar
s1, peste intelegeri conventionale, fiorul unei intuitii care sa-i aseze
pe contemporani la indltimea de recriminari §i nelinisti impusa de
insugi tumultul Istoriei. Vrdjmasul cinic, Napoleon, s-a aruncat sa
afirme cu aplomb, ,, Tragedia este acum Politica”. In aprehensiunca
unor cugete sortite sintezelor patrunzitoare, politica, deasementi,
nu se lasa eliminatd. Dar la rascrucea unde emblemele Victoriilor
plesneau imperios vazduhul, duhul de veghie al viitorului mai avea
curajul himerelor faste.

In asteptiri angoasate, se face apel la tarimuri unde fumega
ceturi pogorind dintr-o meteorologie poeticd, intr-un tablou, de pilda,
alegoria Statului Francez intinde o mind rugitoare, peste 0 volbura
de luminozitati sidefii, catre un ofiter Inchipuind Intoarcerea din
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Egipt, — la vremea campaniei, pornitd glorios, care nimicise flota
lui Bonaparte. O pindé infrigurata, fata de evenimente ce ameninta,
se soldeaza prin recursul la consolari dintr-un Septentrion ipotetic, —
baronul Gérard, cu mijloace picturale indubitabil rafinate, daruind
tandre transparente aparitiilor sale, Tmpinge fictiunea clasicismului
spre ceea ce o neaga. Caci pretiozitatile sale de camee servesc, pentru
a configura, bundoara, spiritele de la malurile riului Lora, invocate la
sunetul harpei, 1n ritualul bardului Ossian. Inventia lui Macpherson,
falsul literar cu enorma prizé in Europa, rostogolea in aceeasi avalansa
de entuziasm interese potrivnice. Despre Scotia care inspirase aceasta
fabuloasa supercherie, pind la Malmaison, unde Napoleon, si el cucerit,
comandase o adevarata sinteza pictorica in jurul bardului la moda, —
operau iluzii innodind, de necrezut, teme si optiuni menite a rimine
distante, ori chiar pentru totdeauna adverse. Cum altfel s-ar explica
straniul amalgam de versante imaginare din pictura comandata lui
Girodet, — batrinul Ossian, Intruparea suprema a veleitatilor nordice,
primindu-i in Walhalla lui Odin pe eroii Republicii Franceze, trupa si
generali, cazuti in bataliile ce abia insingeraserd Europa. Consolarea
a virat aici in sperantd de concordie, adunind laolalta, virtuozistic,
embleme si oameni de semn opus, — ca $i cum acalmia unui scurt
interludiu pacific ar fi putut determina, atunci, un alt curs al istoriei.
Intr-o plastica unde, revendicativ, la Leopold von Klenze, clasicismul
avea sd se trezeasca instrumentat in slujba unor pozitii agresive
— Walhalla Germanilor, cautind a contracara o hellenica succesiune
de Propilee, — in pariul elaborarii lui Girodet palpita nostalgii care
vestesc mai degraba un viitor romantic. Definind, dealtminteri, in
chip pregnant romantismul, Friedrich Schlegel il subsuma unei
dinamici aproape hegeliene, unei idei de continud dezvoltare, caci
vedea in el ,,0 poezie universala progresiva’.

Atare definitie obliga la o lecturd libera de pedanterii limitative,
in beneficiul unei migcari evoluind nestinjenit pe palierele timpului.
Si autorizeaza o conceptie care sa rastoarne barierele, parcd vamale,
asezate in calea unui elan tinzind tocmai sa perceapa bogat devenirea.
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Aceasta, mai mult decit deja-existentul, a functionat stimulator in
viziunea romanticilor germani. Modulindu-si in chip apropriat
sensibilitatea la idee, pe masura unor complexe articulari dialectice,
Zoe Dumitrescu-Busulenga n-a inaintat pe terenul ei exegetic
agitind ca un stindard tandemul clasic-romantic. Desigur, n-a luat
ca o inanitate aceastd opozitie, ca o nimeritd ocazie de rasturnari
paradoxale, dar a stiut s-o modereze printr-un relativism care evita
firesc tratarile superstitioase. Cultura ei, benefic diversificata, o
instruia 1n aceastd directie, nu lua ad litteram auto-proclamarile
circumstantiale, aceea a lui Delacroix, care din bun gust, aproape
monden, recuza tentatia afilierii zgomotoase la vreo deviza incercind
sa-1 Inregimenteze, si raspundea sec amatorilor de romantism fard
discriminare, ca el este un pur clasic; de unde, admiratia neprecupetita
pentru Mozart, in defavoarea lui Beethoven. Cit despre traiectul unui
creator ca Victor Hugo, nu s-ar fi ldsat amégitd de momentele in care
poetul 1si contesta romantismul, desi era impins de imprejurari, si de
forta talentului, sa fie sef de scoala.

La Eminescu, 1i placea sé se increada revendicarii de fidelitate,
franc ratagindu-1 inspiratiilor dintii: ,,Eu rdmin ce-am fost—romantic.”
Nu-i scdpa surdina austera pe care inflexiunile de voce din etapa
Luceafarului o puteau pune, ca o pecete de clasicism impersonal,
pe demiurgia eminesciana. Si, mai ales, la un astfel de matur dozaj,
unde renuntarea reverbereazd solemn, ntr-un dangdt al stingerii
iremediabile, detectiunea autoarei isi asigura cel mai performant
exorcism, impotriva primejdiilor de simplificare.

Romantismul depasise orice itinerar ghidat de semnale convenite,
zborul lui Tnalt printre cdmpuri de stele se asternea unui firmament de
intilniri primordiale. Precum lantul geniilor hieratic aspre pe care-1
proclama Shakespeare, in eseul fulgurant al lui Victor Hugo, iesit
din hohotul exilului, o sdlbateca fraternitate 1i monta acum garda,
romanticii de totdeauna, nepasatori la jocul cronologiilor, poeti ai
sarcasmului i ai miniei superioare, profeti ai dezastrelor grandios
indurate...

Marele romantism, logodit cu noaptea mileniilor.



Dumitru [rimia
O cale indispensabila cunoagterii
creativitatii si creatiei eminesciene

ZLoe Dumitrescu-Busulenga schimba radical modul de
interpretare din perspectiva comparatismului a creatiei lui Eminescu.
Cautarii, de atitea ori obsesive, a surselor de inspiratie i ia locul
cercetarea creativitatii poetului in originaritatea si in dezvoltarea
in creatia sa a unor directii semantice preexistente in fiinta sa, prin
intilnirea cu marii creatori din cultura umanitatii. Acesta este nucleul
central al prezentei exegeze. Intilnirea cu cultura germani (filozofie
s1 poezie, mai ales), prin functia catalitica a acesteia, a reprezentat
pentru Eminescu terenul pe care s-a revelat si dezvoltat originalitatea
creativitatii §i viziunii sale asupra lumii intre doud coordonate
esentiale:

(1) — specificitatea nationala cu originea in raportul intim al
lui Eminescu cu cultura autohtond si cu semantica din stratul de
adincime al limbii roméne;

(2) — adincirea ntrebarilor privind raportul dintre fiinta umana
si fiinta lumii, care au tensionat in permanenta fiinta poetului si s-au
constituit in principalul nucleu semantic al creatiei sale. Prin aceasta,
Zoe Dumitrescu-Busulenga deschide o perspectivd identificabila
intr-o scrisoare a poetului catre Maiorescu: ,,Kant mi-a cdzut in
mina relativ tirziu, Schopenhauer, de asemenea. Ce-i drept imi sint
familiari, insd renagterea intuitivd a gindirii lor in mintea mea, cu
mirosul specific de pamint proaspat al propriului meu suflet, nu s-a
desavirsit incd.” si se intilneste cu interpretarea exegetei italiene
Rosa Del Conte: ,,Poezia lui Eminescu raspunde unei nelinisti mereu
actuale, pentru cd este de natura metafizica; si ea gaseste pentru a o
exprima un limbaj care, desi reflecta sincretismul cultural al poetului,



nu este totusi mai putin legat de substratul cultural autohton. [...]
Acest humus cultural autohton va conditiona roadele asimilarilor
succesive.” (Eminescu sau despre Absolut)

Printr-o armonizare proprie exegetei intre rigoarea stiintifica
si starea de admiratie echilibratd si de permanentd uimire in fata
fortei creatoare a poetului si a neintreruptelor intrebari, mereu mai
nelinistitoare, si n fata lumilor intemeiate de Eminescu, aceasta
exegeza reprezintd o cale esentiald de acces la ceea ce este in esenta
ei creativitatea eminesciand §i la receptarea creatiei lui Eminescu
,,ca 0 coardd noud, originald pe bina cea mare a lumii”, imaginea
metaforicd prin care Eminescu definea raportul national — universal
in dezvoltarea literaturii si culturii umanitatii.

Prezenta editie are la bazd volumul tiparit, in 1999, la Editura
Universal Dalsi, confruntat cu prima editie, publicatd la Editura
Eminescu, in anul 1986.

Mai 2009
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Amintirii marelui meu profesor
Tudor Vianu



Argument
la editia a doua, 1999

Cartea de fatd vede lumina tiparului a doua
oard, dupa 14 ani de la aparitie, in 1986, cu prilejul
implinirii a 150 de ani de la nasterea poetului. intre
timp, 1 s-a decernat premiul Uniunii Scriitorilor in
1986 si premiul international Gottfried von Herder
in 1988. Credem, cu toatd modestia, ca cei cativa
ani de investigatie comparatista atentd, ,,cu creionul
in mand”, cum a spus un distins critic roméan, au
izbutit sd adaoge cateva elemente noi la structurarea
orizontului de cunoastere a unui artist i a unei opere
cu vocatie universala.

La moartea poetului, Maiorescu prevedea ca
poezia romand a secolului XX se va desfagura sub
auspiciile geniului eminescian.

In pragul mileniului III, tinind seama de
perspectivele deschise de opiniile celor mai de seama
critici, esteticieni si filosofi cu privire la Eminescu si
opera lui, putem prevedea si noi, romanii, durata si
inraurirea acelui geniu tutelar si in secolele ce vor veni.

Zoe Dumitrescu-Busulenga



Premise
pentru o tipologie
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Dk ce din nou, oare, despre romantismul german si Eminescu?
Tratat integral sau fragmentar, subiectul acesta a tentat Intr-adevar
pe cercetdtori cu o recurentd impresionanta, justificatd, desigur, de
o normald propensie spre explicatii cauzale, inerentele explicatii
cu care tinem sd raspundem interogatiilor mereu nelinistite puse
in legdtura cu un destin de o reald exceptie, acela al poetului
national. Va fi fiind, poate, si acesta un drum firesc de explorare
retrospectiva a unei existente destul de invaluite de mister §i a
unei opere care, pana astdzi, provoacd necontenit ncd uimiri si
perplexitate prin vastitatea ei subterand si infinitatea nivelurilor de
interpretare posibila.

Céci dincolo de cele stiute despre artistul-ganditor si creatia lui
(si stim, Intr-adevar, din ce 1n ce mai multe lucruri in zilele noastre,
prin stradaniile convergente ale atator specialisti i nespecialisti din
diverse generatii), ramane totusi tdcerea nepatrunsa a profunzimilor
ascunse, aproape amenintdtoare, a probabilitatilor ispititoare, mai
ispititoare poate decat foarte putinele certitudini ale biografiei
eminesciene acoperite cu o unicd, princiara discretie de catre poet,
sau ale operei infinit deschise, mai degraba insd spre viitor decat
spre prezent.

Indreptandu-ne, asadar, spre ceea ce nu stim, ne credm singuri
incurajatoarea iluzie a existentei unor tardmuri inca virgine, unde am
avea, poate, sansa nemaipomenita de a descoperi verigi necunoscute,
de a spune ncd ceva, revelator, esential pentru natura adanca a
omului §i a substantei operei. Si cum astazi sunt aproape spulberate
nadejdile scoaterii la lumind a unor noi documente probante pentru
viata poetului, ne intoarcem cu lacomie spre acel tip de cercetare
care ar putea trada ceva din articulatiile unui tip de gandire, ale
unui demers creator care arunca altfel interdictii inhibitorii mintilor
noastre de rand.

A face cercetare comparativa pe opera eminesciand inseamna,
poate, in viziunea unor specialisti mai exigenti, a te depdrta
centrifug de aceea. Dar, pe de altd parte, privind-o din afara, din
perspectiva unor contacte care au avut calitatea unor optiuni tacite
din partea poetului roman, te-ai putea apropia in alt chip de modul
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de functionare a capacitatii de evoluare prin influente si de selectie a
lor, ai putea circumscrie cu aproximatie macar larga arie a intalnirilor
mai mult sau mai putin determinante pentru un spirit atat de liber si
neinchipuit de bogat cum a fost acela al lui Eminescu.

Destul de multe studii au investigat in ultimii ani sectiuni din
vastul interes manifestat de poetul nostru fatd de culturile straine, in
varii chipuri.

Studiul aménuntit al manuscrisului cuprinzand traducerea
gramaticii sanscrite a lui Franz Bopp, Kritische Grammatik der
Sanskrita-Sprache in kiirzerer Fassung (Gramatica critica abreviatd
a limbii sanscrite), aparutd in prima editie la Berlin, in 1845, studiu
intreprins cu superioard acribie de dr. Amita Bhose!, a condus la
concluzii deosebit de noi §i de interesante privind relatiile adevarate
dintre Eminescu si cultura Indiei (necunoscute pana la un punct nici
chiar de G. Calinescu), intérite de altfel si de studiile regretatului
Sergiu Al. George, deschizand o fereastra surprinzatoare spre mai
mult banuita pasiune a poetului pentru Orient si facand cu putintd
inceputul apropierii noastre de sinteza Orient-Occident, care-I
singularizeaza pe roman in romantismul european.

Apoi, de legaturile posibile (de fapt, aproape incontestabile)
dintre opera lui Eminescu si a celui mai insemnat poet romantic
german, Novalis, s-a ocupat indeaproape, cu mijloacele criticii
moderne adecvate la un demers intelectual deosebit de penetrant,
Viorica Nigscov2. Lucru foarte important intru largirea ariei romantice
parcurse de scriitorul roman presupus de o frecventa prejudecatd de
a nu se fi apropiat decat de poeti loviti de epigonatul romantismului
tarziu de limba germana.

lar o scurta monografie, datorata lui St. Avadanei3, a urmarit in
mod sistematic incursiunile eminesciene (pare-se nu putine la numar)

1 in comentariul din M. Eminescu, Opere, XV, Bucuresti, Editura Academiei, 1983,
pp. 1011-1018.

2y Niscov, Eminescu si Novalis, in Caietele M. Eminescu, IV, Bucuresti, Editura Eminescu,
1977.

3 St. Avadanei, Eminescu si literatura engleza, lasi, Editura Junimea, 1982.



22 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU si romantismul german

in gradina literelor engleze, folosind cele mai recente cercetdri ale
anglistilor romani 1n aceasta privinta.

Ne-am marginit numai la trei exemple, marcand trei directii
diferite de acces contemporan la mereu neatinsul, mereu parca tot
mai indepartatul orizont al culturii poetului i, totusi, toate la fel de
utile, de edificatoare pentru scrutarea unui univers mental nepereche
s a unor mecanisme de functionare a unui intelect, a unei capacitati
creatoare de o finete si o fortd greu de ingemanat in istoria culturii.

Si dacd noi ingine reludm chestiunea mult dezbatuta, cum
spuneam mai inainte, fie fragmentar, fie in totalitate, o facem
tocmai in scopul folosirii rezultatelor mai recente ale cercetérilor de
specialitate, care ne oferd si unghiuri de abordare mai libere i mai
speciale, si, evident, o seama de sugestii mult mai substantiale decat
cele de la care porneam intr-un foarte modest studiu incercat acum
peste doudzeci de ani, cu acelasi titlu®.

Dar am dori s lumindm toate aceste date nou-recoltate cu
cateva ganduri mai generale, menite sd plaseze putin altfel lucrurile
fata de vechea matca a conceperii influentelor in cazul Eminescu,
deoarece acest caz este unul cu totul aparte si unicitatea lui obligd
la o regandire a sa intr-un context larg de coordonate, si nationale
s1 universale. Nu mai putem vorbi despre inraurirea lui Heine sau
Lenau, in parte, de pilda, adevarate poncife ale batranilor critici din
anii "20-"30, decat cu un foarte acut simtamant de insuficienta, ba
chiar de jena.

Comparatismul aplicat la Eminescu se cuvine sé fie, din capul
locului, unul sans rivages, nu unul de statistici, taxinomii sau de
orice altd metoda, oricat de modernd, dar la fel de inoperanta. Si am
inteles in ce impas ne aflam cu metodele noastre comune, dar si ce
utilitate prezintd studiul comparativ in general, zdbovind indelung
asupra traducerilor realizate de Eminescu, de la Die Kunst der
dramatischen Darstellung (Arta reprezentarii dramatice) de Heinrich
Theodor Rétscher, la Kritik der reinen Vernunft (Critica ratiunii
pure) a lui Kant, si pana la fragmentele din Principele de Machiavelli

4 Zoe Dumitrescu-Busulenga, Eminescu si romantismul german, in Studii eminesciene,

Bucuresti, Editura pentru literatura, 1965, pp. 183-196.
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(capitolele XVIII si XIX), publicate in ultimii ani atat in volumul
X1V al Operelor, editat de colectivul condus de Petru Cretia, cat si
in volumul VII al Operelor, editat de Aurelia Rusu®.

Marturisim a fi invatat din acele ceasuri de reflectie uneori
nedumeritd, dar continuu imens admirativd, petrecute asupra
paginilor talmaécite de tandrul intelectual intre 18 §i 28 de ani, a
fi Invatat cate ceva din zbaterea unui mare spirit care se cautd pe
sine in altii, din reactiile unei minti ardente pentru care intdlnirea
cu produsele altor minti notabile: imagini, notiuni, idei, sisteme
filosofice etc., nu constituia decat un prilej intotdeauna binevenit
de declansare exploziva a propriului mod de functionare. Cu alte
cuvinte, Tntalnirea cu drumul altuia nu-l1 determina niciodatd pe
Eminescu sa-1 urmeze pe acela, ci il starnea si-1 propulsa in forta pe
drumul sau particular, care-1 purta insa inspre un orizont neincetat
dezmarginit de intalnirile hotaratoare.

Astfel, am dobandit Incd un argument destul de rezistent pentru
a sustine mai ritos faptul cd influentele pe care Eminescu le-a primit
au fost, datoritd libertatii cu strasnicie pastrate a spiritului sau,
eminamente catalitice in sens blagian, si nu modelatoare. Departe
de a-1 supune si a-1 stapani, ele au fost cele supuse si stapanite. Ele
l-au ajutat sd se descopere, s devind in cel mai original mod el
insusi, neatingandu-i corzile cele mai grave decat pentru a conferi
armoniilor specificitdtii nationale sunetul cel mai curat si mai plin.
Si, in acest sens, cum tot Blaga a subliniat cel dintai, Eminescu s-a
intalnit 1n chip fericit cu cultura germand, care, dupa cum se stie,
a exercitat asupra celor mai reprezentativi exponenti ai culturii
romanesti, din momentele de maxima stabilitate, o inraurire intru
totul benefica, tocmai datoritd naturii sale catalitice. Miscata de
,.un cult primordial al individului”, cultura germand, spre deosebire
de cea franceza care aspird spre legitati i se propune drept model

Sm. Eminescu, Opere, XIV, Bucuresti, Editura Academiei, 1983.
6 M. Eminescu, Opere, V1L, Bucuresti, Editura Minerva, 1984.

7 Lucian Blaga, Spatiul mioritic, in vol. Trilogia culturii, Bucuresti, Fundatia Regala pentru
Literaturd si Arta, 1944, pp. 315-317.
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constrangator celui ce se apropie de ea, ,,¢ mai curand un dascal, care
te orienteaza spre tine nsuti”s.

Si, In nevoia sa imperioasd de extensie lduntrica pana la
ultimele limite si dincolo de ele, transgresand normele generalului si
dilatandu-si individualitatea, tanarul intelectual roman trebuia sa se
intalneasca si el cu lumea atat de particulara a romantismului german.
Entuziasmul sau fara limite fatd de inaintasii luptatori, mostenire a
relatiei cu Aron Pumnul, revolutionarul de la 1848 in Transilvania,
l-a purtat o clipd, dar numai o clipd, spre modelul francez (si
romantic, in general) al revolutiilor, al rasturnérilor spectaculoase
in ordinea realului, socotit de el atat de urat si imperfect. In opera,
momentul a fost marcat in special de romanul postum Geniu
pustiu (in care amandoi eroii se ,salveazd” prin revolutie), iar in
seria atitudinilor fata de cultura si prin recomandarea entuziasta a
lui Victor Hugo, ,,acel bard al libertatii”, drept model al dramelor
nationale romane?.

Influenta Junimii, insd, treptat patrunsa in constiinta ganditorului
si artistului, a diminuat pand la desfiintare impactul, de altfel slab,
al modelului francez, favorizand implantarea unei relatii de naturd
superioard cu cultura germand. $i cum antecedentele personale
permiteau aceastd orientare, viitorul poet national a putut intra sub
zodia prielnica pentru el si pentru noi a dascalului care 1-a indreptat
spre el insusi. Caci in acea conjuncturd istorica romaneasca si
europeand din a doua jumatate a secolului XIX, prima care ne-a
ingdduit un respiro mai indelungat, s-a putut lucra, ca in putine
randuri, farda mare grabd in culturd, sdpandu-se in adancuri spre
fantanile nepoluate ale adevérurilor noastre stravechi. Si de la
celeritatea pe care imitarea modelului francez o impusese pana la
jumdtatea secolului XIX, un anumit ,.calm al valorilor” a domnit
s s-a instaurat dupa aceea, datoritd mentorilor culturii romanesti
formati in ,,libertatea si cultura” atmosferei germane (dupa vorba lui
Friedrich Schlegel).

8 Ibid, p. 318.

9G. Ibrdileanu, Spiritul critic in cultura romaneascd, Editura ,,Viata romaneascd”, ed. 111,
p. 167.
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Or Eminescu, a carui evolutie ar parea sa spuna cd ontogenia
repetd filogenia (dupa paradigma oricérui geniu national), in sensul
regdsirii, pe etape prescurtate, in formarea lui, a etapelor insesi ale
culturii romanesti, a intrat in conjunctie tocmai cu acea cultura care
ii dadea posibilitatea descoperirii de sine ca topos al unei sinteze
esentiale pentru spiritul romanesc. Si pe masura ce a inaintat inspre
propriile radécini, manat de necesitatea definirii unui profil spiritual
propriu, a inaintat paralel si simultan Inspre definirea profilului
spiritual national. De aceea, tot ce s-a petrecut in cei cinci ani de
studii 1n tarile de limba germana a provocat ricoseuri decisive inspre
zonele culturii autohtone. De acolo, Eminescu s-a invatat a vedea
lucrurile térii mai limpede si mai exact, ascutindu-si simtul istoric,
acela pe care-1 considera fundamental pentru un apartenent al unei
etnii (el, care 1i socotea pe tinerii din clasele superioare intorsi de la
Paris drept ,,lipsiti cu totul de simtul istoric”'10).

In acelasi timp cu ascutirea simtului istoric, se producea o
paradoxald instalare a unui viguros, aproape irepresibil simt al
viitorului, acela a cérui pierdere de catre romani era deploratd de
catre Blaga, care il identifica, in termenii sai, cu ,,orizontul temporal
al evolutiei si al liniei majore”, punand pe seama acestei pierderi
substituirea creatiei prin improvizatie!l.

Cu cele doud dimensiuni ale timpului incorporate indisolubil
constiintei sale nationale, Eminescu avea sa gandeasca, incepand de
la Viena, in mod integrator, fiecare gest de cultura in parte, dobandind,
de la distantd, viziunea coerentd a lucrdrii indispensabile in slujba
unitatii spiritului romanesc, punand temeliile nezdruncinatei sale
conceptii organiciste, cu care imbratisa toate domeniile activitatilor
posibile. De acolo avea sd vina siguranta aproape mesianicad a
cuvantului, inca de la primele articole publicate in ziare, fie cé era
vorba de probleme politice, fie ca trata chestiuni de culturd mai
generale, ca aceea a unui repertoriu teatral. De acolo aveau sd se nasca
initiative ca aceea a sarbatoririi pan-romanesti de la Putna, uimitoare

10 s, 2258, f. 262v. — reprodus in M. Eminescu, Fragmentarium, editat de Magdalena
Vatamaniuc, Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1981, p. 74.

11 Lucian Blaga, op. cit., p. 314.
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pentru varsta initiatorului aflat abia la 20 de ani; de acolo pluralitatea
incredibila a preocuparilor parcd egal distribuite in campul literelor,
filosofiei, istoriei, economiei politice, stiintelor exacte, stiintelor
naturii, asa Incat o arie enorma de cunostinte sa fie acoperita.

O graba indicibila, atestatd de toti biografii perioadei vieneze
(I. Slavici, Th. Stefanelli etc.) il mana spre o cuprindere nesatioasa
a tuturor lucrurilor ,,scibile”, mai cu seama a celor din proximitatea
imediatd. Contacte umane, presa, cursuri universitare, conferinte,
teatru, concerte, librérii, anticariate, toate erau puse la contributie
ca intr-o adevaratd goand impotriva timpului, presimtit, poate, ca
devastator, pentru epuizarea totald a clipei celei repezi ce-i fusese
datd. Poate cd nici tanarul nu stia cu limpezime ce urmdrea: o carierd
poeticd, filosofica, cine stie dacd nu chiar politica (dupad cum am
indraznit s cred odatd). Dar cunostintele din cele mai diverse
domenii erau ingurgitate febril si in cantititi enorme, dincolo de ce
putem reconstitui cu slabele noastre puteri de reprezentare a unei
minti geniale in plind ebulitie. Oricum si oricat ar fi fost de pestrita
incrucisarea influentelor dobandite, totusi cele ale culturii de limba
germana au prevalat neindoielnic.

Ca mai tarziu, 1n perioada berlineza, acelea sa capete o pondere
aproape exclusiva, intr-un context incarcat mai degraba de reflectia
adancita a studiului asupra relatiilor dintre individual §i national,
dintre national si universal, pe temeiuri antropologice, psihologice
si filosofice. Aici nu mai izbeste, in demersul intelectual eminescian,
acumularea de cunostinte, ci o anumitd indltare spre intelesuri,
savarsitd in mai multd solitudine §i cu acea lentoare care Insoteste
de obicei procesul de patrundere in profunzimile mai rar explorate
ale semnificatiilor. Si aici poetul ganditor pare sa se fi cantonat pe
un teren cu desdvarsire german, care-l trimitea, prin intermediul
inrudirii catalitice, inspre propriile radécini nationale.

De aceea credem ca este de maxima utilitate sa se investigheze
din nou, cat mai pe larg, modalitatile de contact intre Eminescu
si ,,fenomenul german”, in scopul decelarii, al surprinderii unor
particularitati expresive, in masura sa individualizeze intdlnirea in
toatd fertila ei profunzime.

Sunt indeobste cunoscute, pana in ultimul amanunt, imprejurarile
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care au favorizat aceste contacte. Inca de foarte timpuriu, mai intai
familia (Gh. Eminovici stia nemteste), apoi scoala din Cerndutii
aflati sub dominatia austriaca, prin profesori germani si limba de
predare germand, prin gazde vorbind germana, au marcat o etapa
obligatorie de impact asupra copilului, dupé aceea a adolescentului,
furnizandu-i instrumentul, desavarsit stdpanit, al patrunderii in
universul acelei culturi. i chiar daca lecturile primilor ani au constat
in chip precumpanitor din autori minori, din ,lucruri de duzing,
literatura fantastica si sentimentald, si printre cele bune hoffmannienele
Erzéihlungen™2, valorile de primd mdrime ale literaturii germane
(inclusiv austriece, desigur) n-au putut lipsi, mécar din auzite, din lumea,
maruntd la inceput, a cunostintelor scolarului (nu foarte sarguincios,
dar pasionat de fictiune), vertiginos sporitd insa prin lecturi amestecate
si incluzandu-le, probabil, destul de repede si pe acelea.

Se vorbeste astfel curent despre o anumitd continuitate a
influentei lui Goethe asupra lui Eminescu prin lecturi asidui, traduceri
si Inrudiri tipologice de netdgdduit. O reafirma si lon Roman in anii
din urma, intr-o carte de remarcabila amplitudine comparatistica,
amintind despre ,,acea cunoastere intima a creatiei” lui Goethe, ,,care
i-a imprimat-o in constiinta ca pe o prezentd permanentd si vie”13.

I se stie, de asemenea, ca un dat al primei etape de formatie,
pasiunea tinereasca pentru lirica lui Schiller (din care a si tradus),
care-l insotea, dupa izvorul devenit clasic al relatarii lui Caragiale!4,
in multiplele lui vagatii prin tara si-i constituia lectura de predilectie
(desi mai tarziu avea sd abjure, in numele acuzei de ,,cosmopolitism”,
marea iubire a juventutii sale), deschizandu-i, poate, prin scrierile
estetice, drumul spre filosofia kantiana.

Se mai stie despre cunoasterea timpurie a unor autori destul
de neinsemnati ca A. von Kotzebue!3, dramaturg mediocru, sau ca

12 Calinescu, Opera [ui Mihai Eminescu, Bucuresti, Fundatia pentru Literatura si Arta
,,Carol I1”, 1935, vol. 11, p. 64.

13y, Roman, Ecouri goetheene in cultura romand, Bucuresti, Editura Minerva, 1980, p. 147.
4y, Caragiale, Opere, 111, Bucuresti, Editura ,,Cultura Nationald”, 1932, p. 1.
156, Cailinescu, op. cit., vol. II, pp. 64-65.
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Nikolaus Lenau, romanticul autor austriac al unui alt Faust'®.

Limba si literatura germana, laolaltd cu celelalte obiecte de
studiu, au rdmas nsa si ele doar att si n-au stat niciodatd in calea
a ceea ce a fost, chiar din perioada cernduteand, devotata, ferventa
ucenicie la scoala traditiei nationale luptétoare, intruchipate, in ochii
setosi de aventurd eroicd ai adolescentului Eminovici, de figura
de martir transilvan, de tribun al revolutiei de la 1848, a lui Aron
Pumnul, ca si la scoala traditiei literare romanesti.

Asa ncat anii de studiu in capitala imperiului austro-ungar,
intre 1869 si 1872, l-au mentinut, pe de o parte, in contextul
mental romanesc deja castigat, prin contactul cu romanii studenti
din toate provinciile aflate sub stapaniri straine, ceea ce l-a si facut
sa prelungeascd rodnic gandurile despre unitatea poporului sau.
Pe de altd parte, acei ani l-au introdus mai departe si, bineinteles,
la potente mult superioare, intr-o nesfarsita, ametitoare libertate a
tuturor optiunilor, deschise spre nenumarate si enorm variate directii
de cunoastere si culturd, intre care au prevalat, negresit, filosofia,
istoria §i poezia.

Fermecatorul oras al Vienei se bucura incd de o excelentd
reputatie in ceea ce privea calitatea vietii culturale.

De peste o sutd de ani, muzica 1i daduse o stralucire aproape
unicd in Europa prin maestrii austrieci sau neaustrieci care se
stabiliserd in atmosfera ei calda, armonioasd: Haydn, Mozart,
Beethoven, Schubert, la vremea aceea Brahms si altii. In teatru,
Viena se impusese iardsi, mai ales prin Burgtheater, ca un centru viu
de valorificare a unui repertoriu international de marcd, induntrul
cdruia Shakespeare devenise o constantd clasicd. lar in materie
universitard, notorietatea Windobonei, prestigiul ei, atingeau aproape
faima vechilor orase germane cu statornicite reputatii de alma mater,
ca Heidelbergul, Jena, Berlinul etc.

Cat despre viata literard, aceasta se desfisura, in continuare,
§ub zodia unei tarzii si destul de eclectice ,,mode romantice”.
In confluente destul de bogat pestrite, se intretdiau, se amestecau
osmotic amintirile despre vestitii frati August Wilhelm si Friedrich

16y, Teaciuc-Albu, De la Lenau la Eminescu, in Convorbiri literare, iunie-septembrie, 1939.
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Schlegel, care venisera la inceputul secolului, pe la 1808, la Viena,
spre a-si difuza mai departe, prin prelegeri (Prelegeri despre artd
si literatura dramatica ale lui August Wilhelm, la 1808, Prelegeri
despre literatura veche si noud ale lui Friedrich, la 1812), teoriile
elaborate inca de la Jena, despre poezia romantica si artele inrudite,
cu ecourile ultimei generatii de romantici germani, cea de-a patra,
suaba (in care Ludwig Uhland se bucurase de un atare succes, incat,
intre anii 1815 si 1866, 1 se publicaserd 50 de editii din Cantece
si Balade), cu activitatea mai mult sau mai putin rasunatoare a
foarte numerosi epigoni romantici, austrieci in primul rand, apoi
miinchenezi (capitala Bavariei gasindu-se aproape de tot de Austria),
elvetieni etc., prezenti in viata literaral”.

Céci migcarea literard a unei epoci se compune, intr-adevar, in
primul rand, din numele celor mari, ale inaintasilor cernuti de timp,
din darele luminoase si persistente ale acelora, dar in al doilea rand,
s In cea mai mare masurd, si din activitatile, mai vii ori mai stinse,
ale contemporanilor imediati, din acumularea operelor lor publicate,
a revistelor de specialitate, a recenziilor, cronicilor si conferintelor
despre ei, a cercurilor literare, toate alcatuind laolalta fundalul mobil
al unei vremi.

Or, cand Eminescu a ajuns la Viena, in toamna anului 1869, el
a patruns, manat cum era de nestinsa-i curiozitate, nu numai in viata
universitard propriu-zisa, participand adicd la cursurile cele mai
diverse. Abia cealalta ,universitate”, pe care i-au deschis-o generos
bibliotecile, anticariatele, ziarele, revistele, aceea a fost intr-adevar
hotératoare pentru formatia lui filosofica si literara.

Fara nicio indoiald, acele cursuri de istorie antica, de istoria
filosofiei, de filosofie generald, de drept si economie politica, de
filologie, anatomie, fiziologie si cate altele, i-au fost de o reald
utilitate — i nu numai pentru cultura generala, necesard implinirii
unui profil complet de intelectual, ci si pentru disciplina insasi a

17 inca din 1836, Karl Liberecht Immermann semnalase fenomenul epigonizarii migcarii
romantice, al transformarii in simpld ,,moda”, in romanul Die Epigonen, iar dupa aproape
20 de ani, Emanuel Geibel relua aceeasi temd. Amandoi scriitorii erau bine cunoscuti lui

Eminescu.
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insusirii cunostintelor, a gandirii lui nescolite inca decat in laboratorul
propriu, pentru rigoarea la care, volens nolens, Universitatea il
supune pe candidatul la initiere Intru cunoastere.

Poetul si ganditorul nu aveau nevoie Insa numai de litera moarta
a cursurilor, oricat de briliant predate de altii. Cu vivacitatea-i
tinereascd, independent cu totul in miscarile-i interioare, el a urmarit
viata literard contemporand, prin tot ce Viena i punea la Indemana.
Si asa cum in filosofie a descoperit aici pe Platon, dar mai ales pe
Kant si Schopenhauer, de care avea atdta nevoie, pentru a se elibera,
genialitatea lui nascanda, n literatura s-a orientat in primul rand mai
temeinic spre Shakespeare, pe care romanticii germani il tradusesera
si-1 exaltasera (si in special Tieck si A. W. Schlegel), si apoi a adancit
marile valori universale, pe indieni, pe greci, pe germani, cartile
fundamentale ale lumii.

Nu putea totusi sa-1 lase indiferent pulsul zilnic al circulatiei
literare, bursa aceea a fiecdrui loc si timp in care se vehiculau nume
mai zgomotos clamate sau mai umil rostite, dintre care, in mod
absolut normal, multe au fost cu desavarsire uitate astazi, dupa o sutd
s1 mai bine de ani. Si stim — mai toti biografii o afirma — ca pe langa
numdrul uriag al cartilor cumparate sau Tmprumutate, parcurgea cu
oarecare regularitate ziare si reviste, dupd obiceiul vienez, la cafenea.

Stim prea putin numele acelor ziare §i reviste; se pare insd cé
Blitter fiir literarische Unterhaltung (Foi de divertisment literar)
i-ar fi fost publicatia cea mai apropiatd, consemnatd uneori in
insemnarile manuscrise, impreund cu numele editorului ei, Rudolf
von Gottschalll8,

Nascut la Breslau in 1823 si incheindu-gi cariera si viata la
Leipzig in 1909, autor minor, desi prolific (si-a incercat puterile
deopotriva in liricd, n povestire i roman istoric, in dramaturgie si
in istoria literard), Gottschall, care scria Inflacarata poezie patrioticd
tocmai prin 1870 (deci cand Eminescu se afla la Viena), a detinut
in special un rol deosebit de animator cultural prin paginile acelei
reviste Incredintate lui de Brockhaus in 1865 si pe care a condus-o

18 [on San-Giorgiu, Neue deutsche Quellen bei Mihail Eminescu, Jena und Leipzig, 1941,
pp. 17-18.
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pana in 1880. Titu Maiorescu se afla in corespondenta cu Gottschall
inca din 1866 pentru colaborari!?.

Saptamanala, revista Blétter fiir literarische Unterhaltung a avut
o durata destul de lungd de la aparitia ei, in 1844, si a acoperit o
paletd de preocupari foarte diverse, unificate insd de o reala directie
a calitatii, preocupari Intre care critica si istoria literara, prin studii,
cronici, recenzii sau simple semnaldri, se bucurau de un statut
privilegiat. Nu lipsea nici interesul filosofic, nici cel stiintific, clara
mostenire din romantism. Spiritele cele mai reprezentative ale
epocii se regaseau in paginile Foilor..., fie prin dari de seama asupra
operelor lor, fie prin articole sintetice despre ele, fie prin colaborari
personale. Savantul filolog clasic Wilamowitz-Méllendorf, filosoful
Johannes Volkelt sau Eduard von Hartmann, fost elev al lui Diihring,
bine cunoscut, desi defel agreat de Eminescu, §i care era un
colaborator curent al publicatiei, se numarau printre varfuri. Acesta
din urma recenza in revisté lucrarile fostului sau maestru Diihring,
ale lui Kuno Fischer, ale neokantianului Wilhelm Dilthey sau
comenta concentrat lucrarile lui Hegel si Schopenhauer, cu prilejul
aparitiei editiilor complete ale operelor acestora2l. Tot de aici se
putea informa exact Eminescu si despre cele mai interesante studii,
mai vechi ori mai recente, de istorie, arheologie, filologie clasica si
orientald, politicd, stiinte ale naturii, astronomie etc., etc. Era pentru
el o excelentd recolta de informatie, convenind de minune calitatii
enciclopedice a spiritului sdu si care se adauga investigatiei atente a
fenomenului literar contemporan.

Fara indoiald insa ca acesta se bucura de o prioritate oarecum
afectiva, tinand de inclinatia fundamentald a poetului care-si cauta cu
febrilitate directiile proprii intr-un slalom urias, destul de neselectiv
in aparentd, printre tot ce-i oferea de-a valma momentul ca material
oricum instructiv. $i semnul cd Eminescu a parcurs cu concentratd
bagare de seama mai ales recenziile de specialitate este acela cd citeaza
undeva in manuscrisele sale (ms. 2255, ff. 434-435) un fragment

19 Vezi cele 4 scrisori trimise intre martie si iulie 1866, Jurnal, V, Bucuresti, Editura Minerva,
1984, pp. 526-529, 547-553.

20 1on San-Giorgiu, op. cit., pp. 23-24.
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dintr-o cronicd mai veche, apdrutd la 17 octombrie 1844 in revista
specificata, si tratdnd despre un poem epic cu iz romantic, Zuleima,
al unui autor cu totul neinsemnat, Hermann Behm-Eschenburg (din
care poetul nostru va scoate motivul cdlatoriei pentru aducerea
Diamantului Nordului)?!.

Deci cercetase intreaga colectie a revistei cu un interes foarte
treaz, ceea ce intdreste argumentul recurgerii la aceasta publicatie
in scopul necesarei §i mai ales permanentei informari (bineinteles,
pe langd multe altele, probabil, pe care nu le stim sau despre care
stim prea putin). Cu atat mai mult cu cat la aceastd consemnare a
revistei se adauga o alta, dintr-o scrisoare datand din 1870 (asadar,
neindoios de la Viena), prin care Eminescu isi vestea interlocutorul
despre publicarea sonetelor lui Riickert (Johann Michael Friedrich),
anuntate de acelasi Blétter...22. Ar putea fi vorba de aparitia primei
editii complete, in 12 volume, in Frankfurt am Main in 1868/69,
care va fi cuprins, fireste, si acele Geharnischte Sonette (Sonete
harnasate) ale poetului, mort in 1866, si in care urmarea tribulatiile
patriei sale, incercand sa trezeasca, prin puterea verbului, sentimente
patriotice si luptitoare in contemporani. Pe Eminescu, Riickert 1-a
interesat si prin aplecarea pasionata catre Orient pe care i-0 trezise
acestuia, in vremea cand preda la Universitatea din Jena, lucrarea
lui Friedrich Schlegel, Die Sprache und Weisheit der Inder (Limba
si Intelepciunea indienilor). Traducitor de poezie araba, indiana,
chineza, persand, el a intrat pe acest fagag datoritd intalnirii la Viena
cu Hammer-Purgstall, tdlmacitorul german al lui Hafiz, poetul
persan, si care 1-a cucerit definitiv pentru acest domeniu?3.

Acest minim sondaj intr-o revistd de specialitate ar putea fi
suficient pentru intelegerea nevoii de patrundere a lui Eminescu in
miezul vietii culturale a ariilor de limba germana, mai cu seama prin
extensia §i permanenta unei preocupdri care 1-a facut sd cerceteze cu

21, Calinescu, op. cit., vol. III, pp. 252-253.
22 Ibidem, vol. I1, p. 70.

23 py, Vogt und M. Koch, Geschichte der deutschen Literatur, ed. V, Leipzig, 1934, vol. I,
p- 309.
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grija intreaga colectie a revistei, dupa obiceiul sdu de a epuiza orice
subiect atins. S-a manifestat si aici constrangerea interioard pe care
singur si-o aplica, in scopul unei comunicari normale §i cu generatiile
mai vechi de poeti, si cu cele ale prezentului imediat. $i ii gasea pe
toti in reviste, dar si n antologii si istorii ale literaturii moderne.

Pe cei mijlocii, de la August Graf von Platen la Lenau, i citea
cu toata opera lor liricd; pe dramaturgi, ca Grillparzer sau Raimund,
ii putea vedea si la teatru. Pe ceilalti, mai marunti, ca Ritter Karl
Gottfried von Leitner din Graz (socotit la vremea lui drept Uhland-ul
austriac?4), citat in ms. 2257, f. 8825, Gaetano Cerri (autorul sonetului
Venedig), Anastasius Griin §i alti austrieci, 1i putea descoperi in
revistele vieneze.

Erau insd foarte cunoscuti in teritoriul austriac (din pricina
proximitédtii Bavariei) si scriitorii Cercului literar miinchenez,
denumit Die Krokodile?6, popularizati printr-o prima culegere
realizatd in 1862 de Emanuel Geibel, conducatorul cercului, si
intitulata Miinchener Dichterbuch (Cartea poetilor miinchenezi), iar
dupad 20 de ani, printr-o altd antologie publicata de Paul Heyse, Neues
Miinchener Dichterbuch (Noua carte a poetilor miinchenezi)?’.

Nu toti scriitorii care formau cercul erau originari din Miinchen
ori din Bavaria. Geibel insusi, intemeietorul si spiritul director al
cercului, se mutase de la Liibeck la Miinchen in 1852, la invitatia
regelui Maximilian II, care dorea sé faca din capitala sa un centru de
viatd literara tot atat de vestit ca i cel pentru istorie ori arte plastice.
Paul Heyse, berlinez de obarsie, venise la Miinchen atras de prietenia
pentru Geibel, cum a venit i Adolf Friedrich Graf von Schack, nascut
in Schwerin. Un timp, a fost atras la Miinchen de Paul Heyse, pe care-1
cunoscuse in Italia, si Joseph Viktor von Scheffel, autor al romanului
istoric Ekkehard, foarte popular in Germania, ca si in Austria.
De asemenea, Felix Dahn, nascut in Hamburg, profesor de Istoria

24 Ibidem, p. 345.

256, Calinescu, op. cit., vol. II, p. 71.
26 1on San-Giorgiu, op. cit., p. 31.

27 Vogt und Koch, op. cit., vol. I, p. 368.
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dreptului german la Wiirzburg, Konigsberg si Breslau, s-a ocupat
de literaturd atdta vreme cat a stat in preajma cercului miinchenez.
Herman Lingg din Lindau, primul poet descoperit de Geibel si a carui
lucrare, Die Krokodilromanze, a dat chiar numele cercului, a fost unul
dintre putinii bavarezi de bastina care i s-au alaturat si l-au sustinut.
Cat era de popular Lingg, o mai arata si titlul unei antologii intocmite
de un neinsemnat poet, Karl Zettel, in 1869, Edelweiss, astfel numita
dupa poezia lui Lingg care deschidea culegerea?s.

Fie din aceste antologii, fie din Bltter..., in care erau recenzati,
Eminescu i-a cunoscut pe toti acesti scriitori, ale caror nume
figureaza in Insemnarile din manuscrise sau in scrisori. Paul Heyse,
colegul de studii al lui Jakob Burckhardt, poet, nuvelist, dramaturg
(1830-1914), putea sa atragd atentia lui Eminescu atat prin nuvelistica
sa cu fundal preponderent italienesc si de o calitate recunoscutd
(situatd de critica moderna cam fintre aceea a lui Theodor Storm
si cea a lui Conrad Ferdinand Meyer), cat si prin lirica. Scheffel,
prietenul lui Heyse, din care poetul roman transcria, daduse acelei
lirice o foarte potrivita caracterizare, definind-o ca ,,die glinzende
Verkorperung einer poetischen Epigonenzeit mit allen Vorziigen und
Fehlern einer solchen... von ruhiger Eleganz und von akademischer
Grazie begleitet” (intruchipare stralucitd a unui timp de epigonat, cu
toate avantagiile si cusururile acestuia. .. insotitd de o eleganta calma
si 0 gratie academicd)?.

Ca Heyse l-a interesat pe Eminescu, e incontestabil, deoarece
il pomeneste 1n dictionarul sdu de rime. Dar ca entuziasmul sdu era
totusi temperat reiese dintr-o insemnare apartindnd anilor de studii:
»Fiecare baiet ud dupd urechi, care-a-nvatat doud buchi la nemti or
la francezi, fiecare om de la noi ce-a venit cu cultura straina, se crede
indreptatit ba chiar dator de-a da lectiuni poporului si de-a sti toate
celea mai bine decat dansul. Baieti fard de simtire care imita fard
de-a-ntelege pe Schiller, pe Paul Heyse s.a., vor sa invete. .. poporul

28 Edelweiss. Fiir Frauensinn und Frauenherz. Eine Auswahl aus der neuester deutschen
Lyrik, Eichstatt, 1869.

29 Apud Vogt-Koch, op. cit., p. 377.
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nostru cum sd simta...” (ms. 2255, . 305v.)30. Adevirat e ca citarea
nu se face depreciativ la adresa lui Heyse, dimpotriva, ceea ce se
deplora este imitarea lui fard intelegere prealabila (ca si a lui Schiller,
a carui vecindtate, la vremea aceea, conferea o cinste speciald), dar
contextul e cumva nenorocos pentru elegantul poet.

Sipe Emanuel Geibel, primul conducitor al cercului miinchenez,
autor al unui Memento mori, i care vorbea acelasi limbaj liric
continuand spiritul de peste jumatate de veac incetdtenit al artei
poetice romantice, il citise asiduu Eminescu, dar il pretuia prea
putin, dupd cum Insusi o spune intr-una din scrisorile sale, cétre o
revistd germand, in apdrarea lui Schopenhauer. Nici pe acesta, nici
pe Goethe nu-1 vor mai avea, in schimb vor avea ,,destui Redwitz-i,
Geibel-i si un card de Schelling-i, Hegel-i, Fichte si cum s-or mai
numi... 31, Ba il cita si in Dictionarul de rime32 in ms. 2273, f. 40 si
verso, aibe-I-Geibel.

Acceptand ipoteza foarte verosimild ca Eminescu l-ar fi citit
pe Hermann Lingg in Blétter... sau in oricare din antologiile citate,
suntem tentati sa-1 apropiem mai mult pe poetul romén de cel german,
data fiind mai cu seama inclinarea sa catre poemul epic cu tematicd
istorica. O pluralitate de tendinte Tnsufletea poezia lui Lingg, in
care precumpaneau facultdtile epice si plastice. Si, in momentele
cele mai izbutite, putea da celor mai vechi etape ale istoriei i unor
spatii anume ale unei geografii mai putin comune, vestmintele
unei autenticitdti poetice convingdtoare. Imaginile din Antichitate,
sonetele cu subiect din Africa, Egipt si Israel, ,,arabestile” cu impresii
din Grecia, ciclul epic de oarecare amploare Die Vilkerwanderung
(Migratia popoarelor), compus din octave, in 1866-68, il definesc
ca pe un poet in stare sa se cufunde adanc in trecut pentru a restitui
prezentului icoana lui veridica33. Asa incat ne-am putea gandi o clipa

30 Mihai Eminescu, Fragmentarium, ed. cit., pp. 242-243.
3linLE. Toroutiu, Studii $i documente literare, vol. IV. p. 118.

32 M Eminescu, Dictionarul de rime, ed. Marin Bucur si Victoria Ana Tausanu, Editura
Albatros, 1976, p. 325.

3 Rupert Kreller, Hermann Lingg, sein Leben und sein Schaffen, f.a.
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dacd nu cumva, dincolo de cine stie ce influente hugoliene (i acelea
presupuse), nu s-ar putea face vreo legaturd intre Memento mori si
opera lui Lingg, mai ales tindnd seama de data aparitiei marelui ciclu
mentionat. Caci se stie doar in ce fel primea Eminescu stimulii ideilor
mito-poetice §i cum se rasfrangeau de divers §i in matca proprie orice
inrauriri venite din afara. i in special in perioada vieneza s-a situat
caleidoscopul atat de pestrit colorat al temelor, ideilor care, trecute
prin creuzetul creierului sdu arzator, au devenit atunci $i mai tarziu
axele unor opere cu pecete originala inconfundabila.

Din Joseph Viktor Scheffel, ca si din Adolf Friedrich Graf
von Schack, Eminescu a transcris in manuscrisele sale34. Istoric,
colectionar, poet si traducdtor din literaturi occidentale si orientale,
specialist in dramaturgia spaniold §i in cultura araba din Spania si
Sicilia, Schack I-a interesat pe poetul romén in cea mai mare masura
prin traducerea In germand a eposurilor despre eroii persani de
Firdusi (din 1851) si mai ales prin Stimmen vom Ganges (Glasuri
dinspre Gange), o culegere de saga indiene pe care este aproape
sigur cd le-a citit3.

Amai citit Eminescu §i pe Felix Dahn §i pe Karl Wohrmann i pe
foarte multi altii mérunti. Poetul romén intrase la Viena intr-o etapa
epigonica a literaturii de limba germana, intr-o atmosfera specifica,
de romantism intarziat, imbibata de dulci si destul de conventionale
melancolii, de ceturile unei usoare oboseli care plutea peste lirica
muzicald a poetilor. Mai mari sau mai mici, ei tridau aceleasi stari,
foloseau idei §i imagini analoage, se exprimau in limbaje poetice
inrudite, manuite cu fin mestesug. El s-a intalnit cu creatiile acestor
lirici pe care istoriile literare de astdzi abia 1i mai pomenesc, dac
nu cumva i-au uitat cu totul, desi pe atunci se bucurau de oarecare
notorietate. Dar amintirile pe care acesti minori i le-au lasat au fost
de ordinul motivelor, al temelor, al atmosferei de care vorbeam, al
elementelor de metrica, de prozodie. Amintirile acestea aveau sa
rodeascd, In general, mai tarziu (cu cateva exceptii, printre care si
romanul Epigonii al lui Immermann), deoarece in creatia anilor

34a. Calinescu, op. cit., vol. IL, p. 71.
35 1on San-Giorgiu, op. cit., p. 42.
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vienezi poezia eminesciand respird mai degrabd spiritul furtunos,
razvratit, rasturnator de lume, al Sturm und Drang-ului, decat blandele
incantatii ale liricii vienezilor ori miinchenezilor contemporani.

In realitate, anii studiilor vieneze au deschis prin filosofie
perspectivele uriage care aveau sa defineascd universul operei
eminesciene. $i in special dinspre Kant au venit impulsurile cele mai
importante care au provocat hotaratorul seism, demolator de ziduri
in gandire.

Dupa marturisirea insédsi a lui Eminescu, intalnirea cu sistemul
filosofului din Konigsberg a avut caracterul unei revelatii: ,,Da!
orice cugetare generoasd, orice descoperire mare purcede de
la inimé si apeleaza la inima. Este ciudat, cand cineva a patruns
o datd pe Kant, cand e pus pe acelasi punct de vedere atat de
instrainat acestei lumi si vointelor ei efemere, — mintea nu mai e
decat o fereastra prin care patrunde soarele unei lumini noud, si
patrunde in inimd. $i cand ridici ochii, te afli intr-adevar in una.
Timpul a disparut si eternitatea cu fata ei cea serioasa te priveste
din fiece lucru. Se pare ca te-ai trezit Intr-o lume incremenitd cu
toate frumusetile ei si cum ca trecere §i nagtere, cum ca ivirea si
pieirea ta insile sunt numai o parere. $i inima numai e in stare a
te transpune 1n aceastd stare. Ea se cutremura incet, de sus in jos,
asemenea unei arfe eoliene, ea este singura ce se miscd in aceastd
lume eterna. .. ea este orologiul ei”36.

Libertatea absolutda conferitd de filosofia kantiana spiritului
eminescian a fost in realitate lectia fundamentald a acestor ani, aga cum
se aratd prin cercetdrile ultimelor decenii, care spulberd prejudecata
exclusivei domnii a lui Schopenhauer asupra gandirii poetului roméan,
asa cum au aratat si G. Calinescu37 si Constantin Noica3®.

Sigur ca autorul Lumii ca vointa si reprezentare (Die Welt als
Wille und Vorstellung) a aruncat, cu eleganta si frumusetea poeticd

36 Mss, 2287, ff. 11-11v, reprodus in Fragmentarium, ed. cit., pp. 549-550.
3. Cilinescu, op. cit., vol. I, p. 12, vol. IL pp. 9-11.

38 Constantin Noica, Introducere la M. Eminescu, Lecturi kantiene, Bucuresti, Editura
Univers, 1975, p. XIIL
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aproape a stilului sau, puntile necesare spre intelegerea dificilei si
extrem de austerei opere kantiene, cum s-a sustinut, pe buna dreptate,
de la Ton Petrovici incoace?. Si foarte multe din propozitiile sale
au slujit drept puncte de plecare sau de concluzii (augmentate cu
destul de bogata recuzitd brahmana ori budhica) pentru unele poeme
eminesciene, ca acelea violent misoghine din Metafizica amorului,
pentru Scrisorile IV si V, iar altele pentru unele pagini de proza
ca acelea din nuvela Cezara. Ca s nu mai vorbim de vehementul
refuz opus de poetul romantic roman realului mult detestat, refuz
pus integral pe seama contaminarii de pesimismul schopenhauerian,
printr-o afirmatie mult prea generalizatoare, devenitd un loc comun
in exegeza eminesciand mai veche.

Calea regala a intelectului i-a deschis-o insd si i-a netezit-o
filosofia transcendentala kantiand, facandu-l apt de a recepta
romantismul german major, in toata extensia teoretica, pe de o parte,
iar pe de alta, determinandu-i vointa libera, adicé fiinta morala la
adoptarea, 1n viata practicd, a imperativului categoric, a celei mai
inalte legi morale. Vom reveni, de altfel, mai pe larg asupra acestei
relatii fundamentale, intr-unul din capitolele urmatoare. Asadar, fara
nicio Indoiald, Viena n-a insemnat pentru Eminescu doar cat am spus
pana aici. Nici pe departe! Numai gandindu-ne cd a continuat si a
incheiat acolo tilmacirea Artei reprezentarii dramatice (Die Kunst
der dramatischen Darstellung) a esteticianului hegelian Heinrich
Theodor Rotscher, putem fi siguri ca macar autorii germani citati de
acela (si ne-am referi 1n special la Ludwig Tieck si la Jean Paul, iar
dupa Tieck la fratii Schlegel, colaboratorii lui la celebra traducere
germana a lui Shakespeare versiunea de capatai a lui Eminescu) vor
fi fost cititi i aproprlatl sica artlstl si ca teoreticieni ori critici, pe
langa cei pe care i-am numit mai inainte. Oricum, sederea de trei ani
in capitala chesaro-craiascéd a marcat, cu exceptia momentului Kant,
o etapd fertila de acumulari, infinit variate, din campul culturii de
limba germana, ca i din acela al culturii universale. Abia In perioada
studiilor berlineze, intre 1872 si 1874, ni se pare insd cé poetul avea
sd Tnregistreze saltul acela decisiv pentru devenirea lui, dinspre

39 Ion Petrovici, Schopenhauer, Bucuresti, (1937).
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taramul cunostintelor inspre taramul sensurilor, al semnificatiilor.
Personalitatea lui puternicd mereu cautitoare, mereu chinuita de
privelistea launtrica a dezechilibrului intre eu si lume, descoperea
prin filosofie semnificatii revelatoare sau incerca sa le descopere,
sapand mereu mai in profunzime. Taldzuind necontenit printre
magmele lumii sublunare in care parca se simtea cdzut si scufundat,
poetul strigase ca un titan razvratit, ca un demon indurerat de cadere,
aproape in toatd creatia lui din anii vienezi (Venere si Madona,
Mortua est, Epigonii, primele variante la Imparat si proletar,
Muresan, Memento mori etc.).

Pana la Sarmanul Dionis insa! Aceasta nuvela fantastica, reunind
intr-un anumit fel specific, foarte subiectiv, un joc spectaculos cu
categoriile kantiene ale timpului si spatiului, cu mitul romantic al
caderii ingerului si cu motivul migrarii sufletului, ni se pare a fixa
un moment de catharsis deosebit de important pentru fiinta interioard
a creatorului, printr-un soi de anamneza particulard a conditiei lui
ontice si de apartenenta spirituala.

Pe de o parte, nuvela acoperd si explica, prin cuprinzitoarea
arie de referinte ermetice a mitului caderii, toata creatia eminesciana
anterioara, dominata de un curios complex, luciferic. Dar pe de
alta, prin libertatea celesta a eroului care transgreseaza, in sfarsit,
dusmanoase obstacole puse in cale de spatiu si face timpul reversibil
cu simpla putere a gandului, Eminescu trideaza surprinzatoarea
modificare pe care a suferit-o prin interventia filosofiei eliberatoare,
in spetd a criticismului kantian.

Cum ar spune astizi Constantin Noica, poetul ajunsese la
congtiinta limitelor omului §i la necesitatea folosirii ,,mitului in
general, izvordtd tocmai din ingradirea spiritului uman™0. Si
cunoagterea absolutd spre care aspira si eroul Dionis si avatarul sau
Dan, intreaga sa aventurd de cunoagtere nu pare sa fie decat tot o
expresie a ,,finitudinii” noastre, compensand incapacitatea umana de
contemplare?!.

40 Constantin Noica, Trei introduceri la devenirea intru fiinta, Bucuresti, Editura Univers,
1984, p. 14.

41 1bid, p. 18.
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Etapa studiilor in capitala prusacé a fost aparent putin fecunda
pentru Eminescu sub raportul creatiei. Dar din datele destul de
sarace de biografie ramase, se pot reconstitui cateva directii
semnificative Tn orientarea mai departe prin cultura germana. Mai
intai cursurile universitare (nu le mai numim, ele fiind, ca si cele
urmate la Viena, prea bine cunoscute). Apoi, foarte semnificativa,
traducerea (inceputd sau dusa mai departe) din Critica ratiunii pure
(Kritik der reinen Vernunft), de Immanuel Kant, care se instaureaza
ca o constantd in gandirea eminesciana.

Aci se cuvine totusi sd intervenim cu o precizare pentru a clarifica
mai indeaproape natura relatiei dintre Eminescu si filosofia kantiana
la Berlin, deoarece aceasta relatie a suferit o oarecare modificare fata
de etapa anterioara a interesului pentru sus-zisa filosofie.

Ceea ce-1 fascinase pe tandrul studios dintru inceput in criticismul
kantian, 1n filosofia transcendentald, fusese enorma deschidere pe
care o oferea in sfarsit cunoasterii, dupd cum am aratat mai inainte.

Treptat insd, obisnuindu-se cu acel gigantic orizont
epistemologic, Eminescu a inceput sd priveascd mult mai atent la
mecanismul propriu-zis al cunoasterii pe care Kant il desfacuse. Cu
cuvintele sale din Curierul de Iasi (1876) unde comenta o prelegere a
prietenului V. Pogor: ,,Astfel el (Kant—n.n.) desface ca un ceasornicar
intreg aparatul cugetarii i aratd ca experienta nu este nimic decat
analizarea unor reactiuni ale sistemului nostru nervos™2,

Un interes antropologic tot mai accentuat il facea sd ia in
consideratie omul ca fiintd cunoscdtoare cu toate articulatiile
psihologice, dar si omul ca vointa liberd, alcatuitor al propriului
caracter. Particularitatile fiintei in sine, ca §i acelea care marcau o
apartenentd la o etnie anume aveau sa-1 atraga in mod precumpéanitor
in anii berlinezi de studiu. Asa s-ar explica, poate, mai coherent,
legatura interna dintre traducerea Criticii ratiunii pure §i atentia cu
care urmdrea, pe de altd parte, stiinta destul de recent dezvoltatd
atunci in Germania, denumitd Vélkerpsychologie (psihologia
popoarelor sau etnopsihologia).

Intalnirea lui Eminescu cu acea Volkerpsychologie mai de

2\, Ciurdariu, Eminescu si gdndirea filosofica, in vol. Studii eminesciene, ed. cit., p. 98.
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timpuriu si, fireste, la un nivel mai de suprafata, se anunta inca dintr-o
insemnare pe marginea traducerii lui Rotscher, cea inceputa la Bucuresti
si Incheiatd, pare-se, la Viena*}. Aprofundarea disciplinei respective,
cu toate consecintele ei, s-a produs totusi la Berlin, in atmosfera in
care ecourile marelui romantism german persistau in activitétile
oamenilor de litere, dar si ale filosofilor si oamenilor de stiintd, exaltate
cumva si de revirimentul sentimentului national in urma razboiului
franco-german din 1870, incheiat cu capitularea Frantei.

Mergand 1napoi pe acest filon al atractiei irezistibile fata
de etnopsihologie si toate elementele ei constitutive, suferite de
Eminescu, putem face supozitia, destul de verosimila de altfel, a
contactului preponderent al poetului la Berlin cu cele mai importante
scoli sau grupuri romantice germane, in special cu acela de la Jena si
Heidelberg i mai cu seama cu acesta din urma. Contact retrospectiv,
desigur, intérit de matura acum reflectie a cautatorului tot mai insetat
de descoperirea adevarului privind fundamentala legatura intre artist
s1 poporul sau.

Etnopsihologia se ndscuse, ca stiinta, dintr-o atitudine care avea
sd devina tipic romantica, luata insd aproape cu un secol inainte de un
notoriu ganditor, precursor al romantismului, care a determinat prin
ea una din directiile majore ale romantismului, mai intai german,
dupa aceea european. Johann Gottfried Herder a teoretizat cel dintai,
in lucrarile sale de istoria si filosofia culturii, valorile considerabile,
de o inconfundabila specificitate, ale productiilor populare purtand
pecetea spiritului national. Goethe insusi, dupa celebra intalnire
de la Strassburg, in 1770, a invatat de la acest entuziast prieten al
sdu importanta istoriei nationale si mai cu seama a folclorului care
i-au schimbat, pur §i simplu, cursul creatiei amenintate pana atunci
de academism si conventie. lar pentru romantici, aceste izvoare
de inspiratie, adicd istoria (cu precadere a veacului de mijloc) si
cantecul popular, au devenit absolut obligatorii, ele purtand, in cea
mai mare §i necontestatd masurd, indelebilul sigiliu al psihologiei
particulare a popoarelor care se exprima astfel nemijlocit.

43 Perpessicius, Alte mentiuni de istoriografie literara si folclor, Bucuresti, E. P. L., 1961,
p. 95.
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Si dintre toate scolile romantice germane, aceea de la Heidelberg
a crezut mai tenace si mai eficient in folclor ca sursd intarisabild a
poeziei autentice. Achim von Arnim si Clemens Brentano au facut
sd coincidd momentul aparitiei pand azi celebrei lor culegeri de
folclor*4, cu dramatica etapa a istoriei statelor germane invadate de
armatele napoleoniene. Actiunea lor a fost urmata foarte de aproape
de Joseph Gorres cu Die teutschen Volksbiicher (Cartile populare
germane), aparute in 1807, apoi de vestitii frati Jakob si Wilhelm
Grimm, mai intdi cu Kinder — und Hausmérchen (Povesti pentru
copii i camin), aparute intre 1812—1815, si dupa aceea cu Deutsche
Sagen (Legende germane), publicate intre 1816-1818.

Sidesi disputele dintre Achim von Arnim si fratii Grimm au ajuns
la 0 oarecare vehementd, ele au ramas doar pe taramul folcloristic,
al modalitatii de culegere®S, sensul invierii unui trecut incarcat de
roadele creativitatii populare rimanand pentru toti cei mai Inainte
numiti, ca si pentru urmasii lor, sensul capital.

De altfel, ceea ce scria Goethe 1n recenzia generos acordatd
primului volum din culegerea Arnim—Brentano continea un adevar
universal atunci cand marele poet compara raportul dintre poezia
cultd si cea populard cu ,privelistea §i amintirea tineretei pentru
varsta naintati”™® si socotea poezia populard tot ca o expresie a
»geniului poetic originar”.

Apoi tot In aceeasi directie a cercetarii originilor, grupul din
Heidelberg s-a ocupat si de mitologie, avand in sanul sau un specialist
ca Georg Friedrich Creuzer, autor al unui studiu patruns de ideile
romantice, aparut in 1810 si intitulat Symbolyk und Mythologie der
alten Vélker (Simbolica si mitologia vechilor popoare).

Oricum, de la acestia toti porneste, ca dintr-un punct de plecare

44 Este vorba de culegerea de cantece populare Des Knaben Wunderhorn (Cornul fermecat al
baiatului), publicata intre 1806—1808, n trei volume.

45 Ton Rotaru, in Eminescu si poezia populara, Bucuresti, 1965, p. 26, pretuia la fratii Grimm
mai ales fidelitatea fatd de textul popular.

46 Apud Clemens Heselhaus, Die romantische Gruppe in Deutschland, in vol. Die européische
Romantik, Fr. am Main, 1972, p. 67.
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unanim recunoscut §i acceptat, directia puternicd de studiere a
trasaturilor distinctive in psihologia popoarelor, menite sa explice,
in mod complementar, tocmai specificitatea creativitatii fiecaruia.
Adica, dupa titlul celei de-a doua editii a culegerii de poezii
populare alcatuite de Herder, tocmai ,,vocile popoarelor in cantece”
(Stimmen der Volker in Liedern). $i cum in special aceasta scoald
din Heidelberg, dominatd de figura prestigioasa a universitarului
Fichte, a generat o miscare universitara, stiintificd, legatd de
cercetarea limbii, istoriei nationale, folclorului, mitologiei, o ramura
s-a Indreptat si inspre acea Vélkerpsychologie (etnopsihologie) care
avea si-| intereseze atat de mult, peste 60 de ani, pe Eminescu.

De pe la jumatatea secolului XIX, disciplina a fost sustinuta si
de o revistd cu destuld notorietate europeand si chiar romaneasca,
Zeitschrift fiir Vélkerpsychologie und Sprachwissenschaft (Revista
de etnopsihologie si stiintd a limbii). Editata de doi universitari
berlinezi, descinsi din directia orientarii lui Joseph Gorres, H. Steinthal
si M. Lazarus, revista a circulat i in tara noastra printre specialisti.
B. P. Hasdeu folosea un text din Steinthal ca motto in Columna lui
Traian, v. 111, an IX, 188247, Titu Maiorescu, care cunostea si el bine
revista, a tinut chiar sa-1 intdlneasca pe profesorul Lazarus la Berlin
cu prilejul unei célatorii intreprinse in 1873 (pe cand Eminescu se afla
acolo deci), in luna ianuarie, dupa cum nota criticuls,

Chiar mai devreme, A. D. Xenopol 1i comunica tot de la Berlin
lui Tacob Negruzzi, intr-o scrisoare din 186949, cd parcursese un
studiu al celor doi universitari citati si avea intentia sa-1 traduca in
romaneste. Era vorba de studiul intitulat Einleitende Gedanken tiber
Vélkerpsychologie (Idei introductive in etnopsihologie), cunoscut si
de Eminescu si rezumat in timpul sederii sale la Viena. Tot la Viena,
citise si lucrarea lui Lazarus, Leben der Seele (Viata sufletului), pe
care o cita In ms. 2285, f. 177v50.

47 Apud Ion Rotaru, op. cit., p. 28.

48 Tity Maiorescu, Insemnari zilnice, Socec, v. |, pp- 203-204.

Y1k Toroutiu, op. cit., pp. 51-52.

50 Apud G. Cilinescu, Opera [ui M. Eminescu, Opere, XII, Bucuresti, E. P. L., 1969, p. 349.
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Putin mai tarziu, adancind cugetarea sa asupra popoarelor intr-un
fel asemanator cu cel din Geniu pustiu, Eminescu nota tot intr-un
manuscris momentele prin care trece o gandire colectiva, evident
unitard: ,,Momentul intai popoarele invatd a cugeta, momentul al
doilea cugetd asupra sa Insusi, al treilea cugeta asupra lumii intregi
si pentru lumea intreaga. Cel dintai e receptiv, cel al doilea emancipa
individualitatea nationald de sub sarcina receptiunii facand-o sa
cugete cauza sa insasi, al treilea in fine e floarea de aur ce bucurd
lumea intreagd.”s!

Aceasta distingere intre etape, care are un caracter mai degraba
vicolian sau herderian decat hegelian, strange in concisa formulare
a poetului relatia Intre gandirea specifica a unui popor si inrauririle
exercitate de restul lumii, intr-o devenire foarte interesanta,
progresiva.

Si ni se pare c4, tacit, Eminescu rezuma aici, cu un foarte acut si
foarte personal simt istoric (acela pe care am vazut ca-1 reclama de la
orice apartenent autentic al unui popor), propriile etape de dezvoltare
ale poporului roman. Céci faza intai ar insemna, poate, lunga etapa
a formatiei unui profil particular, cu receptarea nediferentiata de
influente din afard (eventual traductibild in formula importarii
formelor fara fond), iar a doua ar reprezenta faza ludrii de constiinta
de sine, de realizare a organicitatii gandirii care poartd pecetea unei
specificitati anume.

In aceasti etapa a coeziunii organice ar fi vrut, desigur, poetul
sd-si stie ajuns neamul pentru izbutirea perfectei consonante dintre
fond si forma, pentru ca aceasta din urma, forma, sa exprime definit
si chintesential fondul de autenticitate pe care Eminescu I-a dorit, cu
ardoare, adus la lumina istoriei.

Cat despre cea de-a treia etapd care s-ar putea tdlmaci in termenii
intrérii pe orbita universalitatii att la nivelul gandirii cat si la acela
al creativitatii, Eminescu aspira cu fervoare inspre viitorul ei, ca spre
una care ar fi dat lumii floarea de foc curat a geniului roménesc.

Am indraznit atatea digresiuni doar pentru a explica interesul tot
mai profund al poetului fatd de acea ramura tarzie a stiintei cu obarsie

STus, 2257, 1. 62 — reprodus in Fragmentarium, p. 82.
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in romantismul mare german, fata de Volkerpsychologie, al carei
studiu a insemnat pentru el o adevarata coborare initiatica in adancuri
prin treptele succesive (sau simultane) ale antropologiei, folclorului,
mitologiei, fiecare din ele oferind o cheie complementara la usile
de aur si ivoriu ale tainelor la care a zabovit cu tacuta indardtnicie a
celui chemat.

De aceea epoca berlineza cu traducerea Criticii ratiunii pure si
cu studiul pe indelete al etnopsihologiei (cu toatd aria implicatiilor
aferente) a marcat etapa cea mai constructiva a spiritului eminescian
care, depasind discordantele si precaritatea din anii vienezi, anii
»deceptiunii”, exprimate in nesitioasa extensie a cunoasterii in
suprafata, in directii nenumdrate, s-a strans asupra-si i a pornit
sapaturile unei aventuri arheologice esentiale ce 1-a purtat deopotriva
in straturile cele mai greu de atins ale fiintei proprii, ca si in cele
ale entitatii nationale. E destul sa spunem cd abia de atunci incolo
gandul unei mitologii nationale avea intr-adevar sa rodeasca si
abia de atunci incolo folclorul, pretuit si cules mai de mult, avea sa
devind axa creatiei Intr-o nou-cuceritd viziune a arhaicului geaman
cu universalul2.

Socotim cd, pentru moment, ne-am oprit suficient asupra
contactului exterior al poetului roman cu cultura germana si mai ales
cu ramificatiile ei romantice, in punctele cele mai insemnate pentru
el si necesitatile-i interioare. Fiindca lecturile si nu numai lecturile,
ci studiul si reflectia tenace pe marginea textelor filosofice si literare
s-au grefat si au hranit o propensie fireasca, o crestere, uimitoare,
de necuprins pentru privirea comund, a unei tulpini ndltate cu
propriul ei mers Inspre soarele absolutului, imbogatite insa cu sevele
intalnirilor afine, edificante.

S-au intdlnit in Eminescu, in mod fericit, un moment nou al
istoriei romanesti incdrcat de alte necesitati ale dezvoltarii decat
momentele anterioare, cu o structurd individuald mentala si psihica
de o natura superioard, consonand in tard, partial, cu ,,noua directie”
a Junimii, iar in afard cu intreaga lume a culturii transmise prin

52 fn sensul pe care regretatul Sergiu Al. George il fixa in capitolul Eminescu din volumul

Arhaic gi universal, Bucuresti, Editura Eminescu, 1981.
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intermediul filosofiei i literaturii germane romantice. Nu se cade
sd uitdm niciodatd ca produsele folclorului universal, mitologia, ca
si filosofia si poezia vedicd, Platon si Shakespeare, adica elementele
cu cea mai mare pondere formativa dupa folclorul si literatura veche
romaneasca in configuratia spirituala a poetului, i-au devenit familiare
in primul rand tot prin intermediari germani si cu accentele valorice
sigure puse de marii romantici germani, 1n asa fel incat concluziile lor
sa capete pentru el caracterul unor solide premise pentru alte sinteze
ale altei culturi europene, mici, dar nu minore, situata la extremitatea
rasariteand a Romaniei intre popoare de alte obarsii, dar tocmai de
aceea n masurd s realizeze legdtura trainica intre coordonate atat
de diverse cum ar fi aceea a rasaritului cu cea a apusului, aceea a
sudului cu cea a nordului, la nivelul cel mai adanc, acolo de unde
toate izvoarele au apele inrudite Intr-o arhaitate comuna.

Dar ne mai ocupdm insistent de Eminescu si romantismul
german, cu sentimentul unui adevar stabil (confirmat cel putin prin
unanimitatea unei traditii respectuoase), si pe temeiul unei analogii
tipologice, extrase a posteriori din biografie, ca si din opera.

Daci i-am parcurge viata, dacd am explora biografia artistului
roman 1n lumina acelor date constitutive ale caracterului romantic pe
care le enumera Ricarda Huch in clasica, inca neintrecuta ei carte de
originald sinteza despre Romantismul german’3, am descoperi, nu
fard oarecare stupoare, o suprapunere impresionantd. Sau dacd am
taia numele proprii din micile monografii dedicate de Albert Béguin
scriitorilor germani (Karl Philipp Moritz, G. H. von Schubert, Jean
Paul, Novalis, Ludwig Tieck, Achim von Arnim etc., etc.) in cartea
sa tot atat de celebrd ca si a Ricardei Huch, L’ame romantique et
le réves4, am putea crede ca fiecare din ele il are drept subiect pe
romanticul roman. Mutatis mutandis, desigur, transferand, mai bine
zis, ceea ce este de transferat dintr-o lume intr-alta, dintr-o istorie
intr-alta. Deoarece nu se mai poate comite astdzi, In viziunea criticii
moderne cu care imbratisdm §i fenomenele culturii, o eroare de
tipul acelora care afectau inainte vreme judecatile privitoare la jocul

53 Ricarda Huch, Deutsche Romantik, Leipzig, 1920.

54 Albert Béguin, L’dme romantique et le réve, Paris, Editions José Corti, 1937.
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influentelor si analogiilor in istoria comparata a literaturilor. Depistate
cu destula limpezime, mecanismele determinarilor nationale si
sociale deosebesc intre ele literaturile si pe reprezentantii lor dincolo
de orice posibilitate de confuzie, in chipuri care le arata apartenenta
certd si cresterea organicd. Asa incat in zilele noastre, o afirmatie
ca aceea facuta de H. Sanielevici, dupa care ,,Eminescu, cel mai de
frunte reprezentant al ei (al Junimii — n.n.), n-a ficut altceva decat
sa rasadeascd, in literatura noastra, intreaga conceptie despre viatd
a romanticilor germani”’5, rimane tot atat de falsd, de nefundati ca
acele vechi opinii critice care socoteau cd romantismul romanesc nu
e decat o transplantare a romantismului francez.

A vorbi insd despre o tipologie comuna inseamna a incerca
o subsumare posibild a unor individualitati distincte la o unitate
virtuald, ideald, al carei schematism inevitabil in orice tentativa de
generalizare este de la sine nteles §i se cere acceptat ca atare.

Procedand deci la cercetarea unei analogii tipologice intre
Eminescu si romanticii germani, nu-1 vom alipi defel pe marele poet
roman la un mod strdin de existentd, de gandire si creatie, ci vom
incerca sé deslusim acel gen proxim sub al cérui generic se situeaza
in chip fericit, si el, si cei mai insemnati dintre romanticii europeni.
De aici incolo nu-1 vom mai aldtura lor decat pentru a sublinia ceea
ce-1 particularizeaza in raport cu ei, creandu-i profilul inconfundabil
national si individual realizat insa cu discreta si hotdratoarea lor
inraurire.

Asadar, se poate incepe operatia analogica de la nivelul cel
mai de jos, al existentei propriu-zise, de o dureroasd brevitate,
prelungitd cu grava maladie care a obnubilat si lumina autorului
celuilalt Hyperion, a lui Holderlin. In aceast ordine a existentei
sunt de observat la Eminescu, in chipurile cele mai frapante, mai
caracteristice, fenomenele de coliziune si contradictie vizibile la
cei mai proeminenti romantici germani. Caci nu e vorba la el de un
non-conformism de tipul byronian, destul de snob si gesticulant, nici
de un pathos exterior si demolator ca acela al lui Victor Hugo. In

5. Sanielevici, Eminescu §i scoala romantica germand, in Noua revista romand, nr. 3,
1 februarie 1900, v. I, p. 134.
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nelinistea tacutd, amard, aspru strunitd care l-a purtat pe Eminescu
necontenit inspre un dincolo mereu tot mai de neatins, se poate
discerne daimonul acela irezistibil a cérui putere trdda contradictiile
interioare, profund fertil de altfel la nivelul creatiei, o precaritate
chinuitoare a raportului dintre congtient si inconstient, dintre
ratiunea luminoasd §i vointa haotica, obscurd. Ca si pe Kleist, pe
Hélderlin, pe Tieck, pe La Motte-Fouqué ori pe Brentano, pe el cel
foarte de timpuriu bantuit de nalucile unei vieti interioare agitate, l-a
impins forta aceea propulsorie nemiloasd care nu i-a lasat niciodata
ragazul impécarii cu realul. A fugit de acasa inspre libertate, padure
si joc; a fugit de la scoald tot inspre acele taramuri misterioase
si binecuvantate ale unei naturi ocrotitoare, materne, de a carei
chemare avea sa-si aducd aminte cu nevindecata nostalgie a anilor
tarzii ce rasund in O, ramdi, In stihurile pe deplin revelatoare pentru
caracterul tainic al relatiei dintre copil si padure. Legatura aceasta,
fruct al unei curioase porniri copilaresti, tradeaza insa uriasa intuitie
a naturii care va capata la viitorul romantic amploarea cosmica pe
care o cunoastem. E o legaturd de un fel cu totul special, o legatura
de iubire intre padure si copil, pe care stihia o marturiseste fard
inconjur in clipa in care acela vrea s-o paraseasca:

,,0, ramai, raimai la mine,
Te iubesc atat de mult!
Ale tale doruri toate
Numai eu stiu sa le-ascult;

In al umbrei intuneric
Te asaman unui print,
Ce se uit-adanc in ape
Cu ochi negri si cuminti;

Si prin vuietul de valuri,
Prin migcarea naltei ierbi,
Eu te fac s-auzi 1n taina
Mersul cardului de cerbi;
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Eu te vad rapit de farmec
Cum ingéni cu glas domol,
In a apei strilucire
Intinzand piciorul gol.

Si privind 1n luna plind
La vapaia de pe lacuri,
Anii téi se par ca clipe,
Clipe dulci se par ca veacuri.”

Am dat in extenso aceste versuri ale chemarii, mult, dar niciodata
destul cunoscute, pentru ci ele cuprind Intr-adevar mitul adanc al
padurii strecurat printre sibilinicele cuvinte ale fagaduintelor facute
copilului, reveland padurea ca topos magic insufletit de puteri
supranaturale, cosmos in care toate elementele de la vegetal la
acvatic si selenar 1si raspund cu o armonie neturburata.

Si aceastd ,lume in lume”, vorbindu-i copilului Eminescu
foarte devreme despre promisiunea unei alte lumi posibile, a unui
dincolo prefigurat simbolic in naturd, taram al libertatii absolute,
al puterilor magice elementare benefice, a fost dublata, tot din acei
ani ai varstei paradisiace, de o altd intuitie, resimtitd ca o Inclinatie
de o intensitate nebdnuitd, aceea a folclorului. In sonetul Trecut-au
anii regasim, ca si in versurile mai inainte citate, aceeasi sfasietor
nostalgica referire la vremea cand tanarul traia mitul, de data aceasta
intrupat in ,,povesti si doine, ghicitori, eresuri,// Ce fruntea-mi de
copil o-nseninard,/ Abia-ntelese, pline de-ntelesuri”’. Aproape nu
mai este nevoie sd spunem cat de aproape de romanticii germani il
purta pe poetul roman aceastd traire intuitiva, care mai tarziu avea
sé constituie una din componentele fundamentale ale creatiei sale si
care il apropie cel mai mult de viziunea lui Novalis §i practica lui
Ludwig Tieck (Novalis sustindnd ca ,,povestea e totodata si canonul
poeziei si tot ce e poezie trebuie si tie de natura povestii”).

Si daca tinutul fabulos al folclorului a indreptat pasii copilului
inspre sat, pe care l-a vazut si l-a inteles, chiar dacé nedeslusit, ca
pastrator al comorii stravechi, si el a rimas pentru toata viata marcat
de gandul lumii rurale ca reprezentand istoria cea mai veche a lumii
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sale de bastind, putem aprecia cu uimire la copilul atins de aripa
geniului, intuitiile tipic romantice36, acelea ale naturii folclorului,
istoriei si ruralului arhaic, adicd tocmai cele care fuseserd definite
si fundamentate in cea mai mare masurd de romanticii germani. Cu
singura deosebire cd romanticul roman traise aceste intuitii ca niste
porniri firesti, consecutive constatarii foarte timpurii, incredibil de
timpurii, a inadecvarii sale la lumea realului.

lar inadecvarea exprimatd cu frustele, dar semnificativele
mijloace ale ,,fugii”, a continuat la Eminescu cu o fugd din liceu
dupa o trupa de teatru.

Fascinatia artei scenice pe care a suferit-o §i despre care a
vorbit atat augustul precursor al romanticilor germani, Goethe,
mai cu seamd in romanul sau Wilhelm Meister (enorm de iubit si
recenzat chiar de Friedrich Schlegel, unul din principalii teoreticieni
ai romantismului) era intr-adevir uriasa pentru spiritul romantic. In
conceptia primei generatii mai cu seamd, insemndtatea teatrului se
lega de una din cuceririle principale ale artistului vrednic de numele
de romantic, de ceea ce Friedrich Schlegel reclama pentru el, si
anume |, libertatea si cultura”. In virtutea acestei duble posesiuni
obligatorii, romanticul se putea transpune dupa nevoile imperioase
ale fiintei sale launtrice, in infinite ipostaze umane, demonstrand
astfel posibilitatea sa de identificare cu cele mai diverse caractere. Or,
teatrul furniza cea mai largd si mai eficientd modalitate de Tmplinire
a acestei aspiratii, vadind o extraordinard mobilitate a spiritului si
de aceea ,,0bsesia teatrului, dupa cuvintele Ricardei Huch, devenise
epidemica in epoca romantismului”s7.

Si dupa detaliile biografice, ca si dupa scrieri, pare-se cé fratii
Schlegelaujucatsieiteatru, dar Tieck a fost, din toata echiparomantica
de la Jena, cel mai entuziast actor, improvizator si dramaturg, adica
om de teatru in plenitudinea termenului. Nu intdmplator putea sa
scrie el acele cunoscute randuri din Phantastus care dau explicatia
filosofica a vocatiei scenice in general: ,,Cum ntreaga noastra viata
std in acel dublu efort de a ne adanci in noi ingine si de a uita de

56 Edgar Papu, Existenta romanticd, Bucuresti, Editura Minerva, ,,B. P. T.”, 1980.
57 Ricarda Huch, op. cit., pp. 120-121.
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fiinta noastrd, de a o pardsi, si cum alternarea aceasta confera vietii
farmecul ei, am crezut totdeauna ca dezvoltarea cea mai amuzanta
si mai de duh a puterilor i personalitatii noastre ar fi cea prin
care ne-am topi pe deplin intr-o fiintd strdind, incercand cu toatd
intensitatea starii noastre de spirit sa-i ddm viata (sa o reprezentam):
cu un cuvant, atunci cand am lua un rol intr-un spectacol”.

Dacé ne gandim la pasiunea irepresibild a lui Eminescu pentru
teatru nutritd cam intre 15 i 19 ani, rastimp n care a fost, dupa cum
stim, si actor si sufleur si a incercat i patrunderea teoretic-estetica a artei
teatrale, traducand manualul lui Rotscher Die Kunst der dramatischen
Darstellung (Arta reprezentarii dramatice), am putea crede ca citise
textele acelor corifei ai romantismului german si actionase in acord
cu indraznetele lor opinii. Cci si aci, in acest domeniu, intuitia lui
grabita a luat-o inaintea contactului cu sursele care urmau sé-i valideze
optiunile si sa i le adanceasca teoretic, cu puterea filosofiei. Era si
in teatru, in iluzia scenica, dincolo de nevoia schimbarii de masti
existentiale, o altd supapa pentru iesirea din real, o alta fereastra spre
altceva, spre altundeva, spre o lume de ideal, de poveste. Si Eminescu
a folosit-o, compensatoriu parcd, tocmai in momentul primei mari
rupturi cu familia, in momentele a ceea ce 1 se parea a fi inceputul
compromisurilor pe care le-a refuzat cu vehementa superbie.

Dupa trupele de teatru sau cu trupele de teatru a savarsit si cea
mai mare parte a vagatiilor sale prin tard. Pentru ca si el, inca de pe
la 15 ani, a pornit asemenea célatorilor romantici de mai inaintea lui,
cu piciorul prin tard. Il mana o neliniste ca a acelora, o dorinta de a
ajunge tot mai departe, cat mai departe (de ceilalti, ca si de sine), de
a sti cat mai mult despre tara lui §i mai cu seama despre Transilvania
visurilor milenare romanesti despre care-i vorbise Aron Pumnul,
magistrul sdu, acum mort. Ca un omagiu pentru acesta, a plecat pe
jos, de la Cernauti la Blaj, lipsit de orice mijloace materiale, a trecut
muntii §i cu o bucurie §i o uimire enorma a intrat in binecuvantatul
pamant al Ardealului. Franturi de imagini din descoperirea aceea
minunatd vor scanteia din cand in cand in Geniu pustiu, tradand
starile de exaltare juvenild prin care trecea. Contempla cerul si
constelatiile, urma cursurile apelor limpezi, asculta buciumele si
fluierele pastorilor i taranilor, nota din cand in cand cate o vorba
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de duh ori o intorsaturd de limba a taranilor (preocuparea filologica
a romanticilor era §i ea prezentd). Isi vedea neamul de trani si le
intelegea vechimea si se gandea la obarsii.

Si parcé-1 privim, evocandu-1 pe Eminescu parcurgand pdmantul
romanesc, pe Ludwig Tieck calatorul, care, singur ori impreund cu
prietenul Wackenroder, cutreiera padmantul german de la Dresda la
Niirnberg, la Halle pe Giebichenstein, pe valea Rinului, pretutindenti,
purtat de dorinta de a retrdi vechile vremi apuse ale veacului de
mijloc, ca si pe Clemens Brentano si pe Arnim, navigand pe Neckar,
Main si Rin, poposind la Mainz, Frankfurt sau Kassel.

lar altd potrivire, mutatis mutandis, intervenea intre intentiile
pelerinajului spre 0 Roma multvisatd. Ca mai toti romanticii germani
tanjind dupa sudul italic, Tieck si Wackenroder au coborat i ei spre
cetatea eternd, printre cei dintdi. i chiar 1n literatura lor au introdus
nostalgia Romei, ,,popasul cel mai sudic al romantismului”s8,

Aprehendand, ca un vrednic discipol al aceluiasi Aron Pumnul,
valoarea Blajului cu amintirea indelebila a mesajului latinitatii
noastre, emis eroic de Scoala ardeleand, Eminescu vedea n el
sacra ,,urbs” a romanilor transilvani. Si apropiindu-se de acel loc
de electiune, de unde, spunea el, ,,a rasarit soarele romanismului”, a
fost cuprins, dupa spusele martorilor oculari, de o nestévilitd emotie.
Sculandu-se in picioare in trasura care-1 purta, tanarul, cu carnetul de
insemndri intr-o mana si cu cdciula in cealaltd, a strigat, pradd unei
solemne infiorari: ,,Te salut din inima, Roma mica! Iti multumesc,
Dumnezeule, cd m-ai ajutat s-o pot vedea!”d

Asadar, intre stirpea romana, nobila, cu valente de universalitate,
s1 misterioasa stirpe dacica (mai tarziu adancitd, sub inraurirea tarzie
a scolii din Heidelberg), se desfasura cautarea nesatioasa de origini a
romanticului roman, care sa satisfaca setea lui de absolut si in aceasta
directie. lar 1n anii studiilor universitare vieneze, profitand de statutul
de audient, Eminescu a desfasurat intregul registru al curiozitatii sale
practic nemarginite. Stau marturie notele, insemnarile acelei vremi de

58 Ricarda Huch, op. cit., p. 335.

59 Stefan Cacoveanu, Eminescu in Blaj (Luceafarul, an 111, nr. 3, Budapesta, I/II, 1904). Onea
Tacob, Eminescu in Blaj (Epoca, an VIII, nr. 1971-73, 15 martie, 1902).
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febra in care genialul cap de ,,zeu tndr”, cum il numea lorga, fruntea
generoasa, ascundeau proiecte vaste cat lumea, nutrea ,,ganduri/
ce-au cuprins tot universul...”, aruncind puterea reprezentdrii pana
la marginile lumii si chiar dincolo de ea, pana la haosul primordial.
Interesul lui Eminescu pentru atatea stiinte mai vechi si mai noi poate
parea astdzi multora drept o risipire inutild de puteri cunoscatoare, o
faramitare tradand incapacitatea tAnarului cu apucaturi ,,boeme” de a
se supune vreunei discipline interne ori externe.

In perspectiva a mai mult de un secol si cu necesara raportare la
cuvenita tipologie insd, lucrurile se complica, se si clarifica. Deoarece
de la Istoria filosofiei la experimentele chimice ale lui Nicolae Teclu,
de la Anatomia descriptiva predata de Joseph Hyrtl la Dreptul roman
al vestitului Rudolf Ihering nu se tes suficiente verigi cauzale ori
inruditoare, explicative. Dar facand o operatie de aproximativa
compartimentare Tn universul preocuparilor eminesciene, am izbuti
macar in parte sd distingem accentele de greutate puse la vremea
aceea de intelectualul roman (poetul era doar pe cale de formatie)
dornic de o pregatire plurivalenta.

Sigur e cd Viena a nsemnat luarea fundamentalda de contact
cu filosofia, disciplina predilectd a lui Eminescu, de la filosofia
budhista la Platon, la Kant si la Schopenhauer. Pentru moment, in
audierea de cursuri (si mai tarziu in propriul comentar al poetului),
istoria filosofiei predatd de Robert Zimmermann, discipol herbartian
(al acelui Herbart a carui influentd asupra sa in perioada vieneza
Eminescu nu va inceta sd o deplore) a fost departe de a trezi
entuziasmul ravnitorului ,,alumn” vindobonenz, care se inscrisese
chiar la Facultatea de filosofie In scopul descoperirii sintezelor finale
in materie de gandire, de cunoastere. In viziunea lui, filosofia insemna
intr-adevar, dupa tipicul clasic, Incununarea activitatilor intelectuale,
taramul unde toate se intdlnesc, dar nici Zimmermann, nici Karl
Sigmund Barach Rappaport cu introducerea sa istoric-critica in
filosofie si cu exegeza textelor carteziene, spinoziste ori leibniziene,
nici introducerea lui Theodor Vogt cu comentariul la Aristotel sau
Logica aceluiasi nu i-au dat studentului ceea ce astepta®.

60p, Murarasu, Mihai Eminescu — viata §i opera, Bucuresti, Editura Eminescu, 1983, p. 38.
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Un deosebit accent cantitativ cddea pe disciplinele juridice
dacd e sa credem frecventarea (chiar nu foarte asidud) a cursurilor
notate: mai sus-pomenitul lhering cu Dreptul roman, socotit, fara
prejudecatd, drept unul din ordonatorii §i sistematizatorii gandirii
drepte, Ludwig Ritter von Arndts cu Pandectele, Heinrich Siegel cu
Istoria dreptului, Lorenz Stein cu Filosofia dreptului si Economia
politicd, Franz Xavier von Neumann cu Dreptul international
constituiau un univers intreg al gandirii juridice si politice care-l
atrdgea pe tanarul roman in consonanta cu tot ceea ce iInsemna pentru
el expresia unui corp, a unui organism apt sa evolueze in mod vadit
sub raportul normelor politice si juridice. Sa fi fost vremea cand,
asa cum am mai presupus, Eminescu se pregatea pentru o carierd
politica dupa indiciile pe care ni le dau si articolele din Federatiunea
din Pesta, si scrisoarea catre Dumitru Bratianu, si vizita facutd lui
Al loan Cuza la Ober-Débling de anul nou 1870 in fruntea unei
delegatii de studenti si mai ales serbarea de la Putna, pregatita cu
atata grijd, cu atata semnificatie, si soldaté cu atdta dezamagire?

Aci trasatura romanticad deosebitoare (prin orientarea catre
politica activa) il particularizeaza mai cu seama pe Eminescu in
ipostaza de romantic al sud-estului luptator pentru cauza nationala.
Dar din nou il aseamana cu romanticii germani (aprés la lettre)
pasiunea cu care imbratisa stiintele. Urmarea cursurile Facultatii
de medicind §i participa sarguincios la orele de experiente in
laboratoarele de chimie.

In special era interesat de universul trupului omenesc, asista la
disectiile ce Tnsoteau cursurile de Medicind legald ale lui Gatscher,
si audia orele profesorului de Fiziologie, Ernst Briicke, si cele de
Anatomie descriptivd ale profesorului Joseph Hyrtl. Anatomist
de faima europeand, acesta din urma intreprindea demonstratii si
experiente la care se Tmbulzeau stréinii in trecere prin Viena. $i am
descoperit, de pildd, ca romanciera engleza George Eliot nota in
jurnalul ei, cu cativa ani inainte, intdlnirea cu Hyrtl: ,,Alta placere
pe care am avut-o la Viena a fost vizita la Hyrtl anatomistul, care
ne-a ardtat cateva din minunatele sale preparatii, infatisand sistemele
vasculare si nervoase din plamanii, ficatul, rinichii si canalul



55 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU si romantismul german

intestinal al diverselor animale.”!

Sau, in aceeasi linie, Eminescu era, pare-se, nelipsit de la
experimentele chimice realizate de un roman, profesorul Nicolae
Teclu, in cladirea Academiei comerciale. Lucra asupra acestui
spirit plurivalent atractia misterioasei lumi a trupului, ca si aceea
a micro-structurilor universului, deopotrivd de importante ca
macrostructurile cosmice in care avea sd se miste cu o usurintd
surprinzatoare, de elf ori de entitate angelicd. Si de ce ne-ar mira
atentia penetrantd acordatd anatomiei ori chimiei de Eminescu
tanarul, cand stim cu catd aplicatie pasionatd s-a ocupat Novalis de
mineralogie sau Gorres de fizica si medicind, extensia de la cele de
jos la cele de sus, analogia Intre micro- si macro-structuri fiind poate
operatiile cele mai caracteristice ale spiritului romantic. Cu atat mai
mult cu cat latura noptateca, de taind, a organizarii universului in
regnuri intre care functionau misterioase corespondente dadea si
fanteziei eminesciene pintenii pe care descoperirile i experimentele
magnetice bundoard, intreprinse de Mesmer, Malfatti, Justinus
Kerner, Karl Gustav Carus si de multi, multi altii, 1i dddusera marilor
romantici, de la Novalis si Kleist la Hoffmann. De altfel, cei doi
cercetatori din urma sunt citati de Eminescu impreuna cu titlurile
operelor lor62,

De prin acele zone veneau, cu insistenta si consistentd, si umbra
si dublul si visul si legaturile fiintei cu astrele, adica mai tot ceea ce
pune pecetea marelui romantism asupra operei artistului roman.

Mai departe, stiinta filologica, studiul cuvantului pornit, cum
am mai vazut, de catre adolescentul vagant, din aceeasi bogitie a
intuitiilor superioare care-l manau spre inaltul sau tel, a fost largit
de la Viena cu perspectiva teoreticd dobanditd in parte la orele
savantului romanist profesor Mussafia, ore de filologie romanica,
prin care atunci, incd legat de orientérile dascalilor sai ardeleni,
Eminescu incerca si patrunda mai adanc inspre fundamentele
romanitatii noastre. Si in acest sens era expresiva atunci optiunea,

61 Apud Zoe Dumitrescu-Busulenga, Eminescu — culturd si creatie, Bucuresti, Editura
Eminescu, 1976, p. 67.

623, Calinescu, Opere, XI1, Opera lui M. Eminescu, 1, Bucuresti, 1969, p. 349.
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dintre cursurile de istorie, pentru cel de Istorie antica in ipostaza
romana, tinut de profesorul Aschbach.

Avea dreptate Slavici sd spund cd aproape nu era ramurd a
stiintei pentru care prietenul sdu sa nu fi avut, dupa propriile sale
cuvinte, ,,0 particulara sldbiciune”63.

Céci aventura intelectuala si, mai departe si mai sus, cea
spirituald, Intreprinse de Eminescu au pornit foarte de timpuriu si
n-au contenit niciodatd, iar etapa vienezd a marcat doar un segment
al devenirii Tntru cunoastere care a continuat la Berlin, apoi in tard
si chiar dincolo de anii insanitatii, pand la moarte. Procesul de
inductie, urias 1n varietatea increngaturilor lui, a cuprins intregul
volum al stiintelor umane, cu pedala pe filosofie la Viena, pe istorie
si etnopsihologie la Berlin; apoi stiintele naturii de la anatomie la
zoologie si botanica, iar stiintele exacte de la chimie la fizica la
astronomie au fost in cele din urma incununate de stiinta stiintelor,
matematica. Asa incat, Intre filosofie §i matematica, spiritul etern
nelinistit al marelui intelectual a croit nenumarate, nestiute drumuri
ducand spre general, spre universal, spre limanul recuperatei (prin
gandire) unitati originare, dupa cum aspirau cei mai de seama
reprezentanti ai romantismului german si in special Novalis.

Cum observa acad. Aurel Avramescu, confirmand lecturile lui
Eminescu din Helmholtz, Robert Mayer, Clausius si alti fizicieni
notorii, si examinand comentariile si tipul de sinteza operat de poet
asupra textelor stiintifice, interesul acestuia se indrepta in chip
precumpanitor inspre relatiile generale, universale, si nu inspre
consecintele fizice particulare.

Nu numai cunoasterea absolutd care i-ar fi dezvaluit resorturile
ultime ale legitdtilor obiective ce stipanesc creatia i-ar fi slujit
insd lui Eminescu la atingerea acelui punct de conciliere in care
opozitiile inceteaza si pacea, ,,in sine impdcatd”, a unitatii originare,
se reinstaureazd. Ca §i romanticii germani, Holderlin si Novalis
mai cu seama, iubirea a Insemnat o altd modalitate de transgresare

63 Joan Slavici, Opere, IX, Memorialistica, Varia, Bucuresti, 1978, p. 125.

64 Aurel Avramescu, Preocupdri stiintifice in ,,Caietele fiziografice”, in M. Eminescu,

Fragmentarium, ed. cit., p. 700.
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a limitelor fiintei, un instrument al desmarginirii, al trecerii spre
absolut. De aceea iubirea in viziunea eminesciand are o densitate
unica, tesutd cum este din drama eroului, investita cu un sens global
filosofic, expriménd o aventura de existenta si spirit.

Aparuta devreme in viata tanarului, iubirea a fost traitd ca o
modalitate de salvare dintr-o stare greu suportatd, aceea a conditiei
umane. Si a cépatat, treptat, atributele unei aspiratii spre totalitate,
intelese ca in culturile arhaice®. Puterea iubirii i s-a aratat lui
Eminescu drept putere reconciliatoare prin excelentd, aceea care
inalta si unifica, aceea care-1 face sd nu se mai simta parte divizata,
fragment dintr-o unitate androgind mutilatd, ci-l trezeste la o
congtiintd a unei alte ordini, il impinge la o sete de transcendere a
lumii fenomenelor intr-o directie ascendentd care sd-i redaruiasca
plenitudinea si libertatea originara. In haosul fenomenelor, iubirea
i-a parut o fortd ordonatoare, capabild sa stingd antinomiile, sa
reuneascd diviziunea contrariilor, s aboleascd experienta duhului,
sd arunce punti peste pripastia dintre real si ideal. Investitd cu
atotputernicie, starnind impulsurile demiurgice, iubirea ca ,,dor
nemarginit”, ca acela care atrage in viata particulele de haos, impuls
creator si reintegrator al geniului ascuns sub masca afectivitatii, nu
aratd decat neputinta, decat slabiciunea insului singur®. De unde,
in arzdtoarea dorintd de recucerire a unitdtii pierdute, resimtite ca
un paradis pierdut, se ajunge la gandul ca in contrarii se ascunde
aspectul complementar al unei singure realitati¢’.

Astfel, parca si la Eminescu, precum la Novalis, iubirea a luat
infatisarea unui ,,destin cosmic”, a intalnirii intre ,,doi astri care isi
sunt, unul celuilalt, in chip misterios, soare i planetd deopotriva’ 8,
care se intregesc dupa canoanele atractiei universale, reintrand in
jubilantul dans al inceputurilor.

Si artistul roman aspira ardent spre clasicitate, ca si romanticii

65 Mircea Eliade, The two and the one, Harper, 1965, p. 110.

66 Erich Kéhler, Ideal und Wirklichkeit in der héfischen Epik, Tiibingen, 1970, p. 181.
67 M. Eliade, ibid., p. 122.

68 Richarda Huch, op. cit., p. 211.
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germani, desi in mod aparent paradoxal, cici ei au pretuit si pus in
valoare si pe Homer si tragedia antica si apolinicul din faptura si arta
lui Goethe® si aga mai departe. Dar acea stare socotitd drept una de
electiune, de gratie, de catre Eminescu, nu putea fi atinsa decat prin
realizarea desavarsitei iubiri, in ,,acel moment de taind”, cand ,,ar
invia In ochiu-i ochiul lumii cei antice” si ,,el ar fringe-n vers adonic
limba lui ca si Horatiu” (Scrisoarea V).

Asadar, iubirea la Eminescu indeplinea functionalitati superioare
in existentd in masura in care instrumenta in ordinea creatiei intr-un
fel care aminteste de cei mai mari poeti ai iubirii, de Dante si poetii
dulcelui stil nou. Asupra acestor lucruri vom reveni mai tarziu,
largind, adancind.

Aci ne intereseazd doar enuntarea acelor trasaturi probante
pentru apartenenta la o tipologie bine definita, aceea a romanticilor
germani din marile scoli ale romantismului incipient. $i aspiratia
eminesciand spre ordine si armonie, spre plasticitate si puritate a
formelor, care se poate tdlmaci Intr-o ascunsd, ocultd, dar bazica
tanjire spre obiectivare si clasicitate, tradeaza in fond evolutia
artistului de la individualul exacerbat al majoritatii romanticilor
europeni inspre generalul, universalul obiectivarii clasicizante la
care au tins numai cei mai straluciti reprezentanti ai romantismului
german.

Este probabil, in acest zbor frant, exprimatd ndzuinta enorma
a acelor spirite eliberate de toate jugurile si care au urmarit, icaric,
reintegrarea in perfectiunea marelui tot, in lumina arzitoare a
absolutului. Céci pretul pe care l-au platit acesti astronauti ai
spiritului modern pentru temerara lor aventura de rataciti in
contingent a unor aborigeni uranici a fost acelasi, fie ca ei s-au numit
Eminescu, Novalis, Holderlin sau Kleist: insanitatea sau moartea.
Adica, semnul suferintei si al maretiei.

69 Ibid,, p. 179.
70 Vezi si Rosa del Conte, Eminescu o dell’assolutto, Modena, 1961.



Scurta sinteza
a romantismului
german



60 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU si romantismul german

I

Niciodata in istoria culturii europene n-a apdrut un fenomen
artistic mai cuprinzator si mai zgomotos afirmat si sustinut teoretic
in toate térile continentului decat romantismul. $i chiar daca in anii
’40-60 ai secolului nostru, curentul romantic a fost mai discutat si
mai contestat decét orice alt curent sau stil de cultural, el se infatiseaza
astdzi cu o fizionomie proprie, unitard, extrem de original, izbitoare
s1, ca atare, de indatd recognoscibild. Existenta sa se dovedeste de
netagaduit in ciuda tuturor contestarilor oricat de pertinente, oricat de
convingatoare, prin prezenta masiva a fenomenului in cultura tuturor
tarilor europene, intre anumite frontiere cronologice, nu foarte
indepartate unele de altele, chiar daca necoincidente. Coeziunea atat
de Indelung tagaduita i-o d4, la nivel european, o tipologie comuna
a autorilor, ca si una a eroilor, precum si o serie intreaga de structuri
tematice si stilistice absolut specifice, adanc inrudite intre ele in toate
artele si tragdndu-si esenta si forta si unitatea din temeiul de istorie
si filosofie comune, desi pornite mai ales din conditii de existentd
s1 gandire particulare, reductibile insé la un vizibil numitor comun,
neindoielnic. S$i in ciuda dispretului fatd de forma afisat de cei mai
multi romantici, o morfologie distinctd particularizeaza fenomenul,
integrandu-1 ,,formelor deschise” ale culturii, dar deosebindu-1 de
formele deschise ale goticului ori barocului, dupa cum a demonstrat
magistral Edgar Papu in cartea sa ultima despre romantism in care
postula, extrem de convingator pentru specialist, o analogie frapanta
intre fenomenul de cultura romantic §i structurile si fiziologia
regnului vegetal?.

Toatd lumea este de acord cd, in liniile lui generale, curentul
s-a alcdtuit din aluviuni numeroase pe parcursul a mai bine de trei
sferturi de secol, ca suma a unor produse de reactie fata de fenomene
din sfere diverse ale existentei, gandirii §i creatiei. O neaderentéd de

1 Vezi atacurile lui Arthur O. Lovejoy in On the discrimination of Romanticisms din vol.
Essays in the History of Ideas, Baltimore, 1948, ca si replicile lui René Wellek din Concepts
of criticism, Yale University, 1963.

2 Edgar Papu, Existenfa romanticd, Bucuresti, Editura Minerva, ,,B. P. T.”, 1980.
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fond la tot ceea ce era lucru judecat si ordine prestabilit, un refuz al
realului pentru ca se ardta urat, cenusiu, banal, imbucatit, o aspiratie
pasionata spre regandirea lumii in totalitate, spre reevaluarea eului
in raport cu aceasta totalitate, deosebeau pe romanticul din orice colt
al continentului, de filistinul conformist si obedient, a carui viatd se
alcatuia din franturi amorfe §i din judecati prefabricate. Cand Goethe
spunea cu sarcasm dispretuitor: ,,Was ist ein Philister? Ein hohler
Darm/ Mit Furcht und Hoffnung ausgefiillt dass Gott erbarm!”3 (Ce
este filistinul? Un biet mat gol, plin de frica si nadejde, sa-1 fereasca
Dumnezeu!), nu ficea decat sd caricaturizeze umanitatea grav
stirbitd a acelor oameni care se tarau intr-un simulacru de existenta,
intr-o lume parcé pe veci plafonata, fara iesire.

Gestul oricarui romantic era un gest de vehementa, ireductibila
tdgada in contingent, de opozitie neta la structurile realului, si de
afirmare in absolut, acolo unde unitatea se rezolva in totalitate, unde
granitele fragmentarilor se aboleau si contradictiile urmau sa disparé
intr-un fericit moment de coincidentia oppositorum, de rezolvare a
tuturor antinomiilor.

Coexistenta romantismului cu cele trei revolutii burgheze
europene (din 1789, 1830, 1848) apare astazi intru totul relevanta in
acest sens. Caci chiar daca in peisajul foarte divers social i politic
oferit de tarile continentului european, atitudinea unor ganditori
politici, a unor istorici, a unor artisti fatd de revolutii s-a manifestat
diferit (nu numai cd unii le-au acceptat cu entuziasm, iar altii s-au
indepartat de ele, dar chiar in istoria aceleiasi vieti, unii au fost la
inceput legitimisti, devenind la urma progresisti ca Victor Hugo, in
vreme ce altii, ca romanticii englezi din prima generatie, au subscris
cu entuziasm la principiile revolutiei din ’89, pentru a se darui,
precum Coleridge, unor speculatii metafizice exclusive mai tarziu),
sau precum Brentano ori Gorres care s-au convertit la catolicism,
punctul de plecare al relatiei om-lume era pentru toti acelasi.

Cu o jumatate de secol aproape inaintea momentelor care
au marcat debutul propriu-zis al primelor miscari romantice in
Germania si Anglia (intre 1797 si 1800), simptomele noului aparusera

3w Goethe, Zahme Xenien, V1, in Werke in 5 B., Halle, I, p. 445.
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in masuri §i forme variate, potrivite cu capacitatile reactive ale
popoarelor occidentale la evenimentele unor istorii clar diversificate
pentru fiecare. Cum foarte adesea s-a subliniat, sentimentalismul si
preromantismul atat francez cat si englez, ca si Sturm und Drang-ul
german (pe care Oskar Walzel a refuzat totusi sd-1 omologheze
migcarii preromantice europene in general*) au format o perioada
destul de lunga i inegala in pregétirea unui nou tip de sensibilitate si
fantezie creatoare, ca si a unui mod de receptare specific, pe masura
creatiei romantice, raspunzand unui vast orizont al asteptérii in
cultura europeana.

Intr-adevar, in plin secol al luminilor chiar, s-au aratat fenomene
curioase care dezminteau ortodoxia apartenentei la acea esteticd a
clasicismului prelungitd in epoca de epigonat pe care a reprezentat-o
secolul XVIII sub raport artistic. Un Diderot, un Rousseau, un
Bernardin de Saint-Pierre, un Volney, un Prévost, dar mai cu seama
un Thomson, un Gray, un Young si in primul rand un Blake §i un
Burns scoteau, pe rand, la lumina nigte motive parca de mult uitate
(motivul ruinelor ori al mormintelor, motivul folcloric, motivul exotic
etc., etc.), ca si cum ar fi dorit, cu destuld timiditate, sa le reintroduca
in circulatie in scopul (nu intotdeauna clar la vremea aceea) unei
reeducari a sensibilitatii $i a imaginatiei, atrofiate grav de atitea
secole de domnie exclusiva, triumfatoare si tiranicd a ratiunii. $i ne
amintim in acest sens de butada celebra a lui Fontenelle, tipic om de
lumini, de secol XVIII, care se manifestase incd o daté ca desavarsit
tributar al tendintei dominante a veacului, afirmand dezideratul
virtual de a avea incd un creier in loc de inimd. De unde se putea
trage concluzia, nu eronatd §i nici macar exageratd, a dispretului
evident fata de activitatile care implicau si alti factori decat pe acela
exclusiv rational, si deci si fatd de activitatile creatoare nedespartite
de factorii afectivi, in spetd, de poezie.

De altfel, lancezirea, cu prea rare exceptii, a poeziei lirice
in clasicism (in cele aproape doud secole ale suveranitatii sale
nestirbite) constituie un argument peremptoriu in sensul acesta.

Asadar, mai sfielnici, mai neindemanatici, Thomson, Gray,

4 Oskar Walzel, Die Deutsche Romantik, Leipzig, Teubner, 1908.
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Young fac sé intre in poezia engleza si europeana natura, noaptea,
luna, ruinele, mormintele, meditatia asupra conditiei umane supuse
durerii §i mortii.

Mai puternic, cu glas de tunet, William Blake clama, in incifratele
sale poeme, motivul messianic ce avea sd fie reluat insistent in
limbajul romanticilor revolutionari vestitori de apocalipse si noi
geneze.

Un zgomot mult mai considerabil avea sa producd, in special
pe continent, un tanar al carui fals literar, comis in 1762, a redaruit
lumii contemporane un anumit gust al trecutului. Scotianul James
Macpherson, strabatand muntii si vaile pitoresti ale regiunii natale,
a strans cu ravna fanatica traditiile folclorice, legendele despre eroii
celti celebrati 1n balade si in special despre vajnicul, marele Fingal,
despre bataliile lui si uriaga vitejie desfasuratd in fiecare, despre
generozitatea §i asprimea eroului exemplar. $i déndu-se pe sine
drept Ossian, stravechi cantaret al celtilor, poetul impostor a starnit
o vibratie de un soi cu totul neobignuit printre oamenii vremii sale
si a izbutit sd facd sd se mentind acel entuziasm fatad de poemele
numite ,,0ssianice”, chiar dupa ce impostura sa a fost dat la iveala.
In cuvinte arzitoare, Goethe, dar mai cu seamd Herder, aveau sa
se refere la acele pagini de poezie plind de atmosferd misterioasa,
uneori de sdlbatica autenticitate, cu un respect si o admiratie conferite
indeobste numai maestrilor, deoarece ei intuiau dubla valoare a
gestului artistic savarsit de asa-zisul Ossian, de redescoperire a
trecutului istoric celui mai departat, pe de o parte, si a unor extrem
de pretioase filoane folclorice, pe de alta.

A fost un adaos intru totul binevenit in acest moment de
convergentd a gandirii europene pe ariile anglo-germanice, care
a lucrat ca un alt stimul pilduitor la viziunea herderiand despre
necesitatea primenirii absolute a scarii de valori 1n cultura.

Céci pastorul Johann Gottfried Herder, care, in 1770, a avut o
epocald intdlnire cu tandrul Goethe la Strassburg si i-a modificat
hotérat si conceptia clasicizantd despre artd, si directiile creatiei pand
atunci evident neo-anacreontice, a fost parintele teoretic (si poate
involuntar) al Sturm und Drang-ului, caruia i-a pregatit aparitia
violenta si rascolitoare, cu cateva propozitii fundamentale.
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Pornit la drum sub inrdurirea lui Lessing si a iluminismului
german §i european in genere, Herder receptase si alte influente
decisive pentru orientarea sa in sensuri altele decat cele iluministe.
Bundoara, din intalnirea cu Johann Georg Hamann, ciudatul
personagiu supranumit ,Magul Nordului”, despre care se spunea
in gluma ca ar fi fost ,,0 dugheand de iarmaroc plind de marfurile
cele mai noi”, din pricina uriagei si amestecatei sale culturi, i s-a
deschis lui Herder o intelegere deosebita, mai adancd, fata de
creatiile artistice ale fiecarui popor in parte. Despartindu-se de
pozitiile predilecte ale criticii clasicizante de pand atunci, tributare
unui criteriu unic de apreciere a operelor de arta: raportarea lor la
operele antichitatii clasice, ganditorul german postula specificitatea
absolutd a fiecarui popor in literatura, afirmand ca geniul limbii este
si geniul literaturii unei natiuni (der Genius der Sprache ist also auch
der Genius von der Literatur einer Nation’) si ca literatura si arta nu
sunt produsele arbitrare, intdmplatoare ale individului, ci depind de
atributele determinante, deosebitoare ale oricarui popor.

Pe de alta parte, din teoriile lui Rousseau, care au exercitat o
influentd covarsitoare asupra celei de-a doua jumatati a secolului
XVIII in gandirea germand, si in primul rdnd din cele despre valoarea
naturii §i a libertdtii si despre nefastele urmari ale dezvoltarii
civilizatiei, Herder dedusese o seama de consecinte cu privire la arta,
literaturd si limba. $i sustinea cd, precum poezia, limba cunoaste si ea
varste. Tineretea limbii ar fi iInsemnat timpul primavaratic al poetilor,
adica al aezilor, al rapsozilor, al barzilor, ale caror creatii respirau
adevarul nemijlocit al sufletului. lar maturitatea deplin strunitd a
instrumentului expresiei se cristaliza in perfectiunea formala a prozei
frumoase. In vreme ce batranetea limbii ar fi coincis cu stadiul de
dezvoltare a filosofiei, ale carei nevoi de abstractie o faceau tot mai
exactd, mai uscatd, mai siraca (deoarece conceptualizatd).

De aci tragea Herder concluzia deosebirii intre limba germana
a secolului XVIII manuita de filosofi (s& nu uitdm cd Herder il
cunostea pe Kant gi opera lui) si atat de imputinata, dupa parerea lui,
si limbile ebraica si araba, limbi vechi cu o uriagd abundenta lexicald

5 Herder, Werke, 11, Volksverlag Weimar, 1957, p. 7.
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si de sinonimii, cu o expresivitate netocitd, deci cu un potential de
tinerete vesnicd. Si de aceea recomanda cu ardoare poetilor si se
intoarca la naturd, la izvoarele pline de forta si substanta lirica ale
inceputurilor popoarelor.

El avea sa reia, de altfel, intr-o varietate impresionantd de
unghiuri de abordare, intrebérile privitoare la originile comune ale
limbii si poeziei si s le rezolve intr-un fel destul de unitar, legat de
intreaga sa conceptie de filosofia culturii care se inchega inca din
operele sale de tinerete. Asa se Intimplase in culegerea de fragmente
critice Asupra literaturii germane mai noi (Uber die neuere deutsche
Literatur) din anii 176768, in Padurile critice (Kritische Wélder)
din 1769, ca si in Dizertatie asupra originii limbii (Abhandlung iiber
den Ursprung der Sprache) din 1770.

Privind istoria ca pe o neincetatd devenire a fiecarei natiuni,
Herder considera limba drept un produs al acestei deveniri si
descoperea 1n ea expresia directd a fiecarei trepte a neincetatului
suis. Asa se explica admiratia sa fard margini acordatd limbilor
popoarelor vechi n ale caror elegii rasunau plansetele unor suflete
simple dar puternice si ai céror psalmi erau ruga si jubilatie. Si tot
de acolo se tragea valoarea cu care investea poezia acelora, vie,
liberd, plina de simtire nesimulatd, cum i se parea a fi si poezia datéd
la lumina de Ossian. De altfel, intr-un Extras dintr-un schimb de
scrisori asupra lui Ossian §i a cantecelor popoarelor vechi (Auszug
aus einem Briefwechsel {iber Ossian und die Lieder alter Volker),
publicat in 1773, Herder califica poezia bardului scotian drept
,cantece, cantece ale poporului, cantecele unui popor necultivat si
plin de simtire care s-au putut canta vreme atat de indelungata in
gura traditiei strimogesti.”®

Pe langa aceste produse lirice, el mai alegea exemple de poezie
peruviand, lapond, germanica si engleza, elogiind spiritul care le
insufletea, caracterul lor frust, aspru, dar plin de un anumit farmec
solemn, de naturalete, calitati nnascute ale creatiilor in care credea
ca recunoaste insusi sufletul popoarelor. Pentru aceste pricini, le
recomanda drept modele poetilor contemporani care, trebuind s se

6 Herder, op. cit., I, p. 194.
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dezbare de invechitele naravuri clasicizante, aveau sd invete din ele o
lectie de lirica superioard, urmand sa-i lege n acelasi timp de traditiile
cele mai indepartate i mai durabile ale propriilor lor popoare.

Shakespeare insusi, despre care a scris un studiu tot in 1773,
ii aparea lui Herder drept o atare expresie a spiritului unui popor,
iar creatia sa ca o creatie In contact nemijlocit cu natura, cum erau
psalmii lui David si cantecele epice ale lui Homer ori ale lui Ossian.
Fascinat de forta dramei shakespeariene, incercand sa se apropie de
esenta ei pe care o vedea parca tasnind din sutele-i de personagii, ca
o stihie a naturii uriase, Herder exclama: ,,Aici nu e un poet, e un
creator, este o istorie a lumii!” (Hier ist kein Dichter, ist Schopfer, ist
Geschichte der Welt)7.

De la Herder abia, Shakespeare cel destul de mult hulit de clasici
devine un model sau modelul prin excelenta, celebrat, cum spune
Gundolf, ,,ca un Prometeu uman, original creator de natura si istorie
pur si simplu, ca o energie creatoare a naturii intrupate in om”s,

De altfel, in opera cea mai de duratd a lui Herder, cunoscuta
pana azi sub numele de Vocile popoarelor in cantece (Stimmen der
Volker in Liedern), titlu al editiei a Il-a, fiindca prima se chema
simplu: Céntece populare (Volkslieder), aparutd in 177879 in doud
volume, poetul englez figureazd cu o sectiune intreagd inchinata
cantecelor sale, printre celelalte produse populare. Dupd cum
marturisea, intentia initiald a lui Herder fusese s injghebe o culegere
de cantece populare si balade vechi germane dupd modelul prim
realizat in Anglia de episcopul Percy, in 1765, Reliques of ancient
English Poetry. Materialul ce-i stituse la indemand neparandu-i
insa Indestulator, el se hotirase a da lumii un florilegiu din glasurile
popoarelor. A pus astfel alaturi, intr-o mixturd coloratd si foarte
diversd, vechi fragmente din germanicele Saga, céntece despre
eroii ossianici, cantece lapone, peruviene, ebraice si multe altele din
vremi si din tinuturi cat mai departate. Dar conceptul herderian de
cantec popular includea si creatiile culte permeate de spirit popular,
asa Incat si Homer, si Dante, §i, cum am vazut, Shakespeare erau

7 Ibid., vol. 11, p. 251.
8 Fr. Gundolf, Goethe, Editions Grasset, 1932, vol. I, p. 139.
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trecuti in randul poetilor populari.

Cu opera sa de culegitor si traducdtor, Herder a facut o
stralucitd figurd de deschizitor de drumuri, deoarece influenta ei
asupra criticei, esteticei si a creatiei poetice contemporane insdsi a
fost enorma, acea opera devenind modelul urmat de toti culegatorii
romantici de folclor de mai tarziu si indreptarul in care multi poeti
romantici au cautat caile unor noi inspiratii.

Pe de alta parte, tot Herder a intreprins o actiune teoreticd mult
fructificatd mai tarziu de romantici, §i anume aceea de a reabilita
Evul Mediu 1n ochii unei Europe care, dupd Renastere, Clasicism si
[luminism, ajunsese sa-i dispretuiasca, in spirit voltairian, asa-zisa
,barbarie goticd”. In lucrarea intitulata Si o filosofie a istoriei cu
privire la cultura umanitatii (Auch eine Philosophie der Geschichte
zur Bildung der Menschheit), din 1774, el facea o izbutita tentativa
de interpretare a istoriei diferitd de cea a iluministilor si in care
se ghiceau, incd de pe acum, liniile mari ale viziunii herderiene
asupra istoriei. Increderea in progres, valoarea acordati in chip
egal individualittilor nationale, popoarelor, cresterea, dezvoltarea
succesiva a civilizatiilor considerate ca trepte in devenirea umanitatii,
cuceriri teoretice ale iluminismului, deveneau la Herder premise
pentru reevaluarea veacului de mijloc al continentului nostru intr-un
spirit Tnnoitor. Cu contradictiile sale, cu plusuri si minusuri, acea
epoca de culturd europeand era socotitd drept o ,,fermentare de puteri
omenesti, de lucrare a spiritului si geniului™. Cu stilul sdu persuasiv
prin bogatie si pitoresc, cu pasiunea sa cuceritoare, arzanda, Herder
vorbea despre vremea crestinismului i a onoarei cavaleresti intr-o
avantatd limba a inimii. ,,Operele spiritului si ale geniului din aceste
timpuri, spunea el, sunt de acelasi fel — pline de parfumul alaturat al
tuturor vremilor, prea pline de frumuseti, de finete, de inventivitate,
de ordine, ca frumusetea, ordinea, inventivitatea sa ramana — sunt de
acelasi fel cu cladirile gotice.”10

Recunoastem in acest fragment aceeasi revarsare entuziastd
a unei admiratii netarmurite impartasite in aceiagi ani de Goethe

9 Herder, op. cit., vol. II, p. 323.
10 1pid., vol. 11, p. 326.
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indragostit de catedrala din Strassburg, céreia i-a consacrat el nsusi
un eseu. Si poate in aceastd lumind herderiand atat de puternica
am indrazni sd amenddm opinia lui Richard Benz care atribuia in
special lui Wackenroder Intietatea intru invierea, printr-o puternica
nostalgie a trecutului, a acelui Ev Mediu care sa refacd unitatea
sfaramata de Reformal!l. Sigur ca motivatia pastorului protestant se
deosebea in spirit de aceea a tanarului romantic, autor al operei atat
de specifice pentru romantismul german, Herzensergiessungen eines
Kunstliebenden Klosterbruders (Efuziuni sentimentale ale unui
calugar iubitor de artd), dar scopul urmarit si efectul produs printre
contemporani au fost aceleasi. Caci despre eseul pasionat al lui
Herder care a inflacarat intreaga generatie a Sturm und Drang-ului,
autorul insusi spunea: ,,E flacara in el, sunt carbuni apringi pe harca
secolului nostru”12,

Dacé adaugam la descoperirea si teoretizarea valorii cantecului
popular, la reconsiderarea Evului Mediu, la situarea lui Shakespeare
pe cel mai inalt soclu intre modelele propuse artistilor, si cultul
pentru geniu, der Genie, Intelegem mult mai lesne ratiunile care
au provocat reactia de vijelios entuziasm a tinerilor intelectuali
germani in cdutare de drumuri nebatute, fata de Herder, desi destule
atribute deosebeau conceptul herderian de geniu de acela intretinut
de apartenentii migcarii de furtund si avant (cum s-ar putea talmaci
Sturm und Drang-ul). De pilda, in scrierile Despre cunoastere si
simtire in sufletul omenesc (Vom Erkennen und Empfinden der
menschlichen Seele), din 1778, precum si in Kaligone, din 1800,
ne intdmpind idei si cuvinte grave, pline de solemnitate in legatura
cu geniul pe care Herder il considera un produs superior al puterilor
sufletului, echivaland sub raport volitiv si afectiv cu caracterul.
Superioritatea geniului consta, In primul rand, in capacitatea sa
ordonatoare, in activitatea conforma cu anumite legi ale naturii si
pusd in slujba oamenilor. Ca atare, purtatorii acestui har ii pareau
filosofului niste alesi a céror lucrare era binefacatoare pentru genul
uman, drept care 1i proclama ,prietenii §i salvatorii, aparatorii i

11 Richard Benz, Die deutsche Romantik, Leipzig, 1937, pp. 17-48-49.
12 Herder, op. cit., vol. I, p. 412.
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ajutoarele speciei”, actiondnd in tacere, benefic, asupra sufletelor
omenesti. Menirea si functiunea lor constand in trezirea spiritelor si
in insufletirea puterilor, in sensul ,,lucrdrii geniului obstesc”, a acelui
geniu care defineste i exprima un popor.

Si tot innoitoare, putin obignuita la vremea aceea, fiindcd putin
compatibild cu gandirea clasicizanta care compartimenta cu strictete
artele si genurile lor, aparea si conceptia lui Herder despre legaturile
dintre arte. Recunoscand existenta unei legaturi naturale intre ton
muzical, gesturi, dans si cuvant, adica intre muzicd, poezie si dans,
,ca tipuri ale unei energii comune”, scriitorul care s-a ocupat si de
muzicd pand la a compune o cantata sacrd, avea premonitia aparitiei
in secolul XIX a unui artist care s facd sa fuzioneze, In forme
superioare, intr-o constructie liricd, poezia si muzica. Era ca si cum
filosoful culturii Herder si-ar fi aruncat privirea clarvazatoare peste
decenii si-ar fi descoperit, printre aceia dintre romanticii pe care
cuvintele lui aveau sa-i insufleteascd, pe viitorul fauritor al dramei
muzicale, al faimoasei Tondichtung (poezie prin sunete) cu care avea
sé culmineze secolul, pe Richard Wagner.

Siiata ca nregistrand foarte pe scurt cateva din liniile directoare
ale gandirii herderiene, am schitat, in nuce, un mic model de
program cultural pentru uzul romanticilor, care au iesit parca toti de
sub pelerina atotcuprinzatoare a autorului exemplarei prime culegeri
de folclor universal.

Asaincat aderentii Sturm und Drang-ului, care se reclamau in cea
mai mare masura de la gandirea herderiand, au marcat, in Germania
ultimului sfert de secol XVIII, un moment de cert precursorat fatd
de romantism.

Considerand geniul drept o fantasticd, nelimitatd dezlantuire
a individului, a puterilor sale irationale, ei faceau din artist o
adevarata fortd a naturii, a cdrei manifestare imbraca infatisari de
violenta stihiald. Astfel, in iruptia acestei forte oarbe explodau
mai 1ntdi normele care stipaneau nemilos asupra vietii si poeziei,
si de care acei tineri temerari, adoratori ai geniului, se simteau
atat de grav stingheriti. Dupd aceea ieseau la suprafatd impulsurile
instinctuale, temperamentale, ca si rasfrangerile de penumbra ale
subconstientului. $i odata cu propria lor existentd, acei tineri doreau
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si Incercau sa-si elibereze i creatia din jugurile dogmatice, aparent
imuabile, ale clasicismului, dand o expresie foarte personald, foarte
subiectiva trairilor, miscarilor nemijlocite ale sufletului.

Asa se i explicd de ce lirica i drama au constituit domeniile
predilecte ale manifestarii lor creatoare: acolo se puteau desfasura
in voie, impotriva oricaror oprelisti, dand curs inspiratiei poetice
nestavilite, Intr-una, si exaltand, in cealaltd, conflictele sociale tipice
ale lumii in care traiau, dandu-le un relief impresionant si cerand
cu vehementad oprobiul pentru aceia care le generau cu incélcarea
principiilor unei umanitéti elementare. De aceea dramele lor aveau
un caracter critic atat de acuzat si temele, evident specifice, respirau
un refuz violent al unei realitéti tot mai anevoie de suportat. Erau,
de pilda, printre cele mai reprezentative in acest sens dramele
lui Leopold Wagner (1747-1799), a céarui Pruncucigasi (Die
Kindermoérderin), din 1776, cu vizibile influente din Rousseau
si din romancierii englezi (Richardson si Goldsmith), introducea
tema seducerii tinerei fete de obarsie umila de catre un nobil, tema
folosité partial cam in acelasi rastimp de Goethe si Schiller; dramele
lui Jakob Michael Reinhold Lenz (1751-1792), care a incercat sa
meargd in toate privintele pe urmele lui Goethe (ajungand, plin
de ridicol, pana la Sesenheim, la Friederike Brion) crezand ca
reedita astfel existenta unui geniu; dramele lui Maximilian Klinger
(1752-1813), dintre care cea intitulatd Sturm und Drang (dupa ce
purtase initial titlul de Wirrwarr) daduse numele intregului curent,
iar Die Zwillinge (Gemenii) trata vechiul motiv al fratilor invrajbiti
(les freres ennemis). $i Klinger suferise influenta covarsitoare a
lui Rousseau, si el slavea geniul liber si dispretuia lumea in care
facultatile omenesti erau atat de amarnic zagazuite.

Poetii, si mai cu seama Daniel Schubart (1739-1791) si Gottfried
Biirger (1747-1794), au operat innoiri si tematice si de expresie, In
feluri care amintesc de inovatiile preromanticilor englezi mai inainte
mentionati. De altfel, Biirger a dat principala sa creatie pe taramul
baladei germane sub inrdurirea binefdcdtoare a poeziei populare
engleze si germane. Si cunoscuta Lenore, si Vanatorul salbatic, si
alte poeme biirgeriene au devenit curand si s-au statornicit ca modele
pentru romanticii europeni de pretutindeni, pand la Eminescu.
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Indraznelile lui Schubart au fost si de o alta naturd. Mai intdi viata
lui a imbrécat dimensiunile unui nonconformism cu totul iesit din
comun la vremea aceea. Nazuind sd-si ducd existenta intr-o libertate
absolutd, el s-a ciocnit, cum era si firesc, de rigorile unui regim aspru
politic, absolutist, ca cel generalizat in mai toate ducatele Germaniei.
Si a fost condamnat la inchisoare de catre ducele de Wiirtemberg, din
pricina colaborarii la o revistd satirica. In cei zece ani ai detentiunii
sale, Schubart si numele lui au marcat un reper dintre cele mai ferme
in ochii tinerimii germane purtate de avanturi generoase si in special
in ochii colegilor sai din miscarea Sturm und Drang. lar in lirica
lui abundau accentele unei pasionate solidaritati umane, spuse de un
temperament vijelios zguduit de privelistea nedreptatii si suferintei,
asa Incat desi adesea ocazionale, fruct al improvizatiei, poeziile cu
caracter social-politic ale lui Schubart pastreaza pana astdzi un aer
de miscatoare autenticitate.

Dar, cum se spune 1n general despre aceastd generatie si despre
acest anotimp ,,al geniilor” (rdstimpul dintre 1767 si 1787), ele au
fost onorate in chip stralucit, intr-adevar genial, de catre Herder ca
teoretician si de catre Goethe §i Schiller ca artisti care s-au raliat
temporar, In furtunoasa lor tinerete creatoare, curentului. Si operele
care au starnit o valva enorma in Germania si apoi in Europa s-au
numit dramele Goetz von Berlichingen, din 1773 i primul Faust
(Ur-Faust), dar mai presus de orice romanul Suferintele tanarului
Werther (Die Leiden des jungen Werthers), din 1774, ca si poemele
Prometheu, Mahomed etc., din creatia goetheeand, iar din cea a lui
Schiller, dramele de la Hotii (Die Rauber), din 1781, la Don Carlos,
din 1787.

Ceea ce reuneste aceste geniale produse artistice care definesc si
sintetizeazd o intreagd epoca este un suflu arzator, o fortd napraznica
a simtirii, o lauda fara sférsit a libertatii, o traire neintreruptd intr-un
climat sustinut de luciditate si responsabilitate morala, intretinand in
eroi o aspiratie infinitd spre plenitudine, spre perfectiune.

Redescoperirea puterilor inimii, ale afectivitatii, in insul de geniu
ca si in oamenii marunti, i corelarea lor cu virtutea dideau nastere
unei dinamici launtrice extraordinare a eroului, exprimatd intr-o
nelinigte perpetud, intr-o dorintd irepresibild de actiune pozitiva in
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favoarea semenilor, in scopul afirmarii binelui si abolirii rdului atat
pe plan individual cat si pe plan social.

O intreagd tipologie, desigur rezumativd, s-a ndscut cu
personagiile acestor opere, in moduri care anuntd marile tipologii
romantice viitoare. lesiserd la lumind eroii care schitau gesturile
radicale de scuturare a jugurilor tiraniilor in existentele personale
ca si in viata publica, daruind o vigoare irezistibild de impact nou
impuselor modele umane. Cu Goetz, Goethe marturisise intelegerea
legaturii indisolubile dintre artist si istoria luptelor pentru libertate
ale poporului sdu, calitatea majora de participant si exponent al unei
desfagurari istorice detinutd de poetii nationali. lar prin Werther,
exaltatul, pasionatul cautdtor al absolutului in iubire, investit de natura
cunoblete de intelect si de simtire, si care intrase intr-un conflict fara
iesire cu lumea, prozatorul tandr a dat curs unei stari de spirit, a lui
si a multor altora, destul de raspandite in acea vreme, prefigurand
le mal du siécle. Cu chinul geniului apasat de un mediu neprielnic,
ostil, si inglodat in conventie si prejudecatd, cu potentialul lui imens
de razvratire ineficace, cu pasiunile ravasitoare, exacerbate, care-i
dadeau iluzia libertatii méacar launtrice, cu rezolvarea disperata, prin
sinucidere, a gravei crize de neadaptare, Goethe anunta o epoca de
crizd acutd si social-politicd, si de constiintd individuala.

Strigatul eroului Werther, care a rascolit Europa, devenea o
sfidare aruncatd de naturile nobile, titanice, prometeice, impotriva
,wzeilor”, a oprimatorilor mediocri si tiranici, lipsiti de inzestrérile
superioare pe care le detineau de la naturd, deci in chip firesc,
geniile oprimate. De aceea si In Suferinfele tanarului Werther,
si In Prometheu, poem apartinand aceleiasi etape a titanismului
goetheean, rasuna acelasi elogiu al inimii, al afectivitatii, al acelor
facultati care dau valoare adevarata vietii. Ca 1n aceste versuri din
mai Tnainte citatul poem:

,,Ce duh ma ajutd-mpotriva
Tiranilor trufie
Si cine-mi mantui viata

De moarte?

De sclavie?
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Nu le-ai facut prin tine insati, oare,
Tu, inima sfant-arzatoare?”
(tradus de Panait Cerna)

In personajul purtat de furtunoasele impulsuri titanice, puterile
inimii se ingemanau cu forta de stihie a geniului, cu mobilitatea lui
asemanatoare cu o demiurgie. El cuprindea n sine o intreaga lume pe
care o afirma cu Indrazneata ostentatie si in pofida lumii exterioare,
contestate si dispretuite, cu legile si stdpanitorii ei.

Céci 1n titanul acesta razvratit in care fermentau energii uriage
cerandu-si iesirea la lumind §i configurarea artistica se agita,
invalmasit, ascunsa lucrare a geniului.

Resimtit ca putere subiectivd ori obiectivat ca entitate
protectoare, tutelard, Geniul era realitatea fundamentald a artistului
Goethe, 1n special in etapa de raliere la Sturm und Drang. Libertatea
absolutd, in sensul independentei fatd de normele lumii reale, ale
strivitorului contingent, iat-o spusd in cateva imagini dintr-un
alt poem al aceleiasi perioade, Cantecul de furtund al drumetului
(Wanderers Sturmlied).

,»Pe cine nu-1 uiti tu, Geniu,
Nici sub ropot, nici sub vifor,
Suflul groazei nu-1 cuprinde!
Pe cine nu-1 uiti tu, Geniu,
Impotriva norilor,

Impotriva grindinei

Sa cante va-ndrazni,

Precum sub bolta

Ciocarlia.

Pe cine nu-1 uiti tu, Geniu,

il ridici peste mocirle,

Cu aripa de vapaie...”

Autonomia tot mai evidenta spre care aspira eul releva o migcare
interioard libera a eroului, care, refuzand sa se supuna legilor realului
detestat, doreste sa se instdpaneascd asupra unor domenii sustrase
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atingerii pangaritoare, poludrii filistine.

lar pe de alté parte, natura, care capata la Goethe dimensiunile
unui nou sistem gigantic de forte active, navileste nnoitoare in
opera lui, insotind si coplesind si exprimand pe erou, cu bogatia ei
nesfarsita, pilduitoare. Apoi dinamica elementelor ei dezlantuite,
uneori salbatice chiar, foarte departatd de imaginile conventionale,
statice cu care obisnuise clasicismul, se desfasura intr-o frapanta,
deliberata analogie cu dinamica lduntrica a eroilor, desi uneori in
directii divergente.

Expresia formald s-a modificat si ea, in functie de modelul cel
nou al geniului flacdra, vijelie, stihie, generat §i chiar structurat
de migcarea nsasi, esentiald in noua poetica ce se Inchega. Astfel
dictia poetica goetheeand, caracteristicd pentru intregul Sturm und
Drang, aducea accente ravasitoare pentru retorica clasicismului.
Tonul confesiunii, cand murmurat, cand strigat, inlocuia egalitatea
de scandare eleganta a versului traditional. O prospetime tinereasca,
de inima Indragostitd ce-si marturiseste unicele, infioratele impresii,
trairile patimase, zvacneste in lirica acelor cantece din Sesenheim
ce proslaveau iubirea pentru Frederike Brion. O putere de suvoi
incremenit se degaja apoi din simplitatea reculeasa a versurilor libere
in care-si spun constiinta superioritatii si indaratnica, nezdruncinata
lor vointa de libertate, un Prometeu, un Mahomed.

De fapt, in poezia europeand a secolului XVIII, Goethe a
insemnat momentul extraordinar al ruperii zdgazurilor simtirii,
al trecerii dincolo de stanjenitorul prag rational, inspre fantanile
acoperite cu taina ale sufletului, Tnspre sursele lirismului blocate
in secolele de dominatie clasicista ce precedasera. Geniul sau, bine
calauzit de Herder si inspirat din modelele populare engleze si
germane, a gasit 1n sine resursele unei renovari complete a poeziei
germane §i europene, in directiile imperios reclamate de acea etapa
istoricd, incepatoare de rasturnari si revolutii pe toate planurile.

Si chiar dacd Goethe nu i-a inteles pe romantici si pe unii din ei
i-a considerat chiar spirite bolnave!3, iar ei la randul lor, destul de
numerosi, l-au contestat, autorul lui Faust raméane unul din parintii

13 Johann Peter Eckermann, Convorbiri cu Goethe, Bucuresti, E. P. L. U., 1965, pp. 320-321.



75 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU si romantismul german

necontestati ai curentului romantic, ai starii de spirit desemnate
sub numele de romantism, ai unora din trasaturile morfologice
deosebitoare ale acelui stil.

Intr-o consonanti impresionanta de spirit, Schiller I-a urmat pe
mai varstnicul sdu prieten Goethe prin etape creatoare analoage, cu
efecte asemanatoare, detectabile n operd. Cu aparitia Hotilor, drama
tipicd pentru conceptia despre viatd, despre creatie si erou a Sturm
und Drang-ului, el a repurtat un succes cel putin tot atat de notabil cat
Goethe cu Goetzsau cu Werther. Entuziasmul publicului, care nu mai
contenea, I-a denumit ,,Shakespeare-ul german”. Un elan impetuos,
o sete enormd de libertate Tnvolburau ca un suflu nedomolit paginile
piesei, scend dupa scend, influentate in mare masurd de Rousseau,
dar mai cu seama de Shakespeare, Intrevazut cu puterea-i innoitoare
printre conflicte si personagii.

Pe motivul fratilor invrajbiti, Schiller a construit o piesa ale carei
idei, a carei dezvoltare dramaticd pulseazd de o tinerete agresiva,
idealista, ce navaleste, fira crutare, asupra intunericului, raului,
prejudecatilor Tn morald, drept, religie, ca i in relatiile dintre oameni.
O sete neistovita de dreptate, de mai bine §i mai nalt determina asaltul
artistic si de idei Intreprins de tanarul dramaturg impotriva unei lumi
osificate in care raul prospera, protejat de toate institutiile consacrate,
iar binele se ascundea, haituit, in padurile Boemiei, printre talhari.
Dintre cei doi frati, pereche contrastanté alcatuind izvorul central de
conflict al piesei, Karl, primul nascut, intrupa in ochii lui Schiller
geniul inndscut, cu incarcatura lui de virtuti firesti, cu o frumusete
morald exceptionald, cu pornirea spontand de a realiza binele, cu
generozitate debordantd, cu fantezie clocotitoare. Celalalt, Franz,
printr-un contrast de obarsie shakespeariana, ardta ca un veritabil
geniu al rdului, compus parcd dupa modelul lui Richard al I1l-lea, si
care pangareste cu gandul sau impur lucrurile sacre ale vietii si firii.

Problematica acut morald a continuat s insufleteasca intreaga
operd a lui Schiller pana la Kabale und Liebe, Don Carlos si Wilhelm
Tell. Dar forta ideii schilleriene a atins culmile in anii de flacara
si lava ai apartenentei artistului la curentul pe care I-a ilustrat un
timp, cu atata stralucire, mpreund cu Goethe. Treptata clasicizare
a dat operelor celor doi valente pana atunci necunoscute, a generat
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alte modalitati de abordare si exprimare a idealurilor lor umane
s1 artistice. Niciodata Insa creatiile lor n-au mai suscitat miscarile
incredibile de adeziune a publicului, de receptare instantanee si
pasionaté ca in cazul lui Werther ori al Hotilor, pentru cé niciodata in
cariera genialilor scriitori germani n-a mai aparut o atare miraculoasa
convergentd intre cerintele obiective ale unui moment istoric si
capacitatea novatoare a artistilor care au izbutit, sub impulsul
neinfranat al Sturm und Drang-ului, Impamantenirea unor idei si a
unor motive noi, ca si a unor modalitéti de expresie incd netocite.

De altfel, tot ceea ce era mai indraznet in gandirea si creatiile
acelea anunta o vreme de schimbari profunde si durabile, de la
oranduirea sociala la scara de valori, la sensibilitatea artistilor si la
gustul publicului, la tipologiile eroilor.

Si toate accentele deosebite puse pe diversele creatii ale autorilor
mai Tnainte citati marcheaza tot atatea semne vestind si prefigurand
romantismul care rémane insa mai mult decat suma lor.

I

Asadar, iatd cum Goethe si Schiller introduceau, spre sfarsitul
secolului XVIII si inceputul secolului XIX, elemente modificate in
tipologia personagiilor literare, punand inaintea contemporanilor
si urmasilor modele titanice, prometeice, schimband voltajele si
facand sa sard in aer vechile sigurante, folosite cu neturburata liniste
in aproape doua sute de ani de clasicism. Dar cei doi scriitori n-au
refacut doar tiparele personagiilor scotandu-le din conventie si
retdindu-le pe alte dimensiuni, ale unei libertati interioare integral
asumate. Ei au regandit si pe artist, raportandu-1, in alte conditii, la
societate, la natura, la divinitate. $i cum concentrasera in ei esentele
de idei raspandite de Iluminism, de Aufkldrung in Germania si
Europa, au reusit, chiar dupd esecul incercarii Sturm und Drang,
sa refacd si vechile concepte despre artd i artist, trecandu-le si in
alte zone decat in cea a socialului si operand in ele mutatii pentru
romantismul care Incepea.
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Pornind de la Rousseau, Herder si Kant, Schiller deschidea seria
scrierilor sale cu caracter filosofic-estetic, intre care Asupra poeziei
naive si sentimentale (Uber naive und sentimentalische Dichtung),
din 1795-96, este pana astazi consideratd un fel de manifest
timpuriu al romantismului. Ocupandu-se tot mai de aproape de
natura si de arta si de raportul dintre ele, poetul-ganditor fundamenta
conceptele de naiv si sentimental, aplicandu-le artistilor printr-o
argumentare strnsa §i persuasiva, demonstrand naivitatea geniilor
din istoria culturii §i caracterul sentimental al poetilor contemporani,
in functie de legatura lor cu natura. Condus de instinctul sigur pe
care-1 are deopotriva si impreuna cu natura, necunoscand ,,regulile”
in sensul impus atat de constrangitor de clasicism, geniul triumfa
prin simplitatea sa funciard asupra rafinamentelor exterioare ale
artei. De aceea produsele lui erau ca niste spuse divine iesite din gura
unui copil (Gotterspriiche aus dem Mund eines Kindes)!4. Respirand
moralitate, adevar si nevinovatie a inimii, geniul vorbea nemijlocit si
firesc dinduntrul naturii. Caci, spunea Schiller, ,,atata vreme cat am
fost numai copii ai naturii, am fost fericiti §i desavarsiti; am devenit
liberi i am pierdut toate acestea”S. Sau ,sentimentul nostru fata
de naturd seamdnd cu acela al bolnavului fati de sindtate”!6. , De
aici izvordste un dor indoit si foarte inegal fatd de naturd, un dor
dupi fericirea ei, un dor dupa perfectiunea ei”!7. ,,In dezacord cu noi
ingine si nefericiti in experientele umanului, nu avem nicio dorinta
mai constringatoare decat aceea de a fugi din sanul lor”8. ..

Si, In general, poetii ori sunt natura Tnsasi, ori o vor cauta pe
cea pierdutd, sustinea Schiller, dubla ipostaza din care deriva doud
modalitdti de creatie ce epuizeaza Intregul tdram al poeziei. lar
poetul va apartine fie modalitatii naive, fie celei sentimentale.

Printre naivi, autorul lui Don Carlos aseza ca valori supreme pe

l4g, Schiller, Werke, Leipzig und Wien, vol. VIII, p. 323.
15 1bid., p. 325.
16 1pid., p. 330.
17 bid., p. 325.
18 1bid., p. 329.
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Homer §i Shakespeare (a cérui grandoare marturisea cé a inteles-o
tarziu), acele genii care au infatisat simplitatea naturii si indemnau
intru totul prin propria lor naturd senind, nesfisiatd de ascutite
contradictii, dar al naturii insasi.

[ar printre poetii sentimentali se numarau cei ai reflexiunii asupra
obiectului §i nu ai obiectului Insusi, trecuti prin libertate si ratiune
si puternic Tnsufletiti de ideal, in cdutarea naturii i a reprezentarii
absolutului.

Exaltand valoarea anticilor naivi, stdpanitori ai secretului creatiei
integrale, Schiller sugera, in fapt, cu tipologia artistilor sentimentali
moderni care tdnjeau amarnic dupa natura pierdutd ca dupa un paradis
al varstei de aur, al copilariei, o prefigurare a artistului romantic pe
cale sd se nascd. Dualismul viziunii sale sfagia unitatea de pana
atunci, consacratd si impusa de clasicism, a tipologiei creatorului,
imitator de modele si respectand regulile, si instituia o polaritate
subinteleasd parca, izvorata din stadiul de evolutie a ideilor timpului,
ajunse 1n acest zgomotos si contradictoriu sfarsit de secol, Intre naiv
si sentimental, care s-ar putea omologa, n perspectiva devenirii
istorice si cu rezervele de cuviintd, cu polaritatea clasic-romantica.

Si desi Schiller nu va constitui defel un model pentru prima
scoald romanticd germana, de la Jena, cea care se va rdzvrati cu
fervoare demolatoare Tmpotriva filistinilor si va proiecta impotriva
intregului univers gandurile unei Tnnoiri pasionate foarte curand
dupad publicarea eseului despre poezia naiva si sentimentald, adica
prin 1797-"98, fratii August Wilhelm si Friedrich Schlegel aveau
sa adopte o tipologie oarecum asemanatoare in ceea ce priveste
deosebirile dintre antici §i moderni ca artisti.

Astfel August Wilhelm Schlegel, profesorul, teoreticianul
curentului, in prelegerile sale tinute intre 1798 si 1808 la Jena,
Berlin si Viena despre teoria filosofica a artei, despre beletristica si
arta, dar mai ales despre teoria i istoria dramei (Vorlesungen tiber
dramatische Kunst und Literatur), deducea din complexitatea fiintei
omenesti principiul divizarii fortei unice si al actiondrii ei in sensuri
opuse care genera dicotomia clasic-romantic. Si sub specia acestei
diviziuni fundamentale, el incepea analiza dramaturgiei universale,
distingand intre antici i moderni, profund diferiti. Grecii, afirma
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Schlegel, vedeau idealul naturii umane in proportia fericita dintre
facultati si in acordul lor armonios. Modernii, dimpotriva, au
sentimentul acut al unei dezbinari interioare, al unei duble naturi in
om care face acest ideal imposibil de realizat. Poezia lor aspiré fara
incetare sa concilieze, sd uneasca in chip intim cele doud lumi intre
care ne simtim divizati, una a simturilor, alta a sufletuluil®.

Dar acest punct de plecare, evident schillerian in dualismul
sdu funciar, a fost repede si considerabil depasit de A. W. Schlegel
in directia adancirii tipologiei artistului modern. Desigur, fericita
inspiratie a geniilor care au creat in deplind libertate era exaltata si de
el in felul lui Schiller, al lui Herder, al celor din Sturm und Drang (A.
W. Schlegel fiind o vreme discipolul lui Biirger), iar spontaneitatii
geniale 1i consacra o admiratie fard margini care a determinat
infirmarea hotarata a principiului imitatiei.

Stabilit de eruditii Renasterii si absolutizat de ei, ca si de urmasii
clasicizanti, acest principiu devenise funest atunci cand partizanii
sai fanatici ajunseserd sd sustind ca nu mai era nimic de naddjduit
pentru spiritul omenesc in afara caii de imitatie, atunci cand o
opera modernd nu mai era pretuita decat in masura in care oferea o
asemanare mai mult sau mai putin fideld cu operele vechi si orice se
indeparta de modelele clasice se respingea programatic.

Libertatea si universalitatea formau atributele de céapetenie ale
geniului. Friederich Schlegel in celebrele sale Fragmente, publicate
in Athendum, revista care a aparut intre 1798-1800, strangand
scrierile Intregului grup de la Jena (adicd fratii Schlegel, Ludwig
Tieck, Friedrich von Hardenberg — Novalis, Schleiermacher,
Wackenroder), sustinea aceasta trasaturd cand afirma ,,fiecare geniu
este universal”20 gi deplora precaritatea notiunilor comune despre
geniu. Dar 1n acelagi timp, in felul sau predilect paradoxal, nu lipsit
chiar de oarecare extravagantd, el atribuia geniu naturii umane in
general. ,,A avea geniu este starea naturald a omului2!, declara el

19 A. W. Schlegel, Cours de littérature dramatique, Paris, 1814, vol. L, pp. 29-30.
20, Schlegel, Fragmente, Insel Verlag, p. 16.
21 1bid., p. 17.
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cu convingerea pasionatd pe care o punea in toate, gandindu-se,
probabil, la un model rousseau-ist ideal, tindnd de o ipotetica stare
paradisiacd a omului 1n natura.

Strabatea insé din aceastd declaratie schlegeliand ceva mai mult
decat un paradox, ceva care trecea dincolo de definirea originald,
cu adevarat noud, a firii si strilor artistului romantic pe care o
daduse, in paginile Athendum-ului, ganditorul autor al explozivelor
fragmente, mici manifeste, franturi dintr-o conceptie globald despre
arta si creatie. El exprimase in randuri indraznete nelinistea funciard a
spiritului romantic, setea de absolut, dorinta nesatioasa de cunoastere,
perpetua insatisfactie de sine si de ceilalti, labilitatea starilor cu
trecerea de la o extrema la alta, cautarea, dar si vocatia solitudinii,
spontaneitatea facultatii imaginative exacerbate, a carei expresie
exterioara fulgurantd (der dussere Blitz) este Witz-ul, faimoasa
ironie romantica atdt de pretuitd §i insistent teoretizatd, considerata
drept genialitate fragmentara (fragmentarische Genialitit)?2.

Cum se si vede din aceasta simpla insiruire de atribute, conditia
noului tip de artist era aceea a geniului, investit cu libertate si
universalitate, dar care nu lucra anarhic, ca o stihie, fiindca il
zagizuia o naltd moralitate addogatd calittilor sale inndscute.
Corelat cu procesul creator al poeziei romantice, al stiintei, al culturii
si filosofiei, valori supreme, universalizante si ele, geniul constituie
o energie activa de cel mai nalt ordin, care se desfagoard, se afld in
necontenitd devenire, In neincetatd progresiune, pana la acea ravnita,
ideald atotcuprindere a universalitatii, care trebuie, intr-o viziune nu
putin influentatd de cea herderiand, sa fie atinsa, virtual, de orice
fiinta omeneasca.

La randul sau, si arta se bucura de atributul universalitatii
in gandul lui Friedrich Schlegel, si in special in ipostaza poeziei
romantice pe care 0 numea ,poezie universald progresivd 23,
In conceptul acesta, el vedea reunindu-se tot ce era mai inalt in
demersul intelectual si creator, nu numai genurile toate, poezia si
proza si dramaturgia, produsele genialitatii si ale spiritului critic,

22 1bid,, p. 9.
23 Ibid., p. 53.
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ci si retorica §i filosofia. $i, in modul acesta, ficea din poezia
romanticad cel mai vast receptacol al vietii, ,,ein Spiegel der ganzen
umgebenden Welt, ein Bild des Zeitalters”... (oglinda a intregii
lumi inconjuratoare, imaginea unei epoci), dar si, in acelasi
timp, instrumentul unei transfigurari specifice, a unei inmultiri a
imaginilor ,,wie in einer endlosen Reihe von Spiegeln” (ca intr-un
sir nesfarsit de oglinzi)?4.

Vesnic 1n devenire, nesférsitd, poezia romantica cu care oricare
mare, autentica poezie ar trebui s se confunde, insemna deci o
activitate uriag desfasuratd a spiritului, dand romantismului in
general, §i mai cu seama in conceptia lui Friedrich Schlegel, aga cum
observa Alexandru Philippide, caracterul unei miscari ordonate,
constructive, ce se dezvoltd catre o perfectiune mereu innoita si
mereu echilibratd si armonioasd, departe de revarsarile excesive ale
unui subiectivism paroxistic si dezordonat?3.

De altfel, in gandirea acestor primi teoreticieni ai romantismului,
poezia presupunea un nobil efort catre totalitate, ea urmand sa
recunoasca tot ce este perceptibil, ,tot ce este recunoscut de spirit
si intuit de suflet™0, i, ca atare, si fuzioneze intr-un punct ideal
cu celelalte arte si cu stiinta, scopurile prin excelenta ale existentei,
cultura. Prin cultura doar omul devine integral uman si patruns de
umanitate: ,,nur durch die Bildung wird der Mensch, der es ganz ist,
iiberall menschlich und von Menschheit durchdrungen”7. Si acest
mijloc stitea la indemana oricui, cici asa cum am vazut, oricine,
dupa opinia lor, are geniu potential, oricine poate deveni artist, cu
conditia de a se cultiva pe o scard cat mai largd, de a-si impodobi
mintea si sufletul intr-un neincetat proces de devenire.

Iar cresterea aceea mult visatd spre fuziunea poeziei, filosofiei
si celorlalte arte intr-un punct ideal a fost poate contributia majora
a primei scoale romantice germane la realizarea conceptului de

24 Ibid,, p. 54.

25 AL Philippide, Metamortfozele Iui Fr. Schlegel, in Puncte cardinale europene, 1973, p. 83.
26 Ricarda Huch, Romantismul german, Bucuresti, Editura Univers, 1974, p. 61.

2Ty, Schlegel, op. cit., p. 13.
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universalitate romantica. Putinii, dar extraordinar de activii ei
membri au stabilit raporturi deliberate intre poeti, pictori, muzicieni,
arhitecti, pe fondul prielnic oferit pe de o parte de filosofia fichteana
a dilatérii enorme a eului, tintind la acordul eului cu el insusi, ca
tel suprem, ca perfectiune, iar pe de alta de filosofia lui Schelling,
filosofie a naturii, care urmarea scoaterea naturii de sub tutela eu-lui
fichtean si i-a dat o grandoare pana atunci neintalnita. In gandirea
lui Schelling natura constituia o fortd vie, activa, creatie continua28
si singura tentativa de refacere a fiintei era posibild numai prin
identificarea cu natura. lar arta, avea sa sustind el mai tarziu, prin
1806 (dupa cearta cu Fichte), intr-un discurs intitulat Raportul dintre
artele plastice si natura, trebuia sa se indrepte si ea spre naturd, sa
scopieze” ideile adinci ale acesteia, sa-i revele spiritul maret. Era,
evident, o pozitie totalmente diferitd de aceea a lui Winckelmann si
a Intregului curent neo-clasic, de imitare a unicelor modele antice, si
care a deschis mai largi ugile fanteziei poetice 1n entuziastii discipoli
ai lui Schelling si in primul rand in Novalis. Céci ,,idealismul magic”
al acestuia, incarcat de o bogata (si destul de bizara azi) simbolistica
a naturii, descindea din fermele, pasionatele opinii ale magistrului
(coleg de seminar cu Hegel si Holderlin), expuse cu o fervoare
irezistibila2d.

Asadar, pe acest fond de filosofie libera, subiectiva si exaltata,
romanticii primei gcoli luau toti parte la dezbateri si fiecare isi
elabora, pe directiile unitar desemnate, modul particular de a
intelege si practica o artd in sensul indispensabilelor corespondente
cu celelalte.

Porniti totusi dinspre Aufkldrung, fratii Schlegel si in special
August Wilhelm, au dat la inceput o atentie deosebitd artelor
plastice. O intdlnire memorabila a fost convocatd de ei la Dresda,
in vara anului 1798, in scopul discutdrii raporturilor dintre artele
plastice si poezie. Se lansasera invitatii catre Novalis si Schelling, iar
August Wilhelm trecuse pe la Berlin pentru a-1 vizita i instiinta pe

By, Windelband, Lehrbuch der Geschichte der Philosophie, ed. V, Tubingen, 1910, vol. II,
p. 500.

29 Ibid., p. 502.
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prietenul Ludwig Tieck despre proiectata intalnire. Acesta nsa era
prea preocupat de editarea operei lui Wackenroder, mort de curdnd,
si nu l-a Tnsotit.

In Zwinger, la Dresda, discutiile aprinse duse chiar in fata
tablourilor si sculpturilor de catre filosofi, poeti, pictori si oameni
de culturd, aveau sa produca unele rezultate imediate ca, bundoara,
dialogurile incluzand descrieri de opere de arta, intitulate Tablourile,
scrise de August Wilhelm in colaborare cu sotia sa Caroline (viitoarea
sotie a lui Schelling), precum si efecte mai térzii, ca paginile lui
Friedrich Schlegel in care se inchega o teorie a picturii sau o parte
din lucrarea lui Schelling, Filosofia artei. Pentru Novalis, imaginile
plastice vazute la lumina tortelor aveau sa se integreze organic
poeziei lui30.

Interesul pentru artele plastice a fost deopotriva de insistent si
la Ludwig Tieck care, in acelasi an, desi n-a participat la sedinta de
la Dresda, a dat la lumina un roman, Franz Sternbalds Wanderungen
(Pribegiile lui Franz Sternbald), in care face sa retriiascd arta
Renagterii europene si germane prin Albrecht Diirer mai ales,
maestrul eroului sau, tanarul pictor Sternbald.

De altfel, Tieck a lucrat direct asupra unor pictori contemporani,
personalitdti putin cam stranii, cu largi deschideri spre filosofie §i
confluenta artelor, Caspar David Friedrich si Philipp Otto Runge,
prieteni cu poetii, comentati de poeti, aspirand la o colaborare din
acelea care sa infloreascd in capodopere luminoase, expresii ale
artelor convergente, cuprinse ntr-o unitate fraternd, de refacut
sincretism originar.

Cine a atins 1n Tieck coardele sensibilitatii fatd de celelalte
arte, facandu-le sa vibreze esential si statornic, a fost insd Wilhelm
Heinrich Wackenroder, purtator mai intai al unei mari iubiri pentru
arhitectura si picturd, care-l facea sa reconsidere admirativ goticul,
opus cu bund stiintd idealului frumusetii clasice3!. Pasiunea
principald a tanarului aceluia care a ars Intr-adevar intr-o existenta de

30 Roger Ayrault, La genése du romantisme allemand, 1, Paris, Aubier, Editions Montaigne,
1969, p. 61.

31 Glaser — Lehmann — Lubos, Wege der deutschen Literatur, Ullstein Biicher, 1963, p. 160.
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o tipica brevitate romantica (1773-1798) a fost insd muzica. Si opera
cu care a ramas in amintirea istoriei acelei vremi stranii i furtunoase
s-a numit Herzensergiessungen eines kunstliebenden Klosterbruders
(Revarsari sentimentale ale unui calugér iubitor de arta), aparuta in
1797 prin grija lui Tieck.

Pe bund dreptate, Georg Brandes afirma ca aceasta carte mica,
elegantd, constituie celula initiala (Urzelle) a romantismului si a
intregei tesaturi romantice, in jurul careia se vor situa productiile mai
tarzii. Fara teorie i fara estetica, fara s fie rezultanta unui mare spirit,
cartea e singura In dramatica, autentica ei zvacnire, din confesiunea
lui Joseph Berglinger deducandu-se concluzia rugiciunii ca unic,
adevarat raport cu arta32, Muzica devine prin exaltarea eroului (a
cdrui biografie reproduce in fapt pe aceea a lui Wackenroder) arta
artelor, superioard insdsi poeziei, cu un limbaj infinit mai bogat si
mai expresiv decat limbajul poetic. In altd lucrare a lui, Phantasien
iiber die Kunst (Fantezii asupra artei), Wackenroder exprima
ritos acest punct de vedere, acordand muzicii prioritatea absoluta
in ierarhia artelor, deoarece numai ea este in masurd sa elibereze
integral potentialul simtdmintelor, si ascutd pand la marginile ei
sensibilitatea, sa facd sa tremure sufletul (am zice noi parafrazand
nu intdmplator o sintagma eminesciand) in libere vibratii ale starilor
si afectelor.

Si cel dintai, dupa cum tot Brandes spune, care a preluat nucleul
de doctrind de la Wackenroder, a fost Tieck, colaborator printre
randuri la Herzensergiessungen.. ., si a carui poezie era mai degraba
expresia nemijlocitd a unor stari decat poezie ca atare33. La acest
indraznet si entuziast romantic (ficut totusi la scoala Luminilor),
se regdsesc experimentate mai toate inovatiile preconizate de
comilitonii sai. O inepuizabild faconda il slujea, o viatd destul de
lunga i-a ingdduit trecerea cu usurintd prin cele mai variate genuri
s1 specii, cautarea libertatii cu orice pret in creatie l-a facut neobosit
in iscodire §i innoire. In roman, nuveld, drama, satird, oricat ar fi dat

2. Brandes, Die romantische Schule in Deutschland, in Hauptstrémmungen der Literatur
des neunzehnten Jahrhunderts, Berlin, 1924, 11, p. 255.

33 Ibid, p. 258.
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frau liber fanteziei si fabulosului romantic, Witz-ul, ironia romantica
venea cel mai ades sa tempereze excesele imaginarului, intorcandu-1
mdécar in parte spre un real oricat de estompat. Si totusi aspiratia
spre muzica rimanea constant prezentd in liricd si chiar in proza. In
Liebesgeschichte der schonen Magelone und des Grafen Peter von
Provence (Povestea de dragoste a frumoasei Magelone si a contelui
Peter din Proventa), din 1796, lucrurile sunt mai evidente ca oriunde.

Si fragmentele poetice, si cele n prozd sunt permeate de acelasi
spirit voit, deliberat muzical, ugor excesiv insd. Personagiile aud
propria lor muzicd launtricd, muzicale devin peisagiile, natura
intreaga intoneazd cantece, de la flori la clarul de lund. Interesant
e Insd cd, in ciuda entuziasmului §i a eforturilor, Tieck nu izbuteste
decat un efect melodic i nu o forma melodica, asa cum foarte ascutit
observa Brandes34, ingramadind rime peste rime si aliteratii dupa
aliteratii, atat de dens incat in cele din urma sensul se pierde. Si
istoricul literar se foloseste de un exemplu suficient de convingator
din Magelone si anume:

»~Errungen,

Bezwungen

Von Lieb ist das Gliick,
Verschwunden

Die Stunden,

Sie flichen zurtick:

Und selige Lust

Sie stillet,

Erfiillet

Die trunkene, wonneklopfende Brust”.

(,,Cucerit,
Constrans

De iubire-i norocul,
Fugitele

Ceasuri

34 Ibid, p. 261.
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Inapoi se intorc:

Si dulcea placere

Imblanzeste,

Implineste

Biata inima, de bucurie batind”.)

Mergand mai departe cu tentativa conjugarii cuvantului cu
sunetul muzical, a inltarii limbii la expresivitate muzicald, Tieck
a avut temeritatea de a pune in capul comediei sale, Die verkehrte
Welt (Lumea pe dos), din 1798, care debuteaza cu un epilog si se
incheie cu un prolog, o deschidere intitulata Symphonie. Subtitlurile
fragmentelor indicand atdt migcare (Andante in D-Dur) si tonalitate,
grade de intensitate (piano-crescendo-fortissimo-forte), precum si
cate un glas de instrument (Violino Primo Solo), tradeaza cate ceva
din conceptia artistului despre raportul dintre cuvant si muzica, cel
dintai castig incontestabil al poeziei romantice. Céci, spune la un
moment dat glasul viorii: ,,Cum? Nu este oare ingaduit si posibil sd
gandim in sunete §i sa facem muzicd in cuvinte si gdnduri?” (Wie? Es
wire nicht erlaubt und moglich, in Ténen zu denken und in Worten
und Gedanken zu musizieren?)35

Darul poetic al lui Tieck nu detinea insé acel grad al capacitatii
de transfigurare a cuvantului si a ideii poetice in general prin muzica,
ci se limita, desi cu un entuziasm tenace si aplicat, la realizarea unor
efecte sonore destul de exterioare, desi lipsite de puterea sugestiei
care comunica semnificatiile de profunzime. Ni s-a parut mult mai
interesant insd experimentul facut tot de Tieck asupra literelor,
experiment care-1 leagd de o nebanuitd incd modernitate, cumva
rimbaldiana. Utilizarea vocalei A, de pilda, era menitd sa suscite in
cititor o stare tonicd, de stenicitati viguroase, dupé cum litera U avea
o valoare de sugestie negativa in sensul trezirii unor stari de tensiune
spdimoasd, de tristeti infiorate. O aplicare foarte mestesugitd a
acestor valori se produce mai cu seama in melancolica Romanta — U
despre batranul cavaler Wulf pe care il va rapi diavolul3.

35 Ibid, p. 261.
36 ppid,
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Este o tehnicd a aliteratiilor de sorginte medievald (nu
intamplatoare, poate, la acela care reluase, in dramele i comediile
sale prim romantice, teme medievale i in special din carti populare)
i care va gasi, la poetii romantismului tarziu si in special la
simbolisti, o larga desfasurare. $i va fi extrem de utild urmarirea
modului in care poezia eminesciand evolueaza in intelegerea internd
a fuziunii intime dintre muzica si poezie.

Oricum, Tieck, dincolo de izbandd ori nereusitd, isi poate
revendica dreptul prioritatii in materia tuturor tehnicilor tinand la
muzicalizarea poeziei, la acel tel al unei ingemanari supreme intre
doud arte separate de secole, dar aspirand irepresibil una ctre
cealalta in virtutea sincretismului lor originar. Libertatea muzicii 1i
paruse a darui aripi si elan sufletului, sfiramand barierele finitudinii
noastre, dand curs liber aspiratiei romantice spre absolut, ficand sa
cante toata fiinta, toatd natura. Wackenroder il convinsese de forta
misterioasa a acelei arte care urmeaza si exprima meandrele sufletului
ca nicio altd artd; el, Tieck a experimentat Tn masura inzestrarii sale
artistice; Novalis a fost Tnsa poetul cel investit cu maximele haruri
ale creativitatii, asa incat ceea ce preconizaserd ceilalti devenise la
el element intrinsec al operei, se incorporase intr-o forma artistica
superioara.

Lirica lui Friedrich von Hardenberg (Novalis), fara tagada cea
mai strélucitd din tot romantismul (aldturi de cea a lui Holderlin),
std martord, In admirabila simplitate a Imnurilor Noptii (Hymnen an
die Nacht), asimilarii acelor inovatii care eliberau opera de arta de
preciziunea contururilor ideii. Foarte legat de Tieck printr-o prietenie
fulguranta ca acelea ale primei tinereti, a suferit si el prin contiguitate
strictd mai intai, apoi prin ideile care circuld ,,in aer” in vremile de
mutatii hotaratoare pe taramul culturii, influenta aceluia, ca §i a lui
Wackenroder, in ceea ce priveste locul poeziei intre arte, precum si in
ceea ce priveste raportul intre poezie, muzica si arte figurative. Dar
cum vocatia teoretica a lui Novalis se deosebea de a celorlalti membri
ai cercului de la Jena i prin extensia teritoriilor investigate, si prin
indltimea rar atinsd, si din aceasta pricind greu inteleasa, a ideilor,
gandurilor lui le-a trebuit mai multd vreme pentru a fi patrunse si
poate nici astazi ele n-au fost clarificate intru totul in sensul in care
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ratiunea noastrd cere clarificdri. Existd incéd in jurul lui Novalis si
al gandirii sale o aurd misterioasa (destul de asemanatoare cu aceea
care inconjurd gandirea si creatia eminesciand) care impiedicd o
accedere directd, comuna, la semnificatii. Fragmentaritatea modului
sau de expresie, tipic romantic, mai autentic decat cel al lui Fr.
Schlegel, ciudatenia articulatiilor in viziunea sa universalizantd au
dat un grad de dificultate sporita referirilor sale la natura artelor si
relatiilor intre ele.

Tzvetan Todorov 1l face pe Novalis reprezentant printre cei mai

de seama, si teoretic, si practic, ai intranzitivitatii artei in sensul de
nesupunere la un tel, de neindreptare inspre vreo functie centrala de
sens, de pastrare a artei ca scop in sine, ca activitate eliberatoare a
spiritului’’.

Si tot Todorov i atribuie lui Novalis o conceptie aproape
inchegata despre coerenta necesara a operei de artd, deoarece autorul
lui Heinrich von Ofterdingen socotea ca opera nu este decat o retea
de relatii intre elementele care o constituie. ,,De unde, spune el, si
frecventa asimilarilor pe care Novalis le face intre poezie, muzica,
matematica...”38

Ceea ce il indemna pe poet sa dea muzicii locul cel mai nalt in
ierarhia artelor era lipsa oricarui element imitativ in ea. Si desi Todorov
sustine ca pictura se bucura in viziunea lui de acelasi statut cu muzica,
impiedicandu-1 sa dea artei sunetelor o prioritate absolutd?, estetica
novalisiand formula un deziderat cert al remuzicalizarii limbajului
(deci al absolutei sale intranzitivitati), al transformarii lui in céntec,
in scopul totalei eliberari a puterilor sufletului in expresia poetica.

Astfel poezia nu va avea altd unitate decat aceea a sentimentului,
a stérii (Gemiit), si nu a ideii ori a actiunii. Georg Brandes sustinea
acest punct de vedere al muzicii ca absolut al poeziei la Novalis,
dar e interesant cd amandoi criticii, cel vechi si cel modern,
folosesc acelasi citat §i anume acela in care poetul sugereaza

37 Tzvetan Todorov, Teorii ale simbolului, Bucuresti, 1983, Editura Univers, p. 247.
38 Ibid,, p. 256.
39 Ibid, p. 241.
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natura viitoarelor opere de suave frumuseti: ,,Povestiri dezlanate,
incoherente, cu asociatii totusi asemenea viselor. Poeme perfect
armonioase pur si simplu si frumoase datoritd cuvintelor perfecte,
dar fara coherenta si fara niciun sens alegoric si sa produca, precum
muzica, un efect indirect.” (Erzdhlungen ohne Zusammenhang,
jedoch mit Assoziation wie Traume, denken; Gedichte, die bloss
wohlklingend und voll schoner Worte sind, aber auch ohne allen
Sinn und Zusammenhang, hochstens einzelne Strophen verstindlich,
wie Bruchstiicke aus den verschiedenartigsten Dingen. Diese wahre
Poesie kann hochstens einen allgorischen Sinn im grossen und eine
indirekte Wirkung wie Musik haben. )#0.

Oricum, printr-un lung si elaborat proces teoretic sustinut de
membrii cercului din Jena, patronati de filosofia lui Schelling, dar
mai ales prin eforturile conjugate ale scriitorilor si prin aparitia
genialei creatii a lui Novalis, muzica a fost incorporata poeziei
intr-un chip superior, intr-o fuziune intima al cérei ,.efect indirect”,
a cdrei ,actiune nemijlocitd” detinea forta de penetratie a artei
sunetelor libere.

A fost, neindoios, un moment hotérator pentru evolutia ulterioara
a poeziei, un castig de pret pe langd toate celelalte, tematice si
stilistice. Si e de marcat acest moment al cautérilor de ordin poate
mai mult metafizic, cu rezultate diverse de la Tieck la Novalis,
deoarece foarte curand avea sa se instituie o forma mai simpla de
poezie muzicala, de tipul ,,Lied”’-ului, structurat, dupd cum se stie,
din cuvantul care asteapta sunetul ca pe o fireasca intregire.

Produs romantic prin excelentd, ,,Lied”-ul detine bogatia unei
subiectivitati generoase §i exprima starile cele mai intime, mai
visdtoare, mai transparente, mai ,,muzicale” in sensul intuit de
poetii vremii. Dar unii exegeti moderni ai acestei lirici fermecatoare
atrag atentia asupra continutului general uman dezvaluit in ,,Lied”,
prin temele recurent abordate, ale vietii, mortii, iubirii nefericite,
despartirii etc., aducand pe deasupra argumentul lui Clemens
Brentano nsusi care, In romanul sdu Godwi, dadea respectivei specii

40 Citatul romanesc e dat din Todorov, op. cit., p. 251, iar cel in limba germana din Brandes,

op. cit., p. 260.
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poetice denumirea de frumoasa melodie a vietii (die schone Melodie
des Lebens), al carei obiect este cel mai simplu, vesnic acelasi si
tocmai de aceea nesecat?!.

Se recunoaste in unanimitate Inraurirea enormd exercitatd de
mereu citata culegere de poezie populard, Des Knaben Wunderhorn,
datd la lumind de Clemens Brentano si Achim von Amim, In ceea
ce priveste structura noii specii poetice ,,inventate” de romantici. Si
se atribuie In cea mai mare masurd lui Brentano, liricii lui §i mai
cu seama unor fragmente din Romanzen vom Rosenkranz (din
1809/10), pozitiva influentd a poeziei populare cu care s-a Intalnit si
pe care a pretuit-o cu asiduitate, punandu-se pe socoteala aceleia si
sprinteneala versului, si rapida succesiune a starilor, si muzicalitatea
insinuantd a desenului ritmic, §i puterea plastica a cuvantului. Joseph
von Eichendorff spunea despre el: ,,Brentano este el insusi ca o poezie
care, dupa chipul cantecelor populare, adesea emotionante intr-un fel
de nedescris, trecea brusc si fara tranzitie vizibild in contrariul sau si
se migca neintrerupt in salturi surprinzatoare™2,

Intr-adevar, intoarcerea spre sursele simplitatii populare a
determinat sau a coincis cu o ascutire, cu o rafinare bine venita a
sensibilitatii care-si cduta instrumentele expresiei in cuvant si dincolo
de cuvant. Si pornind de la strofica si versificatia populard, Brentano
si-a compus o poeticd Incédrcatd de mijloace muzicale: refrene,
rapeluri, anaforale, diversitate metrica in tiparul strofic etc., etc., asa
incat dictia poeticd a capatat o fluiditate suavd, transformandu-se
intr-un soi de murmur muzical.

Un exemplu dat in general din acest soi de ,,cantec” interior este
urmatorul din poemul Mirtul:

,,Horst du, wie die Brunnen rauschen?
Horst du, wie die Grille zirpt?

Stille, stille, lass uns lauschen!

Selig, wer in Trdumen stirbt;

41 Clemens Heselhaus, Die romantische Gruppe in Deutschland, in Europédische Romantik,
Fr. am Main, 1972, p. 151.

42 Apud Glaser — Lehmann — Lubos, op. cit., p. 166.
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Selig wen die Wolken wiegen,

Wenn der Mond ein Schlaflied singt!

O! wie selig kann der fliegen,

Dem der Traum den Fliigel schwingt...”

(,,Nu auzi zvonind fantana?
N-auzi greierii cantand?

Taci, o taci, ascult-acuma!
Fericit cand mori visand,
Fericit de-i leagén norul

Sau a somn cand luna-ti canta!
0O, ce fericit e zborul

Cénd aripi de vis te-avantd...”)

Lumina de luna, dulce reverie, zbor de aripi de vis, vis i moarte,
murmur de fantana se topesc intr-un legato de inefabild sugestivitate
muzicala. La Brentano, dar nu numai la el. Deoarece Tieck, inaintea
aparitiei celebrei culegeri populare a lui Brentano i Arnim, adoptase
el Insusi tonul acela penetrant, plin de farmec nou, al simplitatii
expresive, in cantecele din povestea despre frumoasa Magelone (in
special in Cantecul despre parasita Magelone)*3:

,,Wie schnell verschwindet
So Licht als Glanz,

Der Morgen findet
Verwelkt den Kranz,

Der gestern glithte
In aller Pracht,
Denn er verbliihte
In dunkler Nacht.

Es schwimmt die Welle
Des Lebens hin,

43 Clemens Heselhaus, op. cit., p. 152.
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Und farbt sich helle,
Hats nicht Gewinn.

Die Sonne neiget,
Die Rothe flieht,
Der Schatten steiget
Und Dunkel zieht:

So schwimmt die Liebe
Zu Wiisten ab,

Ach, dass sie bliebe
Bis an das Grab!”

(,,Ce iute se duce,
Cum nu mai straluce
Lumina si afli in zori
Ofilitele flori,

Cum ieri scanteiau
Cu-atata splendoare,
Dar s-au vestejit
De-a noptii valtoare.

Pluteste valul
Vietii in jos,

Si prinde culoare,
Dar faré folos.

Coboari soarele,
Zboara amurgul,
Si umbra creste

Intuneca crugul:

Asa i iubirea
Pluteste-n pustii
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Ah, de-ar rimane
Cat fi-vom vii!”)

Parcurgand aceste versuri, A. W. Schlegel putea face observatia
ca limba si-a pierdut materialitatea si s-a desfacut, s-a topit intr-o
respiratie spirituald, ,,cuvintele par sa fie abia rostite, asa incat suna
mai delicat decat cantul: este cea mai nemijlocita si mai indestructibila
topire laolaltd a sunetului si sufletului, si totusi minunatele melodii
nu se perinda neintelese™4.

Credem 1nsa ca si asupra productiei lirice a lui Ludwig Tieck au
operat influente venind dinspre straturi mai vechi si mai adanci de
cultura. lubitor pasionat al trecutului, al culturii germane medievale,
el a redescoperit si dat la iveald, reinnoindu-le, acele Minnelieder aus
dem schwiébischen Zeitalter (cantece de dragoste din epoca svaba),
expresie a unei vremi de rafinate izbanzi in creatia lirica.

Se pare cd lectura Cuvantului inainte al lui Tieck la Cantecele
de dragoste... a trezit in Jakob Grimm care studia atunci (in 1803)
la Marburg dorinta de a cunoaste mai de aproape limba poeziei
germane medievale®S.

Sigur cd si pentru Tieck, ca §i pentru Brentano, poezia populard
s1 poezia medievald au fost reperele pe care si-au sprijinit conceptia
despre raportul Intre muzica si poezie. i inflorirea Lied-ului a fost
hranita de aceste doua izvoare subterane ale caror ape limpezi sunt
vesnic gata sa se ofere cu generozitate celor care le simt nevoia
salutara. Brandes contesta 1nsa lui Tieck, in ciuda eforturilor sale
tenace de a muzicaliza poezia, finetea reald a urechii muzicale.
Oricat vorbeste de mult despre muzicd si despre muzicalitatea
limbii, spunea el, ,ist doch seine rythmische Begabung hochst
unvollkommen™4¢ (inzestrarea ritmica i e cu totul imperfectd).

Asadar, fara tdgada, Brentano si Eichendorff au ramas ctitorii
cei mai reprezentativi ai speciei, prelungite pana tarziu de lunga

44 Apud Clemens Heselhaus, op. cit., p. 153.
S, Vogt und M. Koch, op. cit., vol. I, p. 263.
46 G, Brandes, op. cit., vol. 1. p. 261.
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viatd (1788-1857) a celui din urma. De fapt, format in umbra scolii
din Heidelberg (unde a studiat in anii 1807-1808) si mai cu seama
sub influenta lui Gorres, Joseph von Eichendorff regasise teoretic
clarificat i practic ilustrat in cantecul popular ceea ce vazuse si
simtise obscur in copildrie si adolescentd in natura paduroasd ce
inconjura castelul Lubowitz al parintilor sdi4’. Intrase in el gandul
general romantic al cantecului care se ascunde in adancul lucrurilor
si pe care 1i e dat numai poetului, dupa teoriile lui Schelling si
Novalis, sa-1 elibereze prin poezie. O dovedeste catrenul Bagheta
magicad (Wiinschelrute) traducand poetic ideea:

,»Schlift ein Lied in allen Dingen,
Die da traumen fort und fort,
Und die Welt hebt an zu singen,
Triffst du nur das Zauberwort™.

(,,Cantec doarme adanc in lucruri
Ce-ntr-un vis s-au cufundat,
Universu-ntreg e cantec,
Viersul magic de-ai aflat”.

trad. Maria Banus)

O stare i un timbru au fost urmdrile acestei descoperiri a
cantecului ca esentd a universului: o stare de dulce-paradisiacd
visare trezind la viatd o naturd care devine magica prin armonizarea
cu discretul, dar hotaratul imbold interior*8; un timbru muzical firesc
(in sensul de necautat, neficut), izvorand parcd tocmai din tainica
melodie a naturii care permeaza viziunea poetica integrald a lui
Eichendorff. Artistul preia tematica romantica in general, padurea,
noaptea cu lund, murmurul izvoarelor, locurile linistite, dorul dupa
copildrie si dorul hoinar, dor infinit, dor dureros (dupé vorbele lui

47 Glaser — Lehmann - Lubos, op. cit., p. 166.
484, Béguin, Sufletul romantic si visul, Bucuresti, Editura Univers, 1970, p. 413.
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Brentano, ,,un dor care merge pana-n mijlocul lumii™49, starnitorul
sunet de corn in departare, indemnand la cildtorie, singurétatea,
copacii si florile, invaluindu-le insé intr-o blanda vraja care le fereste
de orice element conventional, de orice urma de manierd, punandu-le
o pecete ireductibil personala in legat-ul ce topeste laolaltd cuvintele,
in surdina suava ce tempereaza deopotriva durerea si bucuria. Cand
isi intitula Lieder prima culegere din versurile sale, Eichendorff
stia parcé de virtutea cantecelor sale concentrand puterile liricii si
ale muzicii intr-un chip atat de exemplar incat le-au urmat i foarte
multi poeti si cativa muzicieni de seama, precum si cativa pictori. Au
urmat oare acestia pe Eichendorff sau coincidenta fericita a intalnirii
dintre cuvant, ton §i culoare in opera lui a declansat in ei resorturile
acelei atmosfere inefabile, inconfundabil romantice? Oricum,
el a fost cel care a fixat un climat romantic propriu-zis in care au
prosperat puterile sufletului nelinistit, cautator, al artistilor §i s-au
deschis deplin improspatate fantani ale sensibilitatii.

Depasind jumatatea secolului, el a asistat si la cresterea lui
Heine (care, comparandu-l cu Uhland, ii acorda, dupd observarea
asemandrii frapante de ton, deosebirea printr-o ,jmai verde
prospetime a padurii si prin adevarul mai cristalin al poeziilor”30 gi la
nagterea epigonismului, datorat, pare-se, deopotriva lui i autorului
Scolii romantice. Caci gratia, sprinteneala si muzicalitatea liricii
lui Eichendorff i Heine au produs o influenta covarsitoare asupra
contemporanilor, aceste atribute trecand prin uzurd si conventie in
facilitate si manierism. Numele contemporanilor si urmasilor sunt
o puzderie si filiatiile destul de greu de stabilit cu atat mai mult cu
cat muzica §i poezia erau in aer In tarile de limba germana unde
romantismul se afla intr-adevar acasa.

Ne déd insd muzica un ajutor sensibil in depistarea varfurilor
liricii impregnate de spiritul ei. Mai legat incd de unele valori ale
clasicismului, Franz Schubert si-a dedicat Lied-urile sale celebre,
cu structuri predominant strofice, dar fara cautarea unei absolute
identitati intre text $i muzica, in special poeziilor lui Goethe i Schiller.

Y Heselhaus, op. cit., p. 154.
50, Heine, Die romantische Schule, in Samtliche Werke, Halle, f.a., v. III, p. 255.
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Din cele aproape 600 de Lied-uri, peste 70 au folosit textele
autorului lui Faust, iar peste 40 textele autorului lui Wilhelm Tell.
N-au lipsit, desigur, romanticii din sursele inspiratiei sale afine cu a
lor, de la Heine la Riickert. Chiar lui Eichendorff (desi unii monografi
ai lui Schubert nici nu-1 mentioneazas!), i-a pus pe muzica unele
poezii, devenite, printr-o larga receptare, extrem de populare ca, de
pilda, In einem Kiihlen Grunde.

Poetul ale carui texte au constituit punctul de plecare al celor
mai frumoase ,,piese” schubertiene a fost un epigon notoriu al lui
Eichendorff, Wilhelm Miiller, cu o viatd foarte scurtd. Die schéne
Miillerin (Frumoasa morarita) din 1823 si Die Winterreise (Calatoria
de iarnd) din 1827, cicluri de o frumusete frematatoare, stau pana azi
marturie unei stari de spirit in care muzica purta mai sus cuvantul,
conferindu-i o aurd de valente misterioase, o magica valoare
incantatorie.

[ata cd registrul inspiratiei lui Schubert a fost atat de incapator
incat sa cuprinda pe magnificul Goethe, ca si pe neinsemnatul
epigon al lui Eichendorff, W. Miiller si, poate, reusita muzicald sa
fi fost mai deplina 1n tratarea versului mai modest decat a celui cu
valabilitate universald. Un exeget modern al lui Schubert incerca o
explicatie referindu-se la recursul muzicianului la o poezie care era
departe de a fi de prima marime32. El punea in primul rand aceasta
optiune pe socoteala unor calititi momentane ale versurilor, legate
de epoca aparitiei, si care apoi dispar ori se estompeaza in timp
(si noi am adduga si calitatea gustului, si conditiile generale ale
orizontului asteptarii, adica modalitatea si imprejurarile receptarii).
,»Nu avem aceleasi reactii ca un tanar austriac de la 1825. Ceea ce
noud ni se pare plat, a putut avea pentru el virtutea unei noutati care
ne scapa’, scria autorul citat.

Iar in al doilea rand, mergand mai departe in relatia dintre un
mare artist §i opera care-l inspird, acelagi Dorel Handman sustinea
cd o simpld frazd sau o singurd imagine sugeratd e deajuns ca s

Sy, Konen, Schubert, trad. in 1961, Editura Muzicala.

52 Dorel Handman, Schubert, in Histoire de la musique, Encyclopédie de la Pléiade, vol. I1.
pp. 350-351.
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inflacdreze imaginatia unui creator autentic. Si dadea exemplul
unui Lied dintre cele mai inspirate din tot romantismul, Nacht und
Trdume (Noapte si vise), compus pe versurile unei poezii cu totul
insipide33.

Am putea trage de aici o interesantd concluzie (ludnd in
consideratie si unele opinii ale lui Hugo Wolf asupra nereusitei —
desigur relative — a lui Schubert in tratarea textelor goetheene) cu
privire la incompatibilitatea dintre gandirile creatoare de mare forta.
Un text genial isi e deajuns siesi, e Inchis in propria sa perfectiune si
detine o anumita universalitate a propriului sdu limbaj, deci nu mai
are nevoie, ba chiar nu mai poate fi transpus in altul. El 1i da celuilalt
artist genial care-l contempla o bucurie de o naturd particulara, il
impinge poate 1n alte directii prin asocieri sau ricogeuri neasteptate
ori chiar il indeparteaza, trezindu-i un fel de neaderentd, un soi de
refuz, din pricina semnelor identice ale Incarcaturii creatoare. Dar
in niciun caz nu-l ispiteste cu iluzia falsa a dorintei de a-l transpune
intr-alt limbaj, fie el chiar acela muzical. Caci fiecare creator de
univers, cum se cuvine a fi oricare artist veritabil, devine in varii
feluri prizonierul legitatilor interne ale acelui univers dinduntrul
caruia vorbeste si din care nu mai poate iesi.

Asa se explicd mai rarele influente ale celor mari asupra celor
mari 1n istoria culturii §i creatiei (§i s-ar putea cita cazul Shakespeare,
de pilda, care si-a luat indeobste subiectele comediilor din marunti
nuvelisti italieni). Fenomenul se vede cu destuld claritate in
optiunile lui Robert Schumann care a dat Lied-ului o stralucire cel
putin de egald Insemnatate cu aceea pe care i-o conferise Schubert.
Cercetarea mai amanuntita a catalogului operelor schumanniene54
ingdduie o prospectare mai exacta a predilectiilor acestui literat si
muzician, mai atent decat oricare alt romantic la cele mai fine nuante
ale textului, In scopul realizarii mult visatei identitéti absolute intre
sensurile sunetului muzical si acelea ale cuvantului poetic.

Sigur ca numele lui Goethe nu lipseste din lista autorilor folositi
spre ilustrare muzicald, dar apare numai de 4-5 ori, intr-o minoritate

53 Ibid,, pag. 351.

541 Eugenia Ionescu, Schumann, Bucuresti, Editura Muzicala, 1962.



98 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU si romantismul german

absoluta fatd de romantici, pand la cei mai mici. Schiller apare o
datd sau de doua ori (in primul rand cu Der Handschuh — Manusa,
tradusa si de Eminescu). Heine se bucurd de prezenta a 12 opusuri,
el detinand privilegiul gratiei si muzicalitatii, ca si Eichendorft, care
apare in sapte cicluri de versuri. Impresionante sunt nsa numele
»epigonilor” romantici care sunt consemnati in opera vocala a lui
Schumann intre anii 1840—1852.

Immermann, Platen, Heyse, Miiller figureaza cu cate un Lied
sau doua, Lenau si Fallersleben cu cate trei. Dar Eduard Morike si
Justinus Kerner ajung pand la sapte céantece, iar recordul il detin
Emanuel Geibel cu 8 piese si Friedrich Riickert cu 16.

Paranteza aceasta ar putea parea de-a dreptul inutila dacd numele
celor mai multi poeti marunti care l-au inspirat pe Schumann, in
marea lui tentativd romantica prin excelenta de a selecta versurile
cele mai fluide si mai de atmosferd pentru a le talmaci muzical, nu
ne-ar fi deja cunoscute. Le-am mentionat in primul capitol dupa
prezenta lor in manuscrisele eminesciene. Le vom mentiona din nou
in capitolele urmatoare din ratiuni necesare studiului comparativ. Si
ni s-a parut ca analogia cu modul de lucru al lui Schumann ne-ar
putea deslusi nuante mai fine in raportul dintre gandul creator al lui
Eminescu si obiectele inspiratiei lui. Chiar dacé la unul este vorba
despre creatia muzicala si la celdlalt despre creatia poeticd, credem
ca procesul poate fi omologat din motivele pe care le-am expus
mai Tnainte, cu atat mai mult cu cat poetii care l-au inspirat §i pe
muzicianul german care era poet, si pe poetul roman, sunt aproape
aceleagi. Coincidenta ne-a dat de gandit. lar cand la majoritatea
exegetilor literari am gasit afirmatia ca ,.ciclul Eichendorff” ar fi
in creatia lui Robert Schumann momentul suprem al fuziunii dintre
cuvant si ton in materia atat de delicaté si evanescenta a Lied-ului,
am mai schimbat ceva in directiile cercetdrii noastre, acordand
tocmai un interes sporit inspiratiei eminesciene din asa-zisii epigoni,
vizibild in sectiunea cea mai muzicala i mai liberd a poetului.

Si, n general, plecand de la asertiunea destul de credibila, tot
mai sus enuntatd, a incompatibilitatii dintre gandirile creatoare de
mare intensitate care au creat universuri profund coherente si de sine
statatoare, am ajuns la concluzia cd intre Eminescu si romantismul
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german, sau mai bine zis §i romanticii germani, in cadrul acelor
influente catalitice de care am vorbit, au existat doud tipuri de
legaturi. Una din ele, de contact si cunoastere predominant teoretica;
cealalta, de patrundere practicd, prin trezita sensibilitate specifica,
in atmosfera generalizatd de catre romanticii tarzii printr-o tematica
specifica si o fermecatoare muzicalizare a cuvantului. Prima l-a dus
in preajma celor mai mari din Jena ori Heidelberg, cea de-a doua
l-a introdus 1n climatul romantic propriu-zis, mai tarziu constituit,
dar mai omogen prin generalizarea castigurilor lirice ale limbajului
poetic din aria germand, pand in capitala bavareza si pand la Viena.
Printre aceia a gandit ingemanat la filosofie, estetica, arte, poezie,
antropologie, etnografie si folclor, printre acestia din urma a inteles
deplin eufonia ca valoare intrinsecd a creatiei poetice i si-a ingaduit
libertatea de a se opri pe un motiv, pe un vers, pe o imagine, ba chiar
pe un titlu, pe care le-a Tnaltat intr-o ordine mitopoeticé proprie, atat
de naltd si de autonomd, incat punctele de plecare raman undeva
jos, uitate si neinsemnate. Si dacd incercdm sd scotocim totusi prin
ele e numai pentru a arata distantele reale care le despart de cerul
eminescian.



Perioada de tranzitie
1. Jean Paul Richter
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Cu zece ani mai varstnic decat Tieck si cu noud decat
Fr. Schlegel, situat mai clar intre secole si curente decat teoreticienii
de la Jena pe care i-a frecventat amical, autor al unei opere
enorme (156 volume), superior eclectice, in care a cristalizat o
Weltanschauung deosebit de complexa, Jean Paul (1763-1825) poate
sta primul in seria manifestarilor spiritului romantic a celor venind
totusi dinspre Kant i Lumini. Harta operei lui infatiseaza o varietate
enorma, pestrita, uluitoare, insumand directii izbitor divergente, dar
unificate miraculos de puterea unui geniu cuprinzator si cat se poate
de nazdravan.

Poate tocmai aceasta neobisnuitd calitate a geniului 1l va fi
fascinat pe Eminescu la Jean Paul. Caci dintre cei mari ai epocii,
doar despre acesta stim sigur ca l-a citit si I-a pretuit mult. Marturiile
asa de parcimonioase cu privire la ceilalti romantici germani de
primd mérime in operd si manuscrise se inmultesc neasteptat in ceea
ce-l priveste pe Richter. Referindu-se la legaturile dintre cei doi,
Calinescu scria: ,,... Jean Paul Richter i era de aproape cunoscut. il
si citeaza undeva..., dar nraurirea i se vede mai cu seama in Cezara.
S-ar pérea cd nici versul «Papa cu-a lui trei coroane puse una peste
altay nu e strdin de J. P.”!

Gh. Bogdan Duica confirma si el cunoasterea: ,,Pe Jean Paul,
Eminescu I-a cunoscut. Odatd s-a comparat chiar cu un erou al lui,
cu Quintus Fixlein.”?

Ba mai mult, 1n acelasi articol, criticul sugera geneza poemului
Venere si Madona dintr-un paragraf (22) din Vorschule der Aesthetik,
pe care-l cita in extenso: ,,Dar nu 1n padurile vechi germanice, ci in
templele crestinesti locuia iubirea romantica; si un Petrarca care n-ar
fi crestin ar fi cu neputinta. Singurd Maria nobiliteaza romantic toate
femeile; de aceea o Venere poate fi numai frumoasa, dar o Madona
romanticd. Aceastd iubire superioard a fost sau este floare din

g, Calinescu, op. cit., vol. II, pp. 69-70; versul poate s fie forjat dupa o imagine cu totul
nesemnificativa din voluminosul roman Titan.

2 Gh. Bogdan Duicd, Venere si Madona, in Buletinul M. Eminescu, an III, 1932, fasc. 10,
p- 200.
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crestinismul care, cu zelul sau contrar lucrurilor paimantesti, topeste
corpul frumos ntr-un suflet frumos, pentru ca apoi sd iubeasca
corpul in acest suflet, adecd (s iubeascd) frumusetea in infinit.”3

Mai interesant e sd urmarim notatiile eminesciene in legatura
cu Jean Paul. Intr-un manuscris figureaza o insemnare: ,,Platon,
Schiller, Goethe, Jean Paul, care vedeau in om implinirea unei
imagini divine, un asociat la creatie, un semizeu stipanul naturii™.
Fie cd e o notd de la un curs, fie cd e un excerpt de lecturd, fiecae o
insemnare personald, vecinatatea In care std Jean Paul, a autoritatilor
supreme venerate de Eminescu in vremea studiilor vieneze, confera
prozatorului o pozitie de preeminenta certd in randurile predilectiilor
tanarului poet, dandu-i rolul unuia dintre maestrii formatiei sale atat
de complexe si atat de greu de descoperit. Sau, tot in anii vienezi,
Jean Paul apare citat 1n treacat intr-un articol al lui Eminescu: ,,...
si-n proza d. Alecsandri nu e decat spirit si jocuri de cuvinte, ceea
ce-i dd un timbru cu totul femenin: céci spiritul — zice Jean Paul —
este rationamentul femeii™s.

Dar momentul cel mai relevant, punctul de plecare al investigatiei
noastre pentru legatura Eminescu — Jean Paul, 1l constituie, fard
indoiala, o nota a lui Eminescu pe traducerea lui Rétscher, deasupra
unei fraze vorbind despre geniu. Iata fraza: ,,In orice geniu artistic e
activ tot spiritul, numai centrul, punctul de pornire in care convergera,
se concentra toate razele lui e un altul dupa diferitele sfere: fiecare
geniu artistic std pe un punct, de unde ridica tot universul din tatani,
si 1l renaste pentru a doua oara din fantezia sa™®.

Si nota eminesciand: ,,J. Paul’s Weltanschauung” (conceptia
despre lume a lui J. P.). In concizia ei ticuta, tipic eminesciana,
aceastd nota are o adevaratd amploare subterand, deoarece referirea

3 Apud Bogdan Duica, op. cit., p. 200; ipoteza poate fi retinutd, desi antiteza Venere—-Madona

e un loc comun in romantismul german.
4 Mss. 2286.

5 i O scriere critica, Albina, V, nr. 3, 4. Pesta 7/19-9/21 ianuarie, 1870 — reprodus in:

Eminescu, Articole §i traduceri, 1974, editie de Aurelia Rusu, p. 5.

6 Eminescu, Articole si traduceri, Bucuresti, Editura Minerva, 1973, pp. 323-324.
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la conceptia despre lume a autorului lui Titan vadeste o familiarizare
de profunzime cu opera aceluia, si la o varsta cand capacitatea de
receptare a poetului se bucura de o maxima aperturd. Nu mai e nevoie
sd repetdm ca traducerea lui Rotscher a fost inceputd la Bucuresti,
decat doar pentru a sublinia caracterul foarte timpuriu al intalnirii lui
Eminescu cu opera lui Jean Paul, inainte chiar de studiile vieneze.
Ceea ce mi se pare mai cu seamd revelator 1n toate aceste
insemnari este caracterul lor de generalizare. Adicd modul in care
cuprind esenta gandirii §i creatiei lui Jean Paul. Semn al parcurgerii
atente §i, probabil, integrale a operei acestuia. In curiozitatea si
existenta lui Eminescu nu si-ar fi putut gasi locul o generalizare
pripitd, o judecatd globala fundata pe o lecturd doar partiald.
Intr-adevir, cele cateva cuvinte consemnand valoarea de gandire
a prozatorului german din partea tanarului de 18-19 ani izbutesc sa
depdseasca opiniile celor mai multi critici §i istorici literari care au
dat lui Jean Paul rolul unui nazdravan de geniu in literatura germana,
venind dinspre maestrii sai spanioli §i englezi, citati de el nsusi in
Hesperus, Cervantes, Swift si Sterne (el {i zice, dupa numele eroului
acestuia, Tristram) si stralucind, mai presus de orice, prin humorul
sau funambulesc, prin digresiunile sale nemaipomenite, mai degraba
decat prin continutul operei. Vorbind despre Weltanschauung-ul
prozatorului german cu referire la acel pasaj mai sus citat din Rétscher,
Eminescu arata a sti bine in ce consta conceptia despre geniu a lui
Jean Paul. Paginile consacrate acestui subiect in lucrarea Vorschule
zur Asthetik (Introducere in esteticd), aparutd in 1804, formau un
fel de expunere de motive sui generis pentru fundamentarea unei
viziuni asupra naturii si structurii geniului, cat si asupra misiunii lui
in lume, asupra idealului pe care-l reprezintd. $i intr-adevar, in cel
de-al treilea capitol al cartii (intitulat, ca si toate celelalte capitole,
Programm), care trateaza despre geniu, paragraful 14, Instinctul
geniului sau materia geniald (Instinkt des Genies oder genialer
Stoff), aducea in discutie tocmai problema deosebirii dintre omul
de rand sau chiar cel inzestrat cu talent §i omul de geniu. $i semnul
distinctiv al genialitatii 1i aparea lui Jean Paul, care proclama aceste
lucruri cu o convingere jubilantd, a fi ,,0 noua conceptie despre lume
sau despre viatd~ (neue Welt-oder Lebensanschaung). Cu acest semn
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al autenticitatii (echtes Kennzeichen) care vine din inima geniului
erau investiti si Shakespeare, si Homer, si Schiller, evident alesi
dintre altii. Inima ca sursa a geniului, si chiar cultul geniului in sine
faceau dovada peremptorie a apartenentei lui Jean Paul si la teoria
generald a Sentimentalismului, §i a Sturm und Drang-ului, preluate,
dar altfel legate de catre romantici (de altfel tot acolo se afla si sursa
titanismului lui Richter asupra céruia vom mai reveni).

Inaltul soi al conceptiei despre lume (Die hohere Art der
Weltanschauung?) ramanea stabilul si vesnicul in artisti i oameni, in
vreme ce celelalte puteri slabeau §i se schimbau sub presiunea vietii si
a timpului. Si cel investit cu acea conceptie Innoitoare, adica geniul,
era presupus de Jean Paul a fi receptat lumea cea noua, a sa proprie,
inca din copilarie cu alte simturi decat restul muritorilor si, deci, a fi
tesut altfel panza pentru viitoarele flori. O melodie trece prin toate
fragmentele cantecului vietii (,,Eine Melodie geht durch alle Absétze
des Lebensliedes”) si poetul creeazd numai forma exterioara intr-o
incordare de o clipd, dar spiritul si substanta le poarté cu sine printr-o
jumadtate de viata. In el, sau orice gand e poezie, sau nu e defel. (,,...
in ihm ist entweder jeder Gedanke Gedicht oder gar Keiner”).

Acest spirit universal (Weltgeist) al geniului insufleteste, ca
orice spirit, toate membrele unei opere, fara sa locuiasca in vreunul.
Acesta este spiritul care nu produce niciodatd dovezi, decat pe sine
$i conceptia sa, viziunea sa (seine Anschauung).

Si mai departe, n paragraful 15, Idealul genial (Das geniale
Ideal), reluand ideea geniului ca instinct al divinului (Instinkt des
Géattlichen), Jean Paul atinge spinoasa chestiune a contradictiilor
intre care se zbate fiinta si a reconcilierii lor, a structurii comune
duale a vietii si a unificarii ei. ,,Cand insd — spune el de la altitudinea
la care se inalta in momentele formularii fericite — existd oameni In
care instinctul divinului vorbeste mai lamurit §i mai tare decét in
altii..., — cand el stapaneste si da privirea intregului, atunci armonia
s frumusetea celor doud lumi vor straluci din nou, facand din ele un
singur Intreg, de vreme ce in fata divinului nu exista decat o unitate si

7 Citatele sunt date din editia germand Jean Pauls Werke, Bibliographisches Institut, Leipzig
und Wien, vol. IV, pp. 102-114.
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nicio contradictie intre parti. Si acesta este geniul, si concilierea celor
doud lumi este asa numitul ideal.” (Wenn es aber Menschen gibt, in
welchen der Instinkt des Gottlichen deutlicher und lauter spricht als
in andern ... wenn er die Ansicht des Ganzen gibt und beherrscht, so
wird Harmonie und Schénheit von beiden Welten widerstrahlen und
sie zu einem Ganzen machen, da es vor dem Géttlichen nur eines
und keinem Widerspruch der Teile gibt. Und das ist der Genius, und
die Aussohnung beider Welten ist das sogenannte Ideal.)

Asadar, cel care avea sd dea, cam n aceeasi vreme cu Introducerea
in Esteteicd, un roman al geniului, Titan, credea profund, ca si
apartenentii grupului Sturm und Drang, ca si Goethe, ca si Schiller,
ca si Holderlin, 1n natura particulard a geniului, exprimata in acea
unica, noud, inconfundabild Weltanschauung, pe care Eminescu o
nota in marginea unei propozitii din Rétscher.

Si cum propozitia in cauzd priveste tocmai specificitatea
geniului, adicd acel punct ,,de unde ridica tot universul din tatani
si 1l renaste pentru a doua oard din fantezia sa”, deci tocmai
Weltanschauung-ul singur definitoriu pentru geniu, s ne fie ingaduit
sé luam conceptul notat de poetul roman nu ca referitor la conceptia
lui Jean Paul, ci la semnul insusi al genialitatii atribuit de Jean Paul
celor alesi. Eminescu cita deci din codul jean-paul-esc in termenii
insigi ai teoreticianului, marturie a unei cunoasteri teoretice directe,
care ne permite §i avansarea mai ugoara printr-o operd stufoasa si
destul de derutantd prin caracterul ei indraznet, inimitabil, patrunsa
de duhul jucaug al Witz-ului (ironiei) romantic, loc incapator pentru
salturile cele mai temerare ale unei fantezii fara bride, purtand pe
posesorul ei pana in adancurile cerului, dar si foarte aproape de
frontierele absurdului, dupd modelul evident al prozatorului preferat
de Jean Paul, englezul Lawrence Sterne.

Descoperindu-1 pe Richter, romanticul roman a fost, probabil,
coplesit si fascinat de vastitatea eruditiei lui, de fantezia lui nesecata,
de usurinta cu care trecea de la starea de veghe la starea de vis,
de capacitatea egala de a se darui investigatiei sufletului simplu
al omului marunt (dupa tiparele sentimentalismului englez, al lui

8 Jean Paul, op. cit., p. 113.
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Goldsmith sau Sterne), prins in cenusiul destinului comun, ca in
Leben des vergniigten Schulmeisterleins Maria Wuz in Auenthal
(Viata fericitului invatatoras Maria Wuz din Auenthal), din 1793, ori
in Leben des Quintus Fixlein (Viata lui Quintus Fixlein), din 1796,
sau de a se inalta pand la ametitoare perspective cosmice pentru a
pune inaintea oamenilor modele titanice, celeste, care sa indrituiasca
viziunea lui superioara asupra lor, de Gottséhne, fii ai lui Dumnezeu.

Din aceastd viziune de indltime a scris Jean Paul romanul
Hesperus oder 45 Tage Hundsposttage. Eine Biographie, din 1795,
romanul Titan, aparut intre 1800-1803 si fragmentele din Der Komet,
oder Nikolaus Marggraf. Eine komische Geschichte, publicata intre
1820-1822.

Cu acel roman Hesperus, subintitulat 45 de zile de posta
cdineasca (autorul pretinzand ca un cdine ii aducea zilnic cate
un capitol din lucrare), Jean Paul a castigat o notorietate care, la
vremea aceea, a fost comparatd cu cea dobanditd de Goethe de
pe urma celebrului Bildungsroman, Wilhelm Meister, apérut in
acelasi an, 1795. Era o biografie, cum si subtitlul o arata, a unui
erou cu trei nume, Victor, Sebastian, Horion, croit dupa tiparele
sentimentale ale romanului secolului XVIII englez. De o rard virtute,
iubind oamenii cu o adanca, nepreficutd afectiune, tanarul medic
varsa lacrimi din prea plinul inimii sale la contemplarea naturii
generoase, la vederea suferintei aproapelui si doreste aplanarea
oricaror conflicte, reconcilierea tuturor celor cérora le std aproape,
consolarea nefericitilor, a singuraticilor, a infirmilor. Dar generosul
si mai degraba contemplativul fiu presupus al lordului englez
Horion (care intr-o prima varianta a romanului urmarea rasturnarea
regimului absolutist al principelui Jenner si intronarea unui regim
republican) face, dincolo de experientele afectiv sentimentale, o
experientd majord, spirituald. In lumea romanului, foarte densa, in
care intra, de la parohia pastorului Eymann la curtea printului, tot
felul de figuri stranii, grotesti sau simple, neinteresante decat prin
capacitatea lor afectivd, se inalta deodatd, mai intdi abia banuit
dintr-o retea de aluzii, un personagiu poate secundar fata de intriga
desfasurata in linii capricioase, dar constituindu-se in model pentru
cei mai sensibili actanti si intrupand, probabil, acel ideal uman care-1
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facea pe Eminescu sa-1 treacd pe Jean Paul in randul artistilor in stare
sd Indumnezeiasca pe om.

Este vorba de misteriosul Emanuel, alias Dahoré, un soi
de ermit detindtor de mari taine despre om, natura si ,,gandul cel
mai inalt” i care exercitd, de departe chiar, o influentd Intru totul
benefica asupra discipolilor sdi. Dinspre el inspre ei adie o aura de
spiritualitate care-i inaltd deasupra conditiei comune, care-i face sa
aspire spre comuniunea cu natura si cu Dumnezeu. Venit din Asia,
din India, din orizontul infinit al aspiratiilor catre absolut, Emanuel
e un ascet stiutor care a renuntat la lume si traieste in micul paradis
de la Maienthal, adorand natura care, in splendoarea ei, marturiseste,
tradeaza o existentd eterna. Vorbind despre el, autorul, el insusi unul
din personagiile cartii, mereu prezent in comentarii §i digresiuni,
spune: ,,... ca sufletul sau este inca ecoul palmierilor Indiei si al
cursului Gangelui..., cd nu-si Intretine viata, precum europenii,
cu sangele animalelor, nici nu-si cautd caldura in carnea moarta,
si cd acest post al hranei... face mai usoare si mai vaste aripile
imaginatiei...”

Stiindu-si dinainte, ca toti alesii, ziua si ceasul mortii (si nu
intamplator aceasta va cadea In noaptea de Sanziene, de Sfantul loan,
in momentul deci al solstitiului de vard, plin de semnificatii oculte,
cand cerul comunicd, dupa toate traditiile initiatice, cu pamantul,
in deplinul farmec al verii, al Erosului stapan), Emanuel-Dahoré i
trimite discipolului sau Horion o scrisoare de chemare, recunoastere
si vestire a propriului sfarsit. Este o scrisoare de initiere de o calma,
inaltd frumusete, In care rasund adevaruri stravechi, din carti si
traditii la care Jean Paul a avut acces fie direct, fie prin intermediari ca
Jakob Bohme, recunoscut in general ca sursd, sau ca ciudatii ,,magi”
ai celei de-a doua jumatati a secolului XVIII, de la germanul ,;mag
al Nordului”, Georg Hamann, la vizionarul indraznet, ,.filosoful
necunoscut”, francezul Louis Claude de Saint Martin. (De altfel,
fantastul prozator se referea odatd in Titan la ,,vanatoarea mea dupa
mistere” — Jagd nach Mysterien?.)

O pedald indicd, mai apésatd insa in tot profilul personagiului

9 Jean Paul, op. cit., vol. I, p. 120.
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Emanuel, dezvaluie si inclinatia nu fatis marturisitd a scriitorului
german fatd de Orient, Inclinatie mpartasitd cu numerosi
contemporani de la sfarsitul secolului, de obicei romantici (§i nu este
de uitat, In primul rand, pasiunea fratilor Schlegel si mai cu seama a
lui Friedrich pentru limba si literatura sanscritd).

Intr-adevar, prezenta lui Emanuel in Hesperus, in lumea marunti
sau meschind, oricum filistind, a curtilor princiare germane, in
mijlocul (desi in afara) intrigilor, ambitiilor si incuriei curtenilor,
pare o inadvertentd, dar este, in realitate, o stralucitd revansa a
spiritului.

Cu superba lui parere despre Witz, pe care a expus-o in Vorschule
der Asthetik si analoagd in multe privinte, desi si diferitd fatd de
cea a lui Friedrich Schlegel, Jean Paul investea aceastd facultate a
intelectului, si chiar a spiritului, cu atributele unei robusteti intalnite
doar la cei cativa mari ai culturii. ,,Freiheit gibt Witz und Witz gibt
Freiheit’10, zicea el, libertatea conferd spirit si spiritul libertate
(s1 adduga si egalitate, amintindu-si, probabil, de simpatiile sale
din tinerete pentru Revolutia francezd). Sau mai strinsd §i mai
scanteietoare incd, o altd definitie, printr-o surprinzétoare analogie:
,.Der Witz — das Anagramm der Natur!!.

Std cuprinsa aici o idee de o adancime putin obignuita care
disloca sau minimalizeaza de la sine orice altd definitie, oricat de
savantd, a Witz-ului. Incarcatura conotativa este atat de grea, incat
mintea abia o suportd la prima Intalnire. Substanta Witz-ului, esenta
lui se reveld ca o fortd stihinica, venind dinspre matca mama a
Naturii, dar iesind din ea, rasturnata si apta de a o rasturna, de a
o0 ravagi cu mand demiurgica pentru a scoate din ea altceva decat
ceea ce vede ochiul comun. De aceea ni se pare (si ce slabe pot fi
bietele noastre comentarii la o astfel de formulare fulguranta!) ca
Jean Paul a stat intre Natura mare si lumea cea mica, intr-o dramatica
si continua tentativd de conciliere a contrariilor care se ascund in
acesti doi terment, prin aproape magica formuld a anagramei. Natura
grandioasd este oferita cu religiozitate de Jean Paul ca un model

10 Ibid., Programm IX, p. 250.
1 Ibid.
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imuabil, vesnic egal cu sine pentru cei care au ochi s-o vada, lumea
cea mica si cenugie a oamenilor, de cele mai multe ori tristd, e privita
de el cu o compasiune infinitd. Ea are nevoie, pentru a fi indltata in
altd perspectiva si proiectatd in altd ordine, de geniul clarvazator,
producator al Witz-ului, singur instrument al reconcilierii posibile
intre cele doud ordini.

Sin Hesperus ca si in alte opere, dar poate mai mult ca oricand,
Jean Paul arunca punti de alegorii §i simboluri intre cele doua ordini,
facand sd domneasca deasupra sensurilor curente, simplu inteligibile
ale contingentului, misterioase relatii, superioare aspiratii si
intentionalitati, vizibile ori mai bine zis intuibile printre lacrimi si
1s, traduse prin Witz-ul cel mai surprinzator si metafora cea mai
rard. Caci belsugul de recuzitd sentimentald si larmoyante, care poate
parea uneori naiva la personagiile de primd marime ale romanului,
le marcheazd pe acestea printr-un potential de sensibilitate intru
totul promitator pentru un destin aparte in tardmul spiritului. Asa de
pilda, titlul romanului, Hesperus, adicd Luceafarul, o desemneaza
pe Clotilde, discipola lui Emanuel, faptura angelica, iubitd curat de
Victor Sebastian, eroul. Referiri la Hesperus se mai gasesc in Jean
Paul in acelasi sens. In Titan, bunioard, Albano, eroul, o vede pe
suava Liane ,,wie der Hesperus”!2,

Pentru Victor Sebastian, care ajunge si el discipol al lui Emanuel,
simbolul e Horion (si numai cu acest nume i se adreseaza stiutorul
sau magistru sau guru), denumire de constelatie. In mitologia greaci,
personagiul era iubit de Aurord, de Eos in ipostaza de Hespera, iar
unii cercetatori il identificd pe Horion cu Hyperion!3, lucru de retinut
in sistemul de interferente care ne intereseaza.

Emanuel 1nsusi poartd un nume de rezonanta major simbolica,
insemnand o echivalenta ebraica a rasaritului, prezenta in numele
lui Hristos.

Cele trei personagii, semnificand aspiratia §i calea descoperirii
unei alte ordini, sunt investite §i cu nume denotand simboluri ale
atitudinii lor spirituale celeste. Ceea ce le distinge intre celelalte

12 jean Paul, ed. cit., vol. I, p. 120.
13 Robert von Ranke-Graves, Griechische Mythologie, Rowohlt, 1955, v. I, p. 136.
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e puritatea absoluta, asceza, increderea in solutia contemplativa
propusd de Emanuel, Intelegerea naturii ca receptacol al ,,gandului
celui mai inalt” inspre care sufletul eliberat se inaltd. Asadar, un
cuplu de indragostiti vegheati de un mare ascet stiutor, refugiat
intr-un mic paradis pamantesc spre care aceia aspird, o scrisoare de
la ascet cdtre erou, cum am vazut, de initiere si de vestire a sfarsitului
propriu §i, pe deasupra, o intrare pe o insula (desi apartine lordului,
presupusului tata al lui Horion): iatd triunghiul superior al romanului
Hesperus.

Dar acesta este §i triunghiul dominant in marea nuvela Cezara
de Eminescu, al carei titlu insusi vine de la Jean Paul, de la eroul
romanului Titan, Albano von Cesara, numit insd de cele mai multe
ori In carte numai cu numele de familie, Cesara.

Locul de preeminenta spirituala tinut de Emanuel eremitul este
luat de sahastrul batran, Euthanasius. Si numele acestuia din urma,
ca si acela al personagiului lui Jean Paul, are o semnificatie tradata
de etimologia lui: euthanasie, moarte fara suferintd, moarte buna.

Intelept si stiutor si el, Euthanasius isi petrece viata intr-un
paradis asemenea celui de la Maienthal, cu deosebirea ca Edenul lui
Emanuel se afld 1n jurul muntelui si centrul ii e pe varful muntelui,
in vreme ce eroul eminescian isi are Edenul pe o insula sub nivelul
mdrii, iar centrul, sdlagul pustnicului, in pestera.

Pentru o sumard comparatie, ddm aici momentul decisiv al
intalnirii discipolilor cu paradisul maestrilor care i-au chemat. Mai
intai, iatd pe Victor Sebastian Horion indreptandu-se spre Maienthal:

,»Victor suia din ce in ce mai repede pe munte. Si de sus, zari
satul Maienthal care strdlucea intre umbrele umede... Acest munte
la nord i altul la sud formau un leagan unde se odihnea satul linistit
deasupra céruia soarele diminetii si al serii isi intindeau panza
auritd. In cinci iazuri luminoase se leginau cinci ceruri ale serii, mai
intunecate, §i fiece val ridicandu-se lua sub focurile soarelui care se
migcau in el culorile rubinului. Doud pardie intunecate de trandafiri
si ierburi raticeau la distante schimbatoare pe lunga intindere a
pajistilor si o roatd miscatd de apd inflacaratd arunca, precum o
inima batand, apa Inrositd de seard prin toate vinele florilor. Peste
tot se aplecau flori, acesti fluturi printre vegetale, pe fiecare piatra a
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raului acoperitd cu muschi, pe fiece arc putrezind, in jurul oricarei
deschideri, o floare se legéna in propriul sdu parfum si mazérichea
spaniold punea vine rosii si albastre Intr-o gradina neingraditd. O
padurice rard de mesteceni verzi aurii suia, in fatd, in iarba inalta,
pe coasta celuilalt munte, pe a carui creastd cinci brazi semeti isi
aveau cuibul, ruine ale unei paduri... Cand ingenunche, totul era
atat de sublim si de dulce — lunile si sorii suiau dinspre soare-rasare
si licuriciul cobora in caliciul prafuit al unei flori — vantul serii 1si
strangea aripa uriasa si puiul de ciocarlie fard aripi se odihnea la
caldurad sub penele moi ale mamei sale — un om era pe munte si
un bondar de aur pe o stamina... si Cel Vesnic isi iubea Intreaga
creatie...”. (,Die Sonne fiel immer schneller den Himmel herab,
und er bestieg schneller den Berg, un ihr lidnger nachzusehen.
Und hier sah er in das Dorfchen Maienthal hinab, das zwischen
feuchten Schatten glimmte... Zu seinen Fiissen und an diesem,
Berge lagerte sich, wie ein bekrdnzter Riese, wie eine versetzte
Friihlings — Insel, ein englischer Park. Dieser Berg gegen Siiden
und einer gegen Norden waren zu einer Wiege zusammengeriickt,
in der das stille Dorfchen ruhte, und iiber welche die Morgen-und
die Abendsonne ihr goldnes Gespinst hindeckte. In fiinf blitzenden
den Teichen schwankten fiinf dunklere Abendhimmel, und jede
aufhiipfende Welle malte sich im dariiberschwebenden Sonnenfeuer
zum Rubin. Zwei Béche wateten in verdnderlichen Entfernungen,
von Rosen und Weiden verdunkelt, iiber den langen Wiesengrund,
und ein wisserndes Feurrad trieb wie ein gehendes Herz das vom
Abend gerdtete Wasser durch alle griinende Blumengefisse. Uberall
nickten Blumen, diese Schmetterlinge unter den Gewéchsen — auf
jedem bemosten Bachstein, aus jedem miirben Stocke, um jedes
Fenster wiegte sich eine Blume in ihrem Duft, und spanische Wicken
liberzogen mit blauen und roten Adern einen Garten ohne Zaun. Ein
durchsichtiges Wildchen von goldgrunen Birken stieg im hohem
Gras driiben den nordlichen Berg hinan, auf dessen Kuppel fiinf
hohe Tannen als Ruinen einer gestiirzten Waldung horsteten... Da
kniete er einsam auf dem Gebirge, auf dieser Thronstufe nieder und
sah in den gluhenden Westen und iiber die ganze stille Erde und in
den Himmel und machte seinen Geist gross, um an Gott zu denken...
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Als er kniete: war alles so erhaben und mild — Welten und
Sonnen zogen von Morgen herauf, und das schillernde Wiirmchen
dringte sich in seinen staubichten Blumenkelch hinab — der
Abendwind schlung seinen unermesslichen Fliigel, und die kleine,
nackte Lerche ruhte warm unter der federweichen Brust der Mutter —
ein Mansch stand auf dem Gebirge, und ein Gold-Kéferchen auf dem
Staubfaden... und der Ewige liebte seine ganze Welt...”)!4,

Mai departe, ucenicul Horion suie spre locul de predilectie, de
retragere si meditatie, al lui Emanuel: ,,Scara verde, alternand cu
terasele si brazdele de muschi, marginita de o balustrada de tufisuri, il
duse spre muntele ncoronat, foarte sus in eter, cu un mare mesteacan
plangitor. Pe fiecare pajiste, noi madulare ale naturii nocturne pareau
sd iasa dintr-o baie; — (el) trecea ca de la o planeta la alta. Pe costisele
piezise si intunecate sufla vantul noptii, mergand, singuratic, din
padure in padure si jucandu-se cu aripile pasarelei adormite si ale
fluturelui de noapte murmurand. Victor privi spre crepusculul pe care
noaptea si-1 pusese ca pe o floare la corsajul sdu unde se odihneau
sorii. Marea vesniciei, sub infatisarea noptii, se ntindea pe nisipul
argintat al planetelor si stelelor, si din strafundurile marii, grauntele
de nisip straluceau pana la suprafati. In preajma mesteacinului
plangétor, o muzicd melodioasa si necunoscutd rasund, pe care
Victor o mai auzise chiar astizi pe insuld; 1n sfarsit, ajunse in varf,
sub mesteacan, si melodia, ca aceea a unui harmonium care ar fi
traversat mai Tnainte paradisuri si cranguri inflorite, il inconjura,
foarte sonord; dar el nu vazu nimic decat un mare altar de iarba... si
o brazdd groasd de muschi...” (,,Die griine Treppe, die mit Terrassen
und Moosbénken absetzte, und an der ein Treppegelédnder von
Buschwerk hinaufwuchs, fiihrte ihn einem Berge zu, der sich erhaben
im Ather mit einer hohen Trauerbirke schloss. Mit jedem Rasenplatz
hoben sich, wie aus einem Bade, neue Glieder der dunkeln Natur
heraus — er zog gleichsam von einem Planeten in den andern. Uber
das aufsteigende verhiillte Gefilde stromte der Nachtwind und zog
einsam von Wald zu Wald und spielte Krduselnd am Gefieder des

14 Citatele din Hesperus sunt reproduse dupa editia: Jean Paul, Werke, Carl Hanser Verlag,
Miinchen, 1960, vol. 1.
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schlafenden Vogels und des schwirrenden Nachtschmetterlings.
Viktor sah hiniiber zur Abendrote, die Nacht wie eine Vorsteckrose
vor den Busen, an dem die Sonnen liegen, vorgenommen hatte. Das
Meer der Ewigkeit stand in Gestalt der Nacht auf dem Silbersand
der Welten und Sonnen, und aus dem Meeresgrund blinkten die
Sandkorner tief herauf. Um die Trauerbirke nahm ein unbekanntes
melodisches Tonen zu, das er schon heute auf der Insel gehort:
endlich stand er oben unter der Birke, und das Toénen, wie das
einer Harmonika, das erst iiber Paradiese und durch Blumenhecken
geflossen ist, war laut um ihn; aber er sah nichts weiter als einen
hohen Grasaltar (die Geburtstitte von Emanuels Brief) und eine tiefe
Grasbank.”)

Si acum, nuvela romaneasca. Ajungand, chemat, in locul trairii
batranului Euthanasius, leronim, personagiul eminescian omolog
al lui Horion, descoperd si el un mic paradis, dar, cum am mai
spus, Intr-o insuld: ,,El didu de un izvor de apa vie si dulce, care se
repezea cu mult zgomot din fundul unei pesteri. Intrd 1n pestera... o
rdcoreala binefacatoare 1l cuprinse pe el, pe care soarele-1 arsese in
somnu-i... merse mereu inainte... pestera se lungea din ce in ce si
devenea tot mai intunecoasd. Deodata vazu ca o zare de senin, dar ii
paru ca-i scapard. Vazand insa cé ea nu pierea, el s-apropie §i vdzu o
borta cat ai baga mana, care corespundea undeva... se uitd pe ea...
vazu tufisuri mari si-i veni un miros adormitor de iarba. El cerca sa
mareascd borta cu puterea manilor, dar era un granit greu de inlaturat;
numai un bolovan paru ca se misca. El il urni — bolovanul se-ntoarse
ca-n tatani si lasa o mica intrare, pe care o putea trece tarandu-se. El
intrd repede, impinse bolovanul la loc, acoperi chiar zarea cea mica
cu pietre §i pamant, si cand isi intoarse privirea ca si vada unde
intrase, rimase incremenit de frumusetea privelistei. Stanci uriesesti
si cenusii erau zidite de jur imprejur, una peste alta pana-n ceriuri
si-n mijlocul lor se adancea o vale, o gradind de vale cu izvoare, in
mijloc c-un lac si-n mijlocul lacului o insuld pe care stateau in siruri
lungi stupii unei prisdci mari. «E insula lui Euthanasius», gandi el
uimit si pasea Incet, minunandu-se la fiecare pas. Pana si insectele
erau imblanzite in acest rai (s.n.). Fluturii curiosi, albastri, auriti,
rosii 1i acoperird parul lui lung si negru, incét capul lui parea presarat
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cu flori. Aerul acestei insule era plin de sdrbatori murmuitoare
ale albinelor, bondarilor, fluturilor; iarba i ajungea pana la piept,
mazarichea punea lanturi inflorite picioarelor... o céldurd, un miros
voluptuos patrundea raiul. El s-apropie de lac si, trecandu-l pe unde
era vad, veni 1n insuld. Albinele inconjurard bazaind pe noul si
tndrul imparat al raiului.”

Indiferent de deosebirile dintre simbolica generalda a muntelui
si cea a insulei (aceasta din urmé definitiv limpezitd prin studiul
lui Mircea Eliade!d), analogiile dintre texte sunt destul de evidente,
desigur 1n cadrul a doud universuri diverse.

Amandoi ucenicii, chemati, ajung intr-un topos a carui
sacralitate reiese din toate elementele constitutive, topos paradisiac
prin excelentd, denumit ca atare In ambele texte. Bogatia acvatica
¢ impresionantd si de remarcat in amandoud peisagiile. Apele au
curdtenia apelor lustrale si o miscare de ape vii (de altfel la Eminescu
este vorba chiar de cele patru izvoare care reproduc, in mic, cele patru
fluvii ale Paradisului din Geneza biblica, si al caror ropot produce
,,0 muzicd eternd in ticerea varaticd a vdiei”). Ambele locuri sunt,
asadar, scaldate in sonoritéti eufonice. i la Jean Paul si la Eminescu,
vegetatia are o abundentd edenicd, o risipd generoasa de ierburi si
flori coloreaza fermecator acele locuri alese si parfumeaza intregul
vazduh cu miresme dulci, patrunzatoare. lar micro-fauna, fluturi,
bondari si pasari la Jean Paul, fluturi, bondari si albine la Eminescu,
sporeste bucuria vizualului, in globala perceptie a unei lumi fericite,
intoarse in pacea si frumusetea ei originara, a unei varste de aur.

Trebuie sd mai addogdm ca insula nu lipseste nici in Hesperus
(si Viktor Sebastian Horion o viziteazd), dar ea apartine lordului
si constituie, dincolo de frumusetea ei asprd, un loc de amintiri
funebre. lar mecanismul prin care stancile de piatra se dislocd in
ambele insule e, poate, un detaliu de luat in seama.

Ceea ce marcheaza aceste doud fragmente este un simf viu si
proaspat al naturii percepute, cu toate glasurile ei, ca in prima zi
a Creatiei. Cu diferenta 1nsa ca la Jean Paul privirea larg deschisa
spre aceastd Creatie Imbratiseaza si cerul i pamantul intr-o vastd

15 Mircea Eliade, Insula lui Euthanasius, Bucuresti, 1943.
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perspectiva cosmicd. Cerul de asfintit (cer de predilectie al lui Jean
Paul) se rasfrange pretutindeni, pe ape, in lumini, in culori, intr-o
ingemanare emotionanta (logodna a celor de sus cu cele de jos) cu
elementul pamantesc, cdruia ii confera astfel o pecete celesta, de
participare la vesnicie. O aspiratie entuziasta cétre absolut, o fervoare
speciald, o incredere optimistd in tipicul panteism al Luminilor
insufletesc paginile citate din Hesperus, insotind ascensiunea
lui Horion prin paradisul de la Maienthal. Dar numai o linistita,
admirativa uimire 1l stipaneste pe leronim, eroul eminescian, in
confruntarea cu raiul lui Euthanasius, dominat de semnul soarelui
arzator, sudic, protejat de ziduri ciclopice de granit. Printr-un
ciudat joc al contrariilor, iatd, universul paradisiac al romanticului
roman tarziu e aici, in mod exceptional, diurn i solar, in vreme ce
Edenul lui Jean Paul, om de Lumini Tn mod esential, se scaldd in
semi-obscuritati crepusculare si nocturne.

De altfel, cele doud scrisori adresate in cele doua opere de catre
maestri discipolilor lor respird aceeasi deosebire in atitudine, dar cu
motivatii mergand mai adanc si mai convingator.

Scriindu-i lui Horion i chemandu-11a sine, precum si anuntandu-i
ora propriei sale morti, Emanuel-Dahoré face o profesiune de credinta
vibrand de iubire egald pentru creaturd si pentru eternul Creator si
imbratisand aci-ul si dincolo-ul intr-o viziune de unitate armonioasa,
fericita, asupra vietii trecatoare si a celei eterne. Cele mai multe
paragrafe ale scrisorii exprima adoratia nesfarsitd a eremitului fata de
Fiinta vesnica si increderea nezdruncinata in imortalitate. Adevarat
este ca si la Jean Paul si la Eminescu moartea Inseamnd momentul
mult dorit al unei blande eliberari, dar si modalitatea si chiar sensul
ei diferd la cei doi artisti.

Emanuel spune, ca intr-o rugaciune insa: ,,0, tu Vesnice, voi
pleca in ziua cea mai lungd a omului, spiritul fericit va zbura din acest
templu solar si padmantul inverzind se va deschide si se va inchide cu
florile sale asupra ramasitelor mele §i va acoperi cu trandafiri trecuta
mea inimd. .. Fa sa sufle asupra mea unde mai vaste, aer al diminetii!
Poarta-ma in valurile-ti cuprinzatoare ce trec peste paduri i campii,
du-ma intr-un nour de flori pe deasupra gradinilor scanteietoare
si fluviilor ce stralucesc si lasa-md sd mor plutind printre petale



1 1 6 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU si romantismul german

zburatoare si fluturi, topindu-ma, cu bratele deschise sub soare, usor
purtat deasupra pamantului... si o fierbinte raza de soare sa aspire
spiritul de azur, ficandu-1 sa urce din caliciul de trandafir al inimii,
in cealalta lume...” (,,0 Ewiger, ich gehe-am lingsten Tage zieht der
gliickliche Geist gefliigelt aus diesem Sonnentempel, und die griine
Erde geht auseinander und schlégt iiber meine fallende Puppe mit
ihren Blumen zusammen und deckt das vergangne Herz mit Rosen
zu... Wehe grossere Wellen auf mich zu, Morgenluft! Ziehe mich
in deine weiten Fluten, die iiber unsern Auen und Wildern stehen,
und fithre mich im Bliitengewdlk iiber funkelnde Gérten und iiber
glimmende Strome und lass mich, zwischen fliegenden Bliiten
und Schmetterlingen taumelnd, unter der Sonne mit ausgebreiteten
Armen zerfliessend, leise tiber der Erde schwebend sterben...
und den blauhellen Geist sauge ein heisser Sonnenstrahl aus dem
Rosenkelch des Herzens in die zweite Welt hinauf...”)

Si, mai departe, cererea continud, cu o invocatie, de data aceasta,
catre eternul flux al razelor, ca inima-i grea sa fie purtata spre tronul
suprem, pentru ca Inima eterna si infinita sa primeasc, sa vindece si
sd incalzeascd micile inimi pe cale sa se transforme in cenusa (...
o du unermesslicher Strahlenguss, falle aus der Sonne {iber die enge
Erde und Fiihr’ auf deinen Glanzfluten das schwere. Herz vor den
hochsten Thron, damit das ewige unendliche Herz die Kleinen, an
Asche grenzenden nehme und heile und wirme!”)

Am insistat asupra acestor pasaje, deoarece din ele se degaja
sensul suitor al aspiratiei personagiului spre dincolo, spre tronul
Celui Etern, spre inima infinita a universului in care inima lui se va
odihni (recunoastem, parcd, in aceste scanteietoare imagini care fac
din moarte o sirbatoare, ecoul unui verset foarte cunoscut dintr-un
psalm: ,,Inquietum est cor meum, donec requiescat in te, Domine” —
nelinistita este inima mea pana ce se va odihni Intru tine, Doamne!
sau chiar un ecou rosacrucian).

Lucrurile stau altfel la Eminescu. Profesiunea de credintd a lui
Euthanasius, ,,batranul sihastru”, vibreaza de iubire numai pentru
naturd, pentru superba, virginala flord, ca si pentru microfauna
paradisului sdu §i mai cu seama pentru albinele de la care a invitat
adevaruri fundamentale despre viata. (De altfel, gasim in Hesperus,
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in cea de-a doudzecea zi de posta caineascd, o posibild spind iritativa
in ceea ce priveste motivul albinelor. Intre cele sapte zicale, vorbe de
duh aurite (sieben goldene Spriiche), pe care naratorul trebuie si le
rosteascd inainte de masd, prima (neinteresantd), a patra si a cincea
se referd la albine. Cea dintai aseamana intepatura albinei cu cea a
destinului: trebuie sa le primesti in liniste, céci altfel acul se rupe si
rdmane in rand.

A cincea cuprinde tot o analogie referitoare la modul cum si
omul si albina isi socot propria existentd: acela o ia pe a sa drept
a umanitatii, dupa cum aceasta ia picatura conditiei sale de albind
drept ploaie cand soarele luceste din nou (,,Der Mensch hilt sein
Leben fiir das der Menschheit, wie die Bienen das Tropfen ihres
Bienenstandes, wenn schon die Sonne wieder scheint, fiir Regen
nehmen...”).

A patra se intemeiazd pe altd analogie, de data aceasta mai
aproape de gandul eminescian, aldturdnd comunitatile omenesti de
cele ale albinelor: ,,Oamenii in state mari si albinele in stupi mari
pierd curaj si caldura: de aceea se prind acum la tari mici alte tari
mici, dupa cum la stupii de albine stupii cu colonii (cu roiuri)” (,,die
Menschen in grossen Staaten und die Bienen in grossen Stocken
Mut und Wérme einbiissen: so heftet man jetzt an kleine Lénder
andere kleine Léander, wie an Bienenstocke Koloniestocke.”) Si o
idee rousseauista pare a trece prin comparatia care vizeaza formatiile
statale, evident n forma personald si usor poetica a lui Jean Paul.

Si revenind la nuvela eminesciand, inteleptul Euthanasius
isi construieste teoria despre om, societate si existentd pe temeiul
invataturii deprinse din observarea naturii care este perfecta fiindca
se lasa condusa de instinctul care nu dé gres.

Este de regsit aci, cum s-a observat, o puternica influentd a lui
Jean Jacques Rousseau, pe care acum suntem siguri cd Eminescu a
receptat-o pregatit fiind si de catre Jean Paul. Acesta il admira si-1
cita ades in scrierile sale (mai ales in cele de tipul scrierii pedagogice
Levana), numindu-l ,dieser Magus der Jiinglinge” (acest mag
al tinerilor). Dar dincolo de aceastd inrurire, descoperim, parcd
dincolo de posibilitatea tdgadei, si pe aceea a lui Schopenhauer, in
concluziile-i reci si triste.
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Deoarece sihastrul, explicandu-i ucenicului sau Ieronim
mecanismul existentei si gandirii in lumina raportului dintre instinct,
libertate si necesitate, afirma caracterul mizerabil al existentei sub
care se ascunde oarba vointd de a trdi. Ca atare, el ii vede pe oameni
drept ,,umbre fard vointd, automati care facem ceea ce trebuie si
facem”, acoperind numai cu neadevar ,,valoarea vietii reale”.

Dramatic scepticd, in ciuda faptului ¢ bétranul ,sihastru”
il numeste pe Ieronim ,jubite intru Hristos nepoate” (ceea ce
ar presupune o viziune ortodoxd si isihastd asupra creatiei si
Creatorului), viziunea lui Euthanasius cuprinde nsa corectivul
intoarcerii la natura, la contemplarea ei consolatoare. Descrierea
paradisului sau infatiseazd o lume recreatd de el anume pentru
refacerea curdtiei §i prospetimii originare, pentru vietdtile cele
intelepte (,,toata aceastd insuld-n insuld este o florarie ziditd de mine
anume pentru albine”). Frumusetea locului e solemnd i simpla,
dominata de elementul acvatic. Ne aflam in fata unui hortus clausus
(gradina inchisd), ascuns cu grija ochilor omenesti: ,,Lumea mea este
o vale, inconjurata din toate partile de stanci nepatrunse, cari stau ca
un zid dinspre mare, astfel incat suflet de om nu poate sti acest rai
paméantesc (s.n.) unde traiesc eu’.

Doar o singura intrare duce spre acel topos sacru, o pestera,
clar simbol initiatic, a cérei gurd e acoperitd maestru de o stanca
miscatoare. Profanului, aceluia care ,,nu patrunde prin acea pesterd”,
locul i se infatiseaza ca o ,,gramada de stanci sterpe inaltate in mare,
fard vegetatie i fard viatd”.

Sa nu uitdm ca pestera e de multe ori sdpatd in stanca sau
alcatuitd din stanci (ca in Madona intre stanci a lui Leonardo da
Vinci, de pilda).

Imaginea vaii ascunse e mirifica. ,,De jur imprejur stau stancile
uriesesti de granit ca niste pazitori negri, pe cand valea insulei,
adanca si desigur sub oglinda marii, e acoperitd de snopuri de flori,
de vite salbatice, de ierburi nalte si mirositoare, in care coasa n-a
intrat niciodata. $i deasupra paturei afanate de lume vegetald se
miscd o lume intreagd de animale. Mii de albine cutremura florile
lipindu-se de gura lor, bondari imbrécati in catifea, fluturii albastri
implu o regiune anumitd de aer deasupra careia vezi tremurand
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lumina soarelui. Stancele-nalte fac ca orizontul meu si fie ingust.
O bucata de cer am numai, dar ce bucatd! Un azur intunecos, limpede,
transparent, $i numai din cand in cand un nourel alb, ca si cand s-ar fi
virsat lapte pe cer. In mijlocul viii e un lac, in care curg patru izvoare
cari ropotesc, se sfadesc, murmura, rastoarnd pietricele toata ziua si
toatd noaptea. E o muzicé eternd in tacerea varaticd a vaii i prin
departare, prin iarba verde, pe costige de prund, le vezi migcandu-se
si serpuind cu argintul lor fluid, transparent si viu, aruncandu-se in
bratele bulboanelor, in care se-nvartesc nebune, apoi repezindu-se
mai departe, pana ce, suspinand de satisfacere, s-adancesc in lac. In
mijlocul acestui lac, care apare negru de oglindirea stufului, ierbariei
si réchitelor din jurul lui, este 0 noud insuld mica cu o dumbrava de
portocale. In acea dumbrava este pestera, ce am prefacut-o in casa,
si prisaca mea.”

Intre cerul pur si apele lustrale ale celor patru izvoare (care, cum
am mai spus, reproduc in mic cele patru fluvii ale Paradisului din
Cartea Genezeil®), se desfagoara regnurile intr-o dulce concordie,
creatd §i pastratd de sihastrul demiurg in raiul sdu pdmantesc, in
solitudinea sa binecuvantata dinainte de facerea omului, si in care
n-a patruns aripa mortii.

Dupa ce in Sarmanul Dionis, eroul Dan, calugér cu indeletniciri
oculte, ajunsese in lund si reconstruise peisajul lunar tot in chip
paradisiac, dar ndzuia, nemultumit de acela, spre ,lumea solard
a cerului”, spre doma Domnului vegheatd de ,,semnul arab”, in
Cezara, impulsul demiurgic al eroului Euthanasius, batranul sihastru
inteleptit, nu se mai exercita printr-o indltare Tmpotriva cerului si prin
mijloace oculte, ci se realizeaza pe pamant, intr-un loc ales §i intr-un
context de simboluri initiatice evidente!”. Semnificatia demiurgica
a personagiului e intarita de altfel de plasarea pesterii sale, in care
locuieste, in mijlocul insulei din insuld, ca Intr-un adevarat centru al
lumii (in mijlocul cercurilor concentrice).

Pestera mai dezviluie insd un corectiv aplicat scepticei viziuni a
lumii profesate de sihastrul demiurg, acela al creatiei i contemplatiei

16 Geneza - Cartea I - cap. 2 — cele 4 fluvii se numeau Fison, Gihon, Tigru si Eufrat.

17 Mircea Eliade, op. cit., pp. 14-17.
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artistice (de obarsie schopenhaueriana si acesta). Batranul intelept,
care a fost sculptor in tineretele sale, a creat opere de artd pe peretii
de granit ai pesterii, infatisand cupluri mitice, de Indragostiti ce
formeaza unitéti indivizibile in memoria umanitatii: Adam si Eva,
Venus si Adonis, Aurora gi Orion (acesta din urma amintind din nou
de Hesperus, de cuplul simbolic de care am mai pomenit). Ceea ce a
dorit a prinde in formele frumoase sculptorul sihastru este ,,inocenta
primitiva, puritatea iubirii ndscand in tinerii candizi. $i in special
in Aurora, intentia lui a fost sd reprezinte agresiunea inocentei
femeiesti”, farmecul feciorelnicei indrdzneli (a titanidei, de care vom
vorbi mai departe).

Contempland deci natura edenica si arta care Infatiseaza
0 umanitate noud, viitoare, in masurd sd umple aceastd naturd
paradisiac, ,,dezbricat de haina desertdciunii” prin scoala naturii,
batranul 1si va gasi linigtea eternd in curand si-1 cheama in locul sau
pe leronim. Si e deosebit de interesant un scurt codicil la scrisoare,
o completare lasata Tn pesterd spre a fi gasitd de tanarul ucenic,
si in care precizeazd Imprejurdrile particulare ale sfarsitului lui
Euthanasius: ,,Simt cd maduva mea devine pdmant, ca sangele meu
e inghetat si fara cuprins, ca apa, ca ochii mei abia mai reflecteaza
lumea 1n care traiesc. Ma sting. $i nu rdmane decat urciorul de lut, in
care au ars lumina unei vieti bogate. Ma voi aseza sub cascada unui
parau; liane si flori de apd sa Inconjure cu vegetatia lor corpul meu si
sa-mi stratesc parul si barba cu firele lor... si-n palmele-mi intoarse
spre izvorul etern al vietii, «soarele», viespii sa-gi zideasca fagurii,
cetatea lor de ceard. Raul curgand in veci proaspat sa ma dizolve si
sd ma uneasca cu Intregul naturii, dar sa ma fereasca de putrejune.
Astfel cadavrul meu va sta ani intregi sub torentul curgator, ca un
batran rege din basme, adormit pe sute de ani intr-o insula fermecata.”

Dupa cum se poate observa, la Eminescu, nici ton de rug,
nici zbor, adica aspiratie ascendenta spre Fiinta eternd, nici referire
entuziasta la fuziunea dintre aceea si sufletul nemuritor al omului, ca
la Jean Paul. Singura analogie la nivelul imaginii, topirea, ,,cu bratele
deschise sub soare” (unter der Sonne mit ausgebreiteten Armen
zerfliessend), la Jean Paul, ramanerea sub apa cu ,,palmele. .. intoarse
spre izvorul etern al vietii, «soarele»”, la Eminescu, trideaza, poate,
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o sursa comund de gandire indica, de nuantd brahmana (si partial
rozacruciand) la unul, de nuanta budhica la celalalt.

La artistul roman, intrat In vremea scrierii nuvelei Cezara
in faza sa neptunicd, suntem confruntati cu o coborare spre ape,
ca spre apele cosmice originare (nu spre cele amniotice, cum, pe
bund dreptate, ardta Mircea Eliade in opul mai inainte citat), cu o
regresie n naturd, menité sa-1 reintegreze pe Euthanasius in circuitul
elementelor, sustragandu-1 descompuneriil, cici dintele mortii
nu trebuia sd-1 atingd in starea edenica regasitd. Apare astfel si aci
enorma sete specificd de extinctie a lui Eminescu, descifrabil si in
variantele la Mai am un singur dor si in atatea alte opere, semn cd
marea influentd a lui Jean Paul a actionat prin nenumadrate sugestii
la diverse niveluri, dar n-a schimbat mai nimic in cadrul particular
al universului filosofic §i mitopoetic eminescian. Poetul roman s-a
deschis, considerabil, tuturor sugestiilor, adancindu-le semnificatiile
si integrandu-le in propriul sdu univers, ficandu-le loc printre
celelalte piese ale uriasului sdu joc caleidoscopic. Asa, bundoara,
am pomenit, in treacat, despre potrivirea deloc intdmplatoare dintre
numele eroului romanului Titan al lui Jean Paul, Cesara, si numele
eroinei care da titlul nuvelei Cezara.

Printr-o ciudata paraleld, titanul von Cesara (titan in sensul pe
care-1 dadeau conceptului si Sturm und Drang-ul si Goethe) devine
la Eminescu titanida Cezara, dupa tiparul ,titanidei’, al ,,uranidei”
Linda da Romeiro (in realitate Linda von Cesara, dupa nenumaratele,
incurcatele quiproquo-uri din romanele lui Jean Paul), iubitd de
acelasi Albano von Cesara.

Cautator de contraste izbitoare, prozatorul german opunea pe
Ltitanul” capabil de afectiuni coplesitoare, doritor de fapte nobile,
Cesara, sumbrului si sceleratului Roquairol. $i poate din acest cuplu
contrastant ca si din cel din altd operd din Flegeljahre, alcatuit din
Valt si Vult, s fi luat Eminescu o sugestie pentru Gemenii sdi. lar
intre personagiile feminine, stabilea o opozitie de un fel mai aparte
intre Liane, suflet frumos (schéne Seele) in sensul conceptului
goetheean, fapturd angelicd, gata la orice sacrificiu pentru ceilalti,

18 Mircea Eliade, op. cit., pp. 15-16.
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si Linda, pe care si Cesara si prietenele ei 0 numeau ,,uranida” sau
Jfitanida”.

Naturd puternica, frumoasd si indrazneata (,,sehr — schon und
kiihn™), Linda este o neconformistd in cercurile nobiliare in care
traieste. Violenta temperamentului sdu nu cunoaste insd ura, nici
ménia (,,nur Heftigkeit ohne Hassen und Ziirnen”), desi amica
Julienne i se adreseaza, evident, in gluma, cu ,,Salbateco!” (Wilde),
iar inima i se aseamana cu ,,cea mai delicatd in blandete si puritate
feminina, depasind-o numai in fortitudine” (ihr Herz dem weichsten
in jeder weiblichen Milde und Reine gleich und iibertraf es nur
an Stirke). Chiar tonul 1i e indraznet, hotarat, filosofic (Kecker,
entschiedener, philosophischer Ton). Pentru Linda, iubirea e lucrul
suprem al vietii, dar fara libertate nu e altceva decat fatarnicie si
urd (nichts sei als Heuchelei und Hass). Si spre a pastra aceastd
iubire, mandra §i puternica fata nu se roagd, nu plange, nici nu se
resemneaza, ci luptd pentru iubitul ei (bitten will ich nicht, weinen
nicht, oder resignieren, um ihn aber kéimpfen will ich).

In Cezara, Eminescu a strans la randul siu cteva atribute
definitorii pentru o tandrd indragostita plind de fortd si indrazneala.
Cand atinge marea cu piciorul, surdsul Cezarei devine ,,iar nervos
si sdlbatic, ca toatd copildria ei”, ,,jin luptd cu oceanul batran, ea se
simte reintinerit, ea surdde cu gura inclestatd de energie”. Si in
general, In toate imprejurdrile, eroina este o puternica §i o volitiva, ea
¢ o titanida in iubire, in stare, cu curajul i, sa dea cuplului imboldul
spre realizarea unitatii originare in paradisul regésit din insula lui
Euthanasius (,,$i-i parea ca-i Eva-n paradis”). Caci in perioada in care
scria nuvela, Eminescu era incé plin de incredere in capacitatea femeii
de a deschide cuplului, prin puterea magica a iubirii, calea intoarcerii
spre acea unitate care sa refaca fiinta intru desavarsire, investind-o cu
atribute demiurgice. lar pe de alta parte, artistul considera ca iubirea
se putea Implini numai daca trdia in plenitudinea unei senzualitati
feminine intense, insd deplin candide. Asa incat numai o ,titanida”
in dragoste precum Cezara (nume dominator deliberat ales) ar fi fost
in stare sd indeplineascéd acel mitic ideal de femeie, recomandata
lui Ieronim de insesi sculpturile din pesterd, minatd de ceea ce
Euthanasius numise ,,agresiunea inocentei femeiesti”.
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Astfel conceptia eminesciana despre iubire, conjugatd cu
intreaga viziune a artistului asupra existentei, a determinat preluarea
si transformarea simbolicd, in functie de necesitatile propriei creatii,
a unui nume propriu din universul atat de diferit al creatiei lui Jean
Paul.

Se mai petrece insd, printre altele, in relatia dintre Eminescu
si prozatorul german, si un alt fel de preluare, mai importanta si
mai semnificativd, un transfer al unui nume n ordinea miticd. Asa
credem cé s-a Intdmplat cu titlul romanului Hesperus al lui Jean
Paul, nume mitologic semnificand in germand Abendstern, adica
Luceafarul, nume dat Clotildei celei iubite de Horion (si oare nu de
la aceeasi va fi venind si ,,vreo trandafirie si sdlbaticd Clotilda” din
Scrisoarea II?).

ImagineaLuceafaruluirevineatatde frecventinoperaprozatorului
german, incat unul din editorii acesteia facea urmatoarea mentiune
intr-o nota de subsol la Titan: ,Hesperus — der Abendstern... Jean
Paul Lieblingstern und wichtigstes Himmelsymbol.”!% (Hesperus —
Luceafarul... steaua preferata a lui J. P. si cel mai insemnat simbol
ceresc.)

S-ar putea ca din obsesia luciferind a autorului lui Titan si
Hesperus sa-si fi faurit Eminescu mitul bipolar, de o splendida
ambiguitate, Luceafarul — Hyperion, in care face sd joace relatia dintre
fenomen si numen din epistemologia kantiana. lar din povestirea ce
poarta tot un titlu de corp ceresc, Cometa (Der Komet oder Nikolaus
Marggraf), din anii 1820-22, a lui Jean Paul, Eminescu a putut primi
o sugestie pentru zborul ceresc al Luceafarului, pagina de antologie
a poeziei universale.

In fantezia dezlantuita a lui Jean Paul, cilitoria intreprinsa in
vis de erou, in compania unei ,fapturi scaparatoare”, se desfdsoard
intr-un ametitor scenariu baroc: ,,Evoluam acum cu o astfel de viteza
printre sori fara de numadr, incat nu le zaream decat o clipa, avand
marimea unei luni, inainte de a disparea aidoma pulberii de nebuloza
in spatele nostru; iar planetele, in strafulgerarea trecerii noastre nici

19 Rudolf Wustmann, autorul editiei Jean Pauls Werke, 4 vol., in Meyers Klassiker Ausgabe,
1908, din care am citat, Titan, vol. I, p. 120.
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micar nu mai apucam si le zarim. In sfarsit, soarele terestru, Sirius,
constelatiile si Calea lactee a cerului nostru se intindeau sub noi ca
un petic luminos de ceatd pierdut printr-un soi de nourasi mai adanci.
Plutirdm astfel prin pustietéti siderale, un cer dupa altul se deschidea
Inaintea noastra si se ingusta dupd noi — si galaxii se desfasurau in
depdrtari, ca niste porti triumfale ale nemarginitului spirit.”

Imaginatia uranica a scriitorului german ajunge sd inchipuie
pana si marginile universului, capatul lumii: ,,Dar iaté, pe negandite,
cerul de deasupra noastrd aparu golit, nicio stea, cat de micd, nu
licdrea in bezna pura..., la sfarsit, toate cerurile stelare de dupa
noi se inapoiard intr-o ceatd subtire si disparura inauntrul ei. lar
eu gandeam: «Am ajuns totusi la capatul Universului!» — si m-am
infricosat 1n fata nemarginitei temniti nocturne, a creatiunii ce isi
incepea aici zidul, in fata marii moarte a neantului in a cérui bezna
fard fund nestemata luminosului Univers se cufunda neincetat.”

Mergand mai departe, cei doi célatori se apropie de ,,stravechea
lumina”, de zona cea mai bitrand a Universului, unde toate elementele
poartd pecetea arhaitatii: LImi ridicai privirea, deodatd se ivi un
crepuscul, apoi 1n trecere o cale lactee si, tot atat de brusc, o intreaga
bolta nstelatd; gandul era prea lent ca si poatd cuprinde aceste trei
clipe. De nenumérate milenii lumina stelelor fusese in drum spre noi
s1 sosise, in sfarsit, din inaltimi incomensurabile. Acum zburam ca
printr-un secol nou, printr-o noud sfera stelara. Intrardm iar pe un
drum noptatic, fara stele, si trecu multd vreme inainte ca razele unui
cer sideral izolat sd ne ajungd.”

In continuare, intr-o singura frazi de impresionante proportii,
Jean Paul incearcd o acumulare de imagini cosmice menite sa
sugereze deopotriva ponderea si miscarea: ,,Dar in clipa in care,
tot urcand si alternand noptile cu cerurile, ne indltdm din ce in ce
mai mult in bezna, inainte ca sub noi o batrana boltd astrala sa se
reducd la o scanteie si sa dispard — cand, din noapte, ne-am pomenit
alaturi de o aurora boreald, si am patruns in zona invépdiatd a unor
sori luptandu-se pentru pamanturi, iar pe toate planetele ardeau in
jurul nostru sfarsiturile lumilor — si pe cand strabateam Tmparatiile
infioratoare ale lumilor in plamadire, unde deasupra noastra vuiau
ape ceresti, si fulgere cat universul de lungi brazdau substanta eterica



1 25 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU si romantismul german

in care un corp solar intunecat, nemarginit si plumburiu absorbea
numai vapai si sori, fard insd a se lumina — §i cand am zarit in
departarea insondabild un munte acoperit de o zdpada sclipitoare,
alcatuitd din sori stransi laolalta si totusi luminati de galaxii subtiri
ca niste seceri de lund: duhul meu se ridica si apoi se incovoie sub
povara universului...”

Geneze si apocalipse se infatiseazd spiritului coplesit de
spectacolul creatiei continui, pana cand, in cele din urma, o intelegere
iubitoare lumineaza privelistea universului infinit, scdldand-o in
sunete si lumini armonioase, perceptibile dincolo de datele lumii
materiale: ,,Ochii mi se deschisera si zarii o imensd mare de lumina
in care sorii §i pamanturile erau risipite doar ca niste negre insule
stancoase, iar eu eram inlauntrul marii si nu deasupra ei, de nicéieri
nu aparea pamant, de nicaieri coastd. Toate spatiile de la o cale lactee
la alta erau umplute cu lumind, si mari viitoare pareau sa se strecoare
peste mari §i sub mari, i era un bubuit ca de puhoaie si iar un fluierat
usor ca al unor lebede care trec; dar ambele sunete nu se contopeau.
Lumina si ecourile mi copleseau lin inima; eram insufletit de
bucurii fara sa stiu de unde veneau, erau un triumf asupra existentei
s1 eternitatii i, fara sa stiu de ce, ma cuprinse o negrdita iubire pentru
noul univers — lumina din jurul meu.”20

Dar si sugestiile magnificei célatorii intersiderale imaginate de
Jean Paul in Cometa s-au topit integral in vasta §i persistenta viziune
cosmologicé eminesciand, cu totul personala si profund originala din
Luceafarul, extinsa si la Scrisoarea I, i la Povestea magului calator
in stele, ca si la alte opere.

Sipentru o cat de sumara comparatie, reproducem binecunoscuta
caldtorie a Luceafarului prin spatiile celeste:

,,Porni Luceaférul. Cresteau
In cer a lui aripe,

Si céi de mii de ani treceau
In tot atétea clipe.

20 Traducerea fragmentelor din Cometa se datoreste lui Ion Biberi si e reprodusa din culegerea

de nuveld romantica germana, Urciorul de aur, 1968, pp. 7-10.
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Un cer de stele dedesupt,
Deasupra-i cer de stele —

Pérea un fulger ne-ntrerupt
Raétacitor prin ele.

Si din a chaosului vai,
Jur imprejur de sine,
Vedea, ca-n ziua cea dentai,
Cum izvorau lumine;

Cum izvorand il inconjor
Ca niste mari, de-a-notul...
El zboard, gand purtat de dor,
Pan’ piere totul, totul;

Céci unde-ajunge nu-i hotar,
Nici ochi spre a cunoaste,

Si vremea-ncearca in zadar
Din goluri a se naste.

Nu e nimic si totusi e
O sete care-l soarbe,
E un adanc asemene
Uitarii celei oarbe.”

Dincolo de dificultdtile aproape de nedepdsit care insotesc
alaturarea prozei de poezie, este frapantd totusi, la analiza tratarii
motivului, enorma deosebire dintre redundanta stilului prozei lui
Jean Paul si lapidaritatea, concentrarea clasica a stilului eminescian
in ultimul mare poem al artistului. Inchipuirii de vulcan in ebulitie
a prozatorului german, poetul roman 1i opune viziunea clard, rece,
angelica a unei entitdti pentru care spatiile intersiderale sunt mediul
familiar al migcarii. Superbele, temerarele imagini aglomerate,
aglutinate de Jean Paul intr-un univers infinit, gasesc in poemul
eminescian contemporan contraponderea unui univers centrat in
tronul Demiurgului.
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Dinamica zborului e sugerata de amandoi cu mijloacele specifice,
cele ale redundantei la Jean Paul, cele ale reductiei la Eminescu.
Viteza se masoard la Jean Paul cu dimensiunile schimbatoare ale
corpurilor ceresti in succesiunea momentelor miscarii: ,,sori fard de
numar’ capitau mdrimea unei lumi, ,,inainte de a disparea aidoma
pulberii de nebulozd in spatele nostru”. Sau: ,.deodatd se ivi un
crepuscul, apoi in trecere o cale lactee si, tot atat de brusc, o intreagd
bolta nstelatd; gandul era prea lent ca si poatd cuprinde aceste trei
clipe”. Sau ,,... un cer dupd altul se deschidea inaintea noastra si se
ingusta dupd noi...”

LaEminescu, zborul std sub dublul, obsesivul semn al categoriilor
de timp si spatiu, cdrora li se subsumeaza imaginile. Echivalentele
intre macro- i microtimp explica rapiditatea miscarii: ,,Si cdi de mii
de ani treceau/ In tot atatea clipe”. Iar o imagine spatial-temporala de
o fortd coplesitoare in simplitatea ei, insumeaza, eliptic, totalitatea
uranica: ,,Un cer de stele dedesupt,/ Deasupra-i cer de stele -,
fata de care deplasarea Luceaférului pe traiectoria sa fulgurantd se
produce cu viteza luminii: ,,Parea un fulger ne-ntrerupt/ Ratacitor
prin ele.”

Perceptia haosului e realizatd la Jean Paul cu un sentiment
firesc de temere care dd imaginii fiorul omenescului confruntat
cu nefiinta: ,,... §i m-am infricosat in fata nemarginitei temniti
nocturne a creatiunii ce isi incepea aici zidul, in fata marii moarte a
neantului in a cérui bezna fard fund nestemata luminosului Univers
se cufunda neincetat”. Si in imperiul ,,strivechii lumini” ard in jurul
personagiilor zburdtoare ,sfarsiturile lumilor”, in vreme ce alte
lumi sunt ,,in plamédire”. Cosmogonii si apocalipse se desfasoard
simultan Tn ametitoare amestecuri demne de penelul baroc al unui
Altdorfer.

Pentru Luceafar, spectacolul creatiei continui nu are nimic
inspaimantator: el 1i este familiar eonului care a asistat la ,,ziua cea
dintai”, la momentul suprem al genezelor. Si acum, in rastimpul
zborului, vede, ca si atunci, ,,cum izvorau lumine”, ,din a chaosului
vai”, adicd din genunele, din prapastiile prin care Eminescu fsi
reprezenta, atat in Luceafarul, cat si in Scrisoarea I, absenta, neantul,
chaosul. Si e de semnalat iardsi o modalitate de sugerare a vitezei,
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a timpului scurs, printr-o simpld schimbare a timpului verbal. De
la ,,vedea... cum izvorau lumine”; la ,,cum izvordnd il inconjor/
Ca nigte mari, de-a-notul...”, a fost parcurs un spatiu considerabil,
o distantd enormd intr-o clipa, de la marginile spre centrul lumii.
[ar viteza cu care e purtat e reduplicata: el zboara, gand purtat de
dor”, repeziciunea gandului intensificatd fiind de aceea a dorului
(ca 1n basmul popular). Ceea ce defineste locul tinta al calatoriei,
centrul creatiei, este absenta spatiului si timpului: ,,Céci unde-ajunge
nu-i hotar.../ Si vremea-ncearca in zadar/ Din goluri a se naste”,
sugerand proximitatea absolutului. $i pentru intregirea atributelor
care circumscriu aceastd noud ordine transcendenta in care devenirea
se opreste, Eminescu adaogd, la lipsa celor doud categorii care
stapanesc altfel tiranic contingentul, lipsa oricérui subiect cunoscator
legat obligator de ele in ordinea realului: ,,Nici ochi spre a cunoaste”,
evidenta nraurire a epistemologiei kantiene. Apoi forta uriasd de
atractie gravitationald a centrului creator se strange in ultimele patru
versuri ale caldtoriei:

,»Nu e nimic si totusi e
O sete care-l soarbe
E un adanc asemene
Uitarii celei oarbe.”

Prin impresionanta, severa reductie a mijloacelor de expresie
din poemul eminescian, prin dictia rarefiatd, prin repotentarea de
logos a cuvantului care capatd o putere neinchipuitd de sugestie,
romanticul roman a izbutit, pe propriile sale céi, chiar dacé inraurit
de prozatorul german, o operd de o valoare ce se impune de la sine.
Asa se intampla i cu lucrdri de mai micd anvergurd cérora le-am
putea atribui influente din partea lui Jean Paul.

De pilda, Bogdan Duica afirma, cum am vazut, descendenta
poemului Venere §i Madona tot dintr-o sugestie a prozatorului
german.

Ipoteza este, fireste, verosimild in masura in care stim cat de bine
il cunostea Eminescu pe Jean Paul i cat de adanca si atentd i fusese
lectura. Asa incat am putea emite si altele, foarte numeroase, pentru
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analogii de imagini, titluri etc., ca bundoard aceea dintre Inceputul
poeziei postume, Vis, a lui Eminescu si visul pe care tanarul Cesara
il povesteste tatalui sau. latd inceputul visului din romanul Titan:
,Ich fuhr in einem weissen Kahn auf einem finstern Strom, der
Zwischen glatten, hohen Marmorwénden schoss. An meine einsame
Welle gekettet, flog ich bange im Felsengewinde...” (,,Pluteam
intr-o luntre alba pe un fluviu intunecat care serpuia intre pereti inalti
de marmura neteda...”)?!
Si strofa a II-a a visului eminescian:

»Pluteam pe-un rau. Sclipiri bolnave
Fantastic trec din val in val...”22

O simpld reminiscentd, o coincidenta, poate! Dar ele se pot
multiplica notabil §i ipotezele rdman, ca unele simple, de lucru.

Intalnirile lui Eminescu cu Jean Paul intr-un plan tematic
comun, in structuri, in imagini, titluri, sintagme au insemnat, fara
nicio indoiald, optiuni care tradeazd nu numai o lectura facutd
exhaustiv, dupa obiceiul poetului, ci si cu o participare afectiva si
mai cu seama intelectuald deosebitd. L-a interesat si l-a atras pe
poetul roman nu numai tipul de eruditie jean-paulescd, tipul de
structurd a imaginarului, tipul de creativitate a artistului german.
Suntem din ce in ce mai siguri cé l-a interesat i l-a atras in cea mai
mare masura tipul de sintezd operaté de Jean Paul in campul culturii
universale. i credem cd, in primul rand, l-a impresionat, la autorul
german, largimea informatiei filosofice, informatie bine asimilata
si transformatd ntr-o temelie solidd pentru o operd frumoasa si
intru totul Tnnoitoare la rdscrucea secolelor. De la filosofia indica
la Platon, Jakob Bohme, Descartes, Kant, Rousseau, Saint Martin,
Herder si Fichte, Jean Paul s-a miscat cu o usurinta de invidiat prin
gradina gandirii, dupd cum s-a migcat si prin aceea a poeziei, lato
sensu, de la Homer la Virgiliu, la Dante, Shakespeare si Cervantes,

21 jean Paul, op. cit., in Fiinfundzwanzigste Jobelperiode, 99 Zykel, vol. II, p. 207 (trad.
1. Biberi).

22\, Eminescu, Poezii, ed. Murérasu, II, p. 130.
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la maestrii sdi iubiti Swift si Sterne, si pana la Schiller si Goethe,
dupd cum s-a miscat si prin aceea a stiintei, de la alchimie la
astronomie si medicind. El a incheiat un secol enciclopedic, ca un
om de Aufkldrung, de secol al Luminilor si a deschis altul, ca un
romantic din cei mai cutezatori, ajungand si concureze, la vremea
sa, notorietatea goetheana.

Mircea Eliade avea perfectd dreptate cand sustinea cé inrudirea
lui Eminescu cu alti poeti romantici nu poate fi explicatad prin
influente, ci prin experienta si metafizica lor comund, deoarece
pozitia romantica este una din putinele atitudini ale spiritului omenesc
care nu poate fi invatata, nici mimata23. Dar in ceea ce-l priveste pe
Jean Paul, lucrurile stau putin altfel, in sensul cé o adevarata afinitate
electiva l-a legat pe Eminescu in mai multe feluri de el si in special
printr-o intuitie adanca de cultura.

Cum spuneam, credem cé ganditorul roman l-a pretuit mult si
l-a asumat ca model de sinteza, ca pe un Kulturtrdger de cea mai
inaltd calitate, inrudit indeaproape cu modul in care el insusi a operat
sinteza europeand (si chiar cea europo-indicd) dinduntrul culturii
romanesti, trecand prin aceleasi trepte prin care a trecut germanul,
adica filosofie, poezie, stiinta, la care s-au mai addogat insa cele ale
intelepciunii populare roméanesti, ale folclorului romanesc si sud-est
european. Sipoetul roman a venit dinspre enciclopedismul Luminilor,
cum am mai aratat cu alt prilej?4, si a ajuns la universalitatea
romanticd, dand continentului o sinteza tarzie de spirit european din
unghiul de perspectiva al sud-estului.

Asa incat il putem socoti pe Jean Paul drept unul din cele mai
puternice faruri, in sens baudelairian, care au luminat devenirea
europeand a poetului roman.

23 Mircea Eliade, Insula lui Euthanasius, ed. cit., p. 13.

24 70¢ Dumitrescu-Busulenga, Littérature comparée — Histoire des idées, in Synthesis, 1974,
L, pp. 63-67.
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E de semnalat ca, dintre exegetii mai vechi ai lui Eminescu,
cel care a atins, indirect, problema vreunui raport intre Eminescu si
Holderlin a fost D. Caracostea. Citand pe Oswald Neuschotz care,
intr-un foileton din cele zece publicate in revista Das literarische
Ruméinien, sustinea ca cea mai potrivitd apropiere a lui Eminescu
de poezia germand nu ar fi prin Lenau, ci prin Hélderlin!, profesorul
sustinea punctul acesta de vedere, aducand in sprijin argumentul
analog al lui Vossler cu privire la Leopardi si Holderlin2.

E adevarat ca sustinerea e facuta cu prudenta, subliniindu-se doar
,justetea parerii” emise de Neuschotz. Caracostea a mai aldturat insd,
acestei rezervate aprobari, o opinie, poate cea dintdi In aceasta privinta,
referitoare la potrivirea posibild dintre Hyperion-ul eminescian si
Hintelesul analog cu acela pe care un poet, inrudit in multe privinte
cu el, Holderlin, 1l da romanului Hyperion. Cu toate deosebirile, ca si
in Luceafarul, n acest roman al frimantarilor omului de geniu, eroul
triieste in antiteza dintre inaltimile sufletesti si dintre teluric. in chiar
titlul romanului, care, prin pornirea cétre absolut si entuziasmul pentru
naturd, trebuia sa vorbeasca mult lui Eminescu, se afla afirmarea unei
valori asemandtoare cu aceea pe care Eminescu, dupa ce a incercat sa
0 dea prin Eon, a exprimat-o apoi desdvarsit prin Hyperion™s.

Este 1n aceste cuvinte, oricat de sumare, o observatie de fond
care incurajeazd cercetarea mai adancitd a analogiilor dintre cei
doi poeti, mult asemandtori in atdtea privinte, in destinul hérazit
fiecdruia, ca si n unele directii ale creatiilor. $i nu este vorba numai
de analogii de destin exterior, oricat ar fi ele de izbitoare, ca, de pilda,
chinuitoarea nesiguranta a existentei, ca sfarsitul destul de timpuriu
al carierei poetice (curand dupa 30 de ani) sau nebunia care i-a lovit
in plind tinerete i creativitate, ca neimplinirea iubirii §i atatea altele.
I-a legat, Intr-adevar, aceasta tristd soartd, comuna celor mai puri si

Ip. Caracostea, Arta cuvantului la Eminescu, in vol. Studii eminesciene, Bucuresti, Editura
Minerva, 1975, p. 205.

2 Ibid., pp. 205-206.

3p. Caracostea, Creativitatea eminesciand, in vol. Studii eminesciene, ed. cit., p. 38.
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mai autentici dintre romantici. Dar mult mai multe §i de profunzimi
greu sondabile i-au ficut si semene. Incepand cu trasaturile somatice,
acelea care diferentiaza, marcandu-le cu noblete, exemplarele alese
ale spiritului, ale puterilor creatoare.

Cand incerca o schitd de portret exterior si interior al poetului
in amplul studiu dedicat lui Holderlin4, Wilhelm Dilthey contura o
imagine in acelasi timp delicatd si plind de fortd a tineretii lui: ,,.. . forma
proportionatd a figurii §i trasaturile blande ale fetei, faptura frumoasa,
imbracamintea Ingrijita, curatd, i expresia elevatiei in toata aparitia
lui. Natura sa nobila era infinit susceptibild fatd de orice vulgaritate
a simtirii. Departe de el stiteau fericirea comund a simturilor si
orice ambitie exterioard. Nu dorea nimic pentru sine decét o soartd
simpla, pentru a trai indestuldtor numai artei sale. Doar sufletul dorea
sé si-1 pastreze curat. Din atare curatie a fiintei sale s-a néscut in el
profeticul.” (die regelmassige Gesichtsbildung und die sanften Ziige
des Antlizes, sein schoner Wuchs, der sorgfiltige, reinliche Anzug
und der Ausdruck des Hoheren in der ganzen Erscheinung. Seine
vornehme Natur war unendlich empfindlich gegen jede Vulgaritit der
Gesinnung. Tief unter ihm lagen das gewdhnliche sinnliche Gliick
und jeder dussere Ehrgeiz. Fiir sich selbst begehrte er nichts als ein
einfaches Schicksal, um geniigsam seiner Kunst leben zu konnen.
Nur rein wollte er seine Seile halten. Aus solcher Lauterkeit seines
Wesens entsprang das Seherische in ihm)3.

Si, mai departe, ganditorul german il privea pe Holderlin intre
contemporani ca ,,intruparea unei alcatuiri mai pure, mai armonioase
a personalititii omenesti”® (die Verkdrperung einer reineren,
harmonischeren Bildung der menschlichen Personlichkeit). Dar oare
s frumusetea fizica a fapturii tineresti, $i mai cu seama natura etica
dominand constrangétor personalitatea, nu defineau si pe poetul
roman? Daca s-ar substitui numele, portretul ar putea fi luat drept al
romanticului de la noi. Si mai cu seama ne-a trezit dorul de tratare

4w, Dilthey, Das Erlebnis und die Dichtung, Leipzig-Berlin, 1916, ed. V.
5 Ibid., p. 349.
6 Ibid., p. 350.
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analogica o coincidenta deosebit de expresiva. Tot Dilthey, vorbind
despre Holderlin la Tiibingen printre camarazii sai de studiu, spunea:
»cand tandrul se plimba in sus si 1n jos printre colegii din institutia
tiibinghenezd, era ca si cum Apollon insusi ar fi pasit prin sald”
(Wenn der Jiingling auf und nieder ging unter den Genossen des
Tiibinger Stifts, war es als schritte Apollon durch den Saal).

Imaginea zeiasca a poetului german tandr ne-a readus in minte o
altd vorbd asemandtoare: a lui Anghel Demetriescu care, intr-un portret
facut lui Eminescu in anii berlinezi, descria ,,capul sdu de Apollo™.

Si coincidenta nu este intdmplatoare. Apriga ascezd launtrica
radia, ca si la eroi si la alesi, o lumind anume, ca o aurd suava in
jurul fiintei celor doi, a celui balan de pe malurile Neckarului, a celui
oaches de pe colinele impadurite ale Ipotestilor. Absolutul marcase
fapturile lor cu pecetea nestearsd a fruntii sarutate de harul orfic.
Céci Intr-unul, ca si in celdlalt, se Implinea spusa adanca a lui Martin
Heidegger: ,,Dichtung ist worthafte Stiftung des Seins” (poezia este
intemeiere a fiintei intru cuvant)?, adicd se intemeia un destin orfic
in acceptia cea mai desavarsitd a cuvantului. Acel destin legat de
aspiratia ontologica spre absolut, spre perfectiune, spre cdutarea fara
ragaz a esentelor, exprimatd, dincolo de romantismul amandurora,
intr-o neincetatd tanjire dupd valorile clasicitatii, dupa Grecia la
Hoélderlin, dupa ,,ochiul lumii cei antice” la Eminescu, destin care
condamna in contingent si absolva, salveaza in jenseites si 1n creatie.

S-au numarat printre putinii lumii care au resacralizat astfel
verbul, Tndltandu-1 spre logos, dand dictiei lor poetice sunetul acela
de neconfundat, visator dar plin de putere, murmurat dar arzator ca
un foc viu. Si amandurora, ca unor adevarati orfici, le-a fost harazita
cunoasterea superioard, absolutd, initierea aceea care se plateste,
implacabil, cu suferintd si jertfa, si le-a fost interzisa bucuria calda,
comuna, nestiutoare, a oamenilor de rand.

7 Ibid., p. 349.

8 A Demetriescu, M. Eminescu, in Opere, Fundatia pentru Literaturd si Arta ,,Carol 117,
Bucuresti, 1937, p. 245.

9 Martin Heidegger, Erlduterungen zu Hélderlins Dichtung, Fr. am Main, 1963, ed. 111, p. 38.
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Aspirand spre soarta nemuritoare din Olimp si jinduind in
acelasi timp dupa maruntele bucurii ale muritorilor, autorul Imnurilor
spune, cu detasata, transparenta lui tristete: ,,Zu wissen wenig, aber
der Freude viel/ Ist Sterblichen gegeben...” (Putine spre stiintd, spre
bucurie multe. ../ Datu-s-au muritorilor...).

De altfel, una dintre cele mai calde exegeze heideggeriene la
Holderlin a fost facuta sub semnul acestui vers caracteristic!0.

Si ce Inseamna la poetul nostru finalul din Luceafarul, strofa in
care, sub la fel de detasata afirmare a diferentei de conditie intre ,,cel
ales”, cel ,,de sus”, si muritori, vibreaza atita acceptatd resignatie,
inconjuraté de o conotatie indurerata:

., Traind in cercul vostru stramt
Norocul va petrece,

Ci eu in lumea mea ma simt
Nemuritor si rece.”

,Lumea” eonului e cea a singuratatii si ricelii astrale. Si lui
Eminescu, precum si lui Holderlin, i-au cazut sortii singuratatii fara
leac. De aceea i se potriveste §i lui in aceeasi mésurd ceea ce spunea
Dilthey despre Holderlin: ,,Alles trieb ihn aus der Welt des Wirkens
und Geniessens nach innen, in die Tiefen der Dinge, in eine totale
Einsamkeit’ (Totul I-a izgonit din lumea actiunii gi a placerii (a bucuriei)
inspre induntru, in adancimile lucrurilor, intr-o totald singuratate)!!.

Intre albele versuri ale lui Holderlin, spuse ca un recules soliloc,
cu jumatate de glas, cu o infioratd imobilitate, intre versurile celui
care celebra izvoarele, apa si cerul, zeii §i eroii greci, idealurile nobile
ale umanitatii, se strecoara, din cand in cand, confesiv, un stih ca ,,Ich
aber bin allein...” (Eu insd singur sunt....), din poemul Die Titanen!2.

10 ppid., p. 13.
Iy, Dilthey, op. cit., p. 350.

12 Citatele din Holderlin sunt date dupa editia istoric-criticd Sadmtliche Werke, in
Propyléden-Verlag, Berlin, III Aufl.,, 1943, inceputd de N. Von Hellingrath si sfarsita de
Fr. Seebaas, Die Titanen, in vol. IV, p. 208.



1 3 6 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU si romantismul german

Dureroasa marturisire a unei singuratati absolute, singuratatea
geniului care a avut, prin revolutia franceza, viziunea libertatii
popoarelor, a celui care a intonat cantecul inspirat despre idealurile
umanitatii nvatate de la Schiller si Kant, a celui care a faurit
imaginile de apocalips alexandrin din poemul Patmos. Singur,
bantuit de toate amintirile omenirii, a stat la stranii incrucisari de
drumuri, intre crestinism §i paganism, ca in Brot und Wein, intre
romantism si clasicism, Intre revolutie §i intoarcere spre antichitate.

Tot asa si Eminescu. Singur dincolo de vuietul vremii, la
rascruce de lumi, penduland intre trecut si prezent, romantic aspirand
spre clasicitate, urmarind destinul revolutiilor §i optdnd pentru
conservatorismul junimist, si-a asumat solitudinea ca atribut nsotitor
al conditiei geniului pe care o sugera in insemnarea binecunoscuta
in legatura cu Luceafarul: ,,... intelesul alegoric ce i-am dat este ca,
dacd geniul nu cunoaste nici moarte si numele lui scapa de noaptea
uitdrii, pe de altd parte, aici, pe pamant, nici e capabil a ferici pe
cineva, nici capabil de a fi fericit. El n-are moarte, dar n-are nici
noroc.”13

in blandul peisaj al Suabiei, pe malul Neckarului care curgea
printre coline dulci, printre plopi, ,,sub impresiile acestor peisagii
s-a format la Holderlin simtul naturii” (Aus den Eindriiken dieser
Landschaften bildete sich sein Naturgefuhl)!4, mult mai armonios
cumpénit decat de vederea marii fard margini ori a unui ses intins,
dupa opinia filosofului citat. Valea, raul, colina genereaza, mai
spunea el, un bland, prietenos raport cu natura, un simtamant al
ascunzigului, al tihnei care insd nu limiteaza, nu margineste fata de
scanteietoarele departari.

Acolo, pe malul calm al apei, sau in mult apropiata padure, a
visat, pare-se, copilul, adolescentul Holderlin, intr-o fermecatoare
intimitate cu natura, pana pe la 14-15 ani cand a intrat in scolile
manastiresti de la Denkendorf si Maulbronn. Ceea ce spune poetul
despre acea misterioasa legdtura, reface plinatatea si frumusetea unei
varste de aur a copildriei apuse:

13 Ms. 2275, B, £. 56.
4y, Dilthey, op. cit., p. 352.
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,,Da zur Sonne noch mein Herz sich wandte,
Als verndhme seine Tone sie,

Und die Sterne seine Briider nannte,

Und den Friihling Gottes Melodie,

Da im Hauche, der den Hain bewagte,

Noch dein Geist, der Geist der Freude sich
In des Herzens stiller Welle regte:

Da umfiengen goldne Tage mich” (s.n.)

(,,Cand inima-mi spre soare inca se-ntorcea
De parc-acela-i didea ascultare,

Si frati pe stele incd le numea

Si primavara, a Domnului cantare,

Cand 1n suflarea ce-agita livada

Tot duhul tau, al bucuriei sfinte

In unda calma a inimii mijea:

Atunci ma-nconjurau zile-aurite”.)

Si in arzatoare epifanii, ii aparea ,sufletul naturii”: ,,Und des
Himmels Flammen mich umflogen:/ Da erschienst du, Seele der
Natur!” (Si flcarile cerului imi zburau imprejur/ Atunci te-ai arétat,
tu, Suflet al Naturii!). In aceasti ,,lume frumoasa” a Naturii se arunca
copilul salvandu-se din singuratatea realului, a contingentului:

,,Oft verlor ich da mit trunknen

Thrénen Liebend, wie nach langer Irre sich
In den Ocean die Strome sehnen,

Schone Welt! in deiner Fiille mich;

Ach! da stiirzt” ich mit den Wesen allen
Freudig aus der Einsamkeit der Zeit,

Wie ein Pilger in des Vaters Hallen,

In die Arme der Unendlichkeit.” (s.n.)

(,Ma pierdeam ades cu lacrimi bete
Tubitor, cum dupa ratacire
Fluvii spre Ocean cati cu sete,
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Lume mandra! in a ta-mplinire;
Ma préavéleam, ah! prea bucuros
Din a timpului singuratate,

Ca ratacitoru-acasa-ntors,

In ale nesfarsirii brate”.)

Acolo a invatat sd iubeasca, la lumina frumusetii, in Natura care
l-a consolat de ,,saracia vietii” (des Lebens Armut).

Dar dupa sase strofe (octave) de entuziasm al amintirii fericite
despre varsta de aur a copilariei in naturd, urmeaza doua strofe ale
unei marturisiri sfasietoare despre pierderea naturii, despre moartea
inimii. latd penultima:

,»lodt ist nun, die mich erzog und stillte,
Todt ist nun die jugendliche Welt,

Diese Brust, die einst ein Himmel fiillte,
Todt und diirftig wie ein Stoppelfel;

Ach! es singt der Friihling meinen Sorgen
Noch, wie einst, ein freundlich trostend Lied,
Aber hin ist meines Lebens Morgen,

Meines Herzens Friihling ist verbliiht.”

(,,E moarta azi cea care ma crescu,

E moarta lumea tineretii mele,

Si inima-mi ce candva cerul o umplu
E moartd, cdmp de buruiene rele;
Mai cantd primaveri durerii grele
Un cantec, ah! blajin si unduit

Dar stinsd-i dimineata vietii mele,
Primavara inimii s-a vestejit.”)

Ca in ultima strofa sa rasune o generalizata consideratie despre
soarta iubirii: ,,Ewig muss die liebste Liebe darben,/ Was wir lieben
ist ein Schatten nur...” (In veci cea mai caldi iubire trebuie si se
ofileasca,/ Ceea ce iubim e doar o umbra.).

Si o intoarcere la propria persoana stabileste o echivalentd
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impresionantd intre varsta de aur a tineretii $i Natura ca magic
receptacol, ea Insasi reprezentand incd toposul inchis al varstei de
aur a Creatiei: ,,Da der jugend goldne Traume starben,/ Starb fiir
mich die freundliche Natur...” (Cand au murit ale tineretii vise de
aur,/ Murit-a pentru mine Natura mangaietoare).

Am zabovit atat asupra acestui mare poem, An die Natur (Catre
Naturd) pentru cé ne este atat de familiar continutul sau. Atitudinea
generala fatd de lume, opozitia Intre naturd, ca putere magic-mitica,
taram al unei aurite vesnicii si al unei bogatii inepuizabile, si realul
stapanit de necrutdtorul, ireversibilul timp, tardm sérac si secetos in
care totul e supus ofilirii §i sfarsitului, chiar sfanta iubire; ruperea
existentei in doud etape distincte: una a visurilor de aur, a varstei
de aur a copilariei petrecute la adapostul si sub obladuirea naturii
materne, alta a maturitatii, aflatd sub carma nemilosului destin, si
in care visele si iubirea mor, iar cei ,alesi”, care au avut norocul de
a fi trait acea varsta de aur se multumesc, dacd pot, cu amintirea ei,
tanjind dupa ea sau cautdnd comparatii intr-o cunoastere absoluta,
una in care sd se descopere semi-zeul spiritului, acel daimon superior
al rodnicei nelinisti din artist (,,Die den Halbgott, unsern Geist,
vereinigt/ Mit den Géttern...”), eonul triind de la inceput in cei mari.

Citind sau ascultand poemul lui Holderlin, murmuri fira sa
vrei, in anume locuri, versuri foarte legate de cele germane, ale
lui Eminescu. Legate la nivelul conceptiei, al atitudinii, al ideilor
mito-poetice, dar rasfrangand altd lume a formatiei, alt univers,
diferit in elementele constitutive.

Un peisaj asemandtor 1n esenta lui a ocrotit copildria si timpuria
adolescentd a poetului roman. Tot linii molcome desenau pe orizont
colinele in preajma Ipotestilor, apele luceau infiorate in mijlocul
padurilor in care copilul se refugia, manat de un dor indicibil. Dar
luna atotputernica si misterioasa veghea asupra lui, in vreme ce pe
Holderlin 1l cdlauzeau cel mai ades soarele (neo-clasic, apolinic),
cerul Inflacarat.

O comuniune deplind cu natura materna a dat copilariei
eminesciene acelasi sentiment profund al unitatii cu lumea ,,mare”,
aceeasi stare de cunoastere prin revelatie, aceeasi educatie a iubirii si
daruirii totale, acelasi sentiment de perfecta securitate a fiintei, care,
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in clipa ruperii de matca elementelor si a intrarii in real, i-a facut pe
Hélderlin, ca si pe Eminescu, atat de vulnerabili.

Aflat sub semnul destinului, in contingentul implacabil,
Eminescu avea sd-si aduca aminte si el de anii aceia binecuvantati,
cu aceeasi durere ca si Holderlin, cici ,,Nessun maggior dolore...”.
Si o rememorare a starii fericite are loc n poezia O, ramai (citata si
in alte capitole ale acestei carti, tocmai pentru semnificatiile ei de
profunzime), unde padurea ca naturd vorbeste copilului, Incercand
sd-l retind 1n eternitatea ei miticd pentru a-l1 cruta de contactul
ucigator cu lumea, cu realul. Ea-i ingird pe rand toate farmecele cu
care-1 infrumuseteaza viata in toposul magic pe care-l reprezint,
facandu-1 sa participe la cunoasterea aceea globala data numai de
naturd, invatandu-l sa vada, sa auda toate glasurile padurii (vuiet de
valuri, migcarea naltei ierbi, mersul cardului de cerbi). Dar mai cu
seama 1i da cheia timpului, a dulcii confuzii temporale posibile intre
clipe si veacuri, semn al initierii, al sustragerii de sub puterea fatalei
categorii. Vocea padurii rasund ca o murmuratd incantatie pentru a
face mai ispititor locul acela cu virtuti etern benefice. Si in descriptie
se concentreaza tot ce este frumusete, prospetime, taind in natura
eminesciand.

Tonul schimbat al ultimelor doua strofe ne introduce insd in
alt registru temporal, ne aduce 1n prezentul de dupa ruptura. Eroul
liric marturiseste cum s-a produs despartirea de acea mare iubire
originard, prin indiferenta copildreasca, prin raspunsul imediat si
inconstient la chemarea naturii:

,»Astfel zise lin padurea,
Bolti asupra-mi clatinand;
Suieram I-a ei chemare
Si-am iesit in cdmp razand”.

lar ultimele versuri, incdrcate de durerea de nedepasit a

imposibilitatii intoarcerii, sunt vrednice de cei mai mari poeti
ai lumii care rar au izbutit si dea un sunet mai autentic suferintei
conditiei omului iesit din starea paradisiacd si supus tiraniei timpului

ireversibil:
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,»Astazi chiar de m-ag intoarce
A-ntelege n-o mai pot...”

Si strigatul final concentreazd, ntr-o splendidd reductie,
deznadejdea ireparabilei duble pierderi, a copilariei si a naturii:

,»unde esti, copilarie,
Cu padurea ta cu tot?”

Atitudinea e net holderliniand, in ciuda atator deosebiri. Am
vrea insd sd marcdm si o analogie la nivel de sintagma. O concisa
poezie, Die Heimat (Patria), pune in ultima strofa (din cele doud) tot o
intrebare legata de posibila (subinteles imposibila) intoarcere, Inapoi,
la locul vechii fericiri pierdute:

»...ach! gebt ihr mir,
Ihr Wilder meiner Kindheit! wenn ich
Komme, die Ruhe noch einmal wieder?”

(...ah! Tmi redati voi
Paduri ale copilariei mele! cand
Veni-voi, linistea din nou?”)

Nu numai finalul pe interogatie, marcand o dureroasa Intoarcere
a sufletului doar spre acele locuri ale amintirii, vorbind despre
regretul lancinant al despartirii, ni se aratd analog, dar surprinzatoare
ne pare si sintagma ,,paduri ale copilariei mele”, de pus aldturi cu
,copilarie/ cu padurea ta cu tot”, intr-un chip foarte convingétor
pentru o minima certitudine a unui demers comparatistic.

De singuratatea timpului (Einsamkeit der Zeit), amarnica
singuratate holderliniand, vorbeste si sonetul eminescian Trecut-au
anii... in care privirea retrospectiva divide clar lumea de basm a
copilariei, de realul aflat sub timp:

,,Irecut-au anii ca nori lungi de sesuri
Si niciodaté n-or sé vie iara,
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Céci nu ma-ncantd azi cum ma miscara
Povesti si doine, ghicitori, eresuri,

Ce fruntea-mi de copil o-nseninara,
Abia-ntelese, pline de-ntelesuri —

Cu-a tale umbre azi in van ma-mpresuri,
O, ceas al tainei, asfintit de sara.

Sa smulg un sunet din trecutul vietii,
Sa fac, o suflet, ca din nou sa tremuri
Cu mana mea n van pe lird lunec;

Pierdut e totu-n zarea tineretii
Si muta-i gura dulcea-a altor vremuri,
Tar timpul creste-n urma mea. .. md-ntunec!”

Opozitia intre aurora anilor (,zarea tineretii’) scéldati in
senina lumind a miturilor misterioase (,,povesti si doine, ghicitori,
eresuri’) si intunericul crescut din timpul dusman are aceeasi
forta ca cea din poemul An die Natur. §i mai cu seama tertinele
ultime, cu dramatica lor tonalitate minora, vorbind despre moartea
sufletului care nu mai poate fi adus la viata (,,5a fac, o suflet, ca din
nou sa tremuri”), precum Holderlin despre moartea inimii (,,Diese
Brust... todt und diirftig...”) si despre pierderea tineretii (,,Pierdut e
totu-n zarea tineretii”), echivaland cu ,,Todt ist nun die jugendliche
Welt” (moartd e acum tineretea) si cu ,,... hin ist meines Lebens
Morgen” (dar stinsd-i dimineata vietii mele), poartd incarcitura
unei spovedanii, aceeasi pentru ambele genii solitare si nefericite.
lar reductia eminesciand face mai sfasietor sentimentul etern uman
al timpului ireversibil n tertina ultima care conoteaza o durere cel
putin tot atat de coplesitoare ca cea din redundanta rapelurilor mortii
din penultima octava holderliniana:

,Pierdut e totu-n zarea tineretii
Si muta-i gura dulce-a altor vremuri
Tar timpul creste-n urma mea. .. md-ntunec!”
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Cu distanta ce-l separd de departata ,zare a tineretii” si cu
absenta comunicarii sonore cu alt timp (macro-timpul in care varsta
de aur 1l pastrase), Eminescu pregateste magistral imaginea ultima, a
timpului care ameninta, crescand urias, sa-1 nimiceasca.

O altd asemanare care ne-ar putea confirma mai vartos apropierea
ar fi reluarea, in perspective analoage, a aceleiasi recurente teme a
copilariei de aur. La Holderlin, poemul Da ich ein Knabe war (Pe
cand eram badiat...) vorbeste despre acelasi farmec al inocentei trait
de copil in natura blanda, permeatd de divinitate, care I-a invatat
puritatea delicatd (Da spielt’ich sicher und gut/ Mit den Blumen des
Hains — Ma jucam atunci sigur si bine, cu florile livezii) sau si iubirea
(Und lieben lernt ich/ Unter den Blumen — Si-am invatat sa iubesc/
Printre flori). Zeii I-au crescut atunci, scaldandu-1 in dragostea lor. il
iubeau si soarele i luna, personificate ca in mitologia greac:

,,50 hast du mein Herz erfreut
Vater Helios! und, wie Endymion,
War ich dein Liebling, Heilige Luna!”

(,,Astfel mi-ai bucurat inima
Tata Helios! si ca pe Endymion
M-ai iubit

Sfantd Luna!”)

Ca, in concluzia poemului, un singur vers sa pecetluiasca
legatura copildriei sale cu lumea miticd: ,,Im Arme der Gotter wuchs
ich gross” (In bratele zeilor am crescut mare).

In felul sdu particular, Eminescu facea aceeasi marturisire a
epifaniilor trdite in copilarie in poemul postum Fiind baiet paduri
cutreieram (acest Fiind baiet s fie tot o coincidentd cu Da ich ein
Knabe war?). Telul poemului este acelasi ca la Holderlin, sa spuna
intimitatea supranaturald a copilului cu natura care i se deschidea ca
unui ,ales”.

Dar dintr-o data patrundem in universul specific al poetului
roman. Noaptea, toposul magic al padurii, Selene stipanind totul
(spre deosebire de poemul lui Holderlin unde iardsi Vater Helios,
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Tatal Soare, isi Imparte dominatia cu Luna), apele, teiul, sunetul de
bucium. $i imprejurérile epifaniei sunt relatate cu o dulceata extatica,
provocata de bogatele sinestezii ale unei perceptii senzoriale deschise
in toata fiinta, gata sd recepteze supranaturala aparitie. Strofa a doua
(octava) pregateste atmosfera propice in care se va produce viziunea,
punandu-1 pe fragedul poet in acea ,,stare” de gratie necesara pentru
comunicarea cu cele de sus:

,»Rasare luna,-mi bate drept in fata:
Un rai din basme vad printre pleoape,
Pe camp un vil de argintie ceatd,
Sclipiri pe cer, vapaie preste ape,

Un bucium canta tainic cu dulceata,
Sunand din ce in ce tot mai aproape...
Pe frunze-uscate sau prin naltul ierbii,
Piarea c-aud venind in taina cerbii.”

Natura magicd eminesciand se aduna aci din toate elementele
ei pentru a constitui un peisaj paradisiac, ,,un rai din basme”, intr-o
transfigurare operatd de miraculoasa lumind lunard, raspandita
pe pamant (in argintie ceatd), pe cer (in sclipiri), preste ape (in
véapaie), dupd ce a pregitit, a schimbat, In chip obligator pentru
initiere, calitatea vizuald a copilului, batdndu-1 ,,drept in fatd”. Se
adaoga sunetele cu deosebire armonioase pentru auzul eminescian,
ale buciumului cintind ,taine cu dulceatd”, ca i ticutul mers al
cerbilor, imperceptibil pentru auzul comun, prin ,,frunze-uscate sau
prin naltul ierbii”. Batranul tei, ,,teiul vechi”, de la care ,,un miros
venea adormitor” (inceputul obligator al transei precedand viziunea
la Eminescu), se deschide si faptura supranaturald apare: ,,0 tanard
craiasd’, de o frumusete

,,Cum numa-n vis o datd-n viata ta
Un Inger bland cu fata radioasa,
Venind din cer se poate arata...”

Sé fie intruparea insasi a Selenei, ,,preschimbatd in fecioard”,
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sau o zAnd ca in atitea ,basme” eminesciene? Esential este, in
analogia cu Holderlin, ca si Eminescu pune asupra copilariei sale
marca epifaniei primite in naturd, semnul comunicarii cu cerul, cu o
lume divina revelata in naturd, in inocenta paradisiaca a anilor dintai,
pierdutd apoi pentru totdeauna.

In schimbul solitudinii fara leac din contingent si ca o consolare
pentru pierderea integritatii dintai, soarta titanilor, grandioasd si
amara, le-a fost datd. Amandoi orficii au inteles pe deplin, pana la
drojdie, sensul inaltei ,,fabule”, cu toata sarcina de durere si realizare
superioara compensatoare in intelect, spirit §i creativitate pe care
o presupune. Caci spunea germanul, parca in numele amandurora,
pricepand incarcatura de damnare si redemptiune a alesilor. ,,... es
waltet ein Gott in uns” (se zbate un zeu in noi).

De aceea, emblematic, motivul titanului apare si la Holderlin si
la Eminescu, in imprejurari contextuale mereu diferite, nefiind insa
un simplu motiv tindnd cumva de o remanenta sau de o orientare
neo-clasicd anumita la artistul german, ori de Sturm und Drang-ul
debutului vijelios (de altfel repede depasit) la poetul roman.

O tesaturd find si stransa de implicatii mitice invéluie folosirea
personagiului titanic de catre cei doi si Hyperion imbracd chipul
cel mai expresiv din literatura universald la Holderlin ca si la
Eminescu. Nu este deci de mirare ca romanul Hyperion, inceput
in 1792 la Tiibingen, a rdmas opera cea mai cuprinzatoare in care
personalitatea lui Holderlin s-a proiectat, pe deplin recognoscibila.
Avea ratiuni suficiente editorul cel mai luminat al poetului, Norbert
von Hellingrath, sd sustind superioritatea absoluta a acestei opere
in cadrul creatiei holderliniene, afirmand ritos: ,,Holderlin hatte
im Hyperion seine groste Breite und quellendste Bliite erreicht”
(Holderlin atinsese in Hyperion cea mai vasta largime si cea mai
irepresibila (tagnitoare) inflorire).

Si criticul isi intemeia judecata de valoare pe faptul obiectiv
al prezentei, in aceastd operd, a intregului lant de motive specifice
ale universului particular holderlian, el convins fiind, si pe bund
dreptate, cd unui artist, ca si unui ganditor, le este hotdrat un anumit
numar de motive (wird eine gewisse Zahl von Motiven bestimmt) cu
care se indeletnicesc toata viata.
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Astfel spunea: ,,es gibt kaum ein Motiv seiner fritheren Dichtung,
das nicht im Hyperion erst seine wahre Form fénde, kaum eines der
spétern, das nicht vorgebildet wire” (aproape i nu existd motiv al
creatiei sale poetice timpurii care sa nu-si fi gasit pentru intaia oard
in Hyperion adevarata sa forma, aproape niciunul al creatiei tarzii
care sd nu se fi prefigurat in el)!>.

Adevarul acesta e valabil si pentru Luceafarul, in care se
concentreaza marea majoritate a motivelor caracteristice universului
poetic eminescian. Regésim astfel polaritatea fundamentald a gandirii
mito-poetice eminesciene din tinerete, cristalizata n inger si demon,
regdsim imaginea titanului de data aceasta in ipostaza eonului care
a participat la creatie (,,cuvantul meu dintai”), regasim deopotriv
natura ca microclimat al ubirii, stipanit de Erosul inflorit, i natura
cosmicd, vastele spatii intersiderale, se schiteazd cosmogonii, se
aratd ambele ipostaze ale femeii, cea hieratica, a craiesei, cea frivol,
a ,,Dalilei”, o teorie generald a cunoasterii se desfasoara in discursul
Demiurgului.

Motivul titanului a fost folosit de amandoi poetii intr-o
contextura miticd, mai mult emblematicd 1nsd la Holderlin, de
substantd la Eminescu, Hyperion fiind, pentru unul, ca si pentru
cellalt, un personagiu in care ,zeul” din ei si-a gdsit imaginea
arhetipald, satisfacand setea de lumind, cunoastere si nemurire.

Titanul acela misterios se trdgea din generatia intdi a zeilor,
din creatia prima, a nemuritorilor. Fiu al Cerului (Uranos) si al
Pamantului (Gea), frate cu Cronos (Saturn) si Japet (tatal lui
Prometeu), el s-a unit cu Theia si au dat nastere Soarelui (Helios),
Lunei (Selene) si Aurorei (Eos), adica principalelor corpuri ceresti
luminoase. Intr-un mit pelasgic chiar, el stipanea soarele, dupa cum
ceilalti titani dominau planetele ce le erau atribuite de parintii divini.

Variantele mitului sunt numeroase, dar cei doi poeti au luat din
el ceea ce-1 unifica, dandu-i o semnificatie de esentd, de personalitate
desavarsita, investita cu putere si omniscientd. Doi poeti ganditori au
ales mitul acesta, doi care au pornit de la Kant, desi, la poetul german,

15 Norbert von Hellingrath, citat de Friedrich Seebass, in Vorrede, la Hélderlin, ed. cit., vol.
1L, pp. VII-VIIL
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Platon a dobandit treptat preeminenta, inseninand durerile, lasand
limpede cerul nadejdilor, in vreme ce la poetul roman, Schopenhauer
a addogat aluviuni de amardciune, umbrind, cu suferintd, jertfa si
resemnarea.

Pentru ei, pentru pendularea lor neincetatd intre pamant si cer,
Hyperion devenea o paradigma divind a echilibrului precar intre latura
lui de lumina uranicad (din Uranos) si cea de Intuneric instinctual,
teluric, pimantesc (din Gea). Titanul care stipanea izvoarele luminii
putea cddea sau se putea Indlta, dupa cum lasa sa prevaleze in el
un aspect sau altul al dublei sale naturi. Céci incertitudinea unui
echilibru nestabil lasa intotdeauna ganditorilor si poetilor loc pentru
introducerea dimensiunii luptei, expresie a libertatii interioare a
eroului care-gi implineste destinul zagazuit de necesitatea naturii
sale in toate ipostazele. Holderlin, de pildd, care pare sa ofere unei
priviri fugitive doar un nume, Hyperion, dat unui tandr grec modern
luptand, intr-o vreme eroicd, pentru libertatea pamantului elen, a
atribuit personagiului sau tot ce ar fi mai semnificativ in numitul
titan. Eroul romanului nu std din intamplare sub emblema unui nume,
cum nici Diotima, iubita lui, nu se cheama asa fard vreo legatura
cu slavita preoteasa stiutoare de mistere care-1 initiaza pe Socrate
in Banchetul lui Platon. Autorul romanului epistolar credea intr-o
noua umanitate, eroicd, produs al naturii, asemanatoare cu titanii,
fiinte divine, ,,copii ai luminii” ce purtau in sine pe acel Halbgott din
poezia lui. De aceea il vedea pe Fichte, a carui filosofie il inraurise
(impreuna cu estetica lui Schiller), ca pe un titan al gandirii, iar pe
Susette Gontard, nemuritoarea iubitd, Diotima poeziei lui, ca pe un
copil al Soarelui (Sonnenkind), care-1 putea reconcilia cu realul, cu
viata. De aceea, atractia Diotimei insemna amiaza dreapta in eternul
crepuscul (Ddmmerung fiind unul din cuvintele cheie ale liricii
lui Holderlin) al sufletului eroului care pierduse, odatd cu poetul,
solaritatea naturii copilaresti. La Holderlin, mitul Hyperion se
traduce 1n setea demiurgica a artistului si ganditorului spre fiintele
divine, spre copiii luminii, in aspiratia dupa ewige Klarheit (lumina
vesnicd), dupa Inflorirea fara apus a spiritului nemuritorilor, ca in
Hyperions Schicksaalslied (Cantecul de soartd al lui Hyperion),
unde strofa II inchipuie soarta de invidiat a acelora:
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,....Schiksaallos, wie der schlafende
Saugling, athmen die Himmlischen;
Keusch bewahrt
In bescheidener Knospe,
Blithet ewig
Ihnen der Geist,
Und die seeligen Augen
Blicken in stiller Ewiger
Klarheit.”

(,,Fara de soarta, ca adormitul
Prunc, respira Cerestii;
In neprihani pazit
In gingas boboc
Infloreste etern
Al lor duh,
Si fericitii lor ochi
Clipesc in calma
Vesnicd zare.”)

(Si nu s-ar talmaci, apropiat aci, ,,schiksaallos” (fard soartd)
pentru zei, cu ,,prigonirile de soarte” ale muritorilor din Hyperionul
romanesc in care Demiurgul defineste statutul nemuritorilor?)!6

De fapt e vorba de o nestinsé sete de soare, fiindca Hyperion la
Hélderlin se defineste ca mit solar, si de eternitate. $i lumea solard
a Mediteranei, a Greciei luptitoare aspirand spre libertate, devine
cadrul cel mai potrivit al actiunii interioare a eroului, desfasurata
in umbra vechilor, imuabilelor idealuri ce insufletesc naturile
superioare, in ciuda crivatului puternic al prezentului care vestejeste
florile spiritului (Wie ein heulender Nordwind, fahrt die Gegenwart
tiber die Bliithen unseres Geistes...).

Intr-o scrisoare citre Bellarmin, Hyperion evoca un moment al
aparitiei” titanului, pe cand se afla, cu prietenul Adamas, la Delos,

16 vz si D. Murarasu, in Comentarii eminesciene la Eminescu, Poezii, Bucuresti, Editura
Minerva, 1982, vol. IIL, p. 333.
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pe indltimea de granit a muntelui Cynthus: ,,Es dimmerte noch da
wir schon oben waren. Jetzt kamer herauf in seiner ewigen Jugend,
der alte Sonnengott, zufrieden und miihelos, wie immer, flog der
unsterbliche Titan mit seinen tausend eignen Freuden herauf, und
lachelt’ herab auf sein verddet Land, auf seine Tempel, seine Saulen,
die das Schiksaal vor ihn hingeworfen hatte... Sei wie dieser! rief
mir Adamas zu, ergriff mich bei der Hand und hielt sie dem Gott
entgegen, und mir war, als triigen uns die Morgenwinde mit sich
fort, und brichten uns in’s Geleite des heiligen Wesens, das nun
hinaufstieg auf den Gipfel des Himmels, freundlich und gross, und
wunderbar mit seiner Kraft und seinem Geist die Welt und uns
erfiillte” (Ziua incd mijea cdnd noi ne si gaseam sus. Acum se ivi,
in tineretea lui eternd, vechiul zeu al Soarelui, multumit si neobosit,
ca intotdeauna, zbura in sus nemuritorul titan cu miile lui de bucurii,
si zambi in jos peste tara sa pustiitd, peste templele sale, peste
coloanele sale, pe care soarta i le aruncase in fata... Fii ca acesta! Imi
strigd Adamas, ma apuca de mana si o ridica Inspre zeu, i Imi paru
ca adierile diminetii ne-au luat cu ele si ne-au purtat in suita fapturii
sfinte, care acum suia pe culmea cerului, prietenos si mare, umplea
in chip minunat lumea si pe noi cu puterea si duhul sau.)!7

Se vede, cu evidentd, in citat, caracterul solar al mitului
hyperionic la Holderlin si setea nepotolitd a creatorului dupa lumina,
dupa plenitudine, dupa tinerete perpetud a spiritului.

La Eminescu, eroul intrupeaza insa, din perspectiva celesta,
aspiratia celor de sus, a titanilor, spre lume, spre iubire §i soartd, a
celor de sus care tanjesc dupa trecdtor si finit, apasati fiind de vesnicie
si dorind eliberarea din lanturile ei. El se suprapune mitului pana
la confuzie, cu toatd puterea lui de comunicare i ambiguitate. Poet
selenar, romanticul roman nu-I scoate pe erou din lumea lui uranica,
ci-1 topeste 1n zonele contrastante ale clar-obscurului, il intrupeaza
din neptunic (ca inger) si din plutonic (ca demon), facandu-I concret
si pastrandu-I ntr-o dramatica inconsistentd, intre pamant si cer, intre
indltimi §i adancimi abisale. Relegat in zone de umbra, Hyperion
iese ,,cu greu” in lumina creatd, in lumea muritorilor. Si cele doua

17 Hélderlin, Hyperion, in ed. cit., vol. II, pp. 100-101.
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fete ale eroului, componente ale unui joc cu implicatii filosofice
si estetice, ilustreazd, dupd pérerea noastra exprimata, in repetate
randuri, oral §i in scris, ideea kantiand, a existentei fenomenului,
aparentd, si a numenului, esentd, in oricare obiect supus facultatilor
noastre cognitive. Cu numele ascuns de Hyperion, denumind esenta
fiintei sale, cunoscutd numai Demiurgului, eroul traieste in absolut,
in lumea logosului (,,Cuvantul meu dintai”), lumea orfica (,,Vrei si
dau glas acelei guri,/ Ca dup-a ei cantare/ Sa se ia muntii cu paduri/
Si insulele-n mare?”), a puterii, a cunoasterii integrale, a creatiei la
care Divinitatea 1l asociaza. Cu fata sa de aparentd, cea Intoarsa spre
pamant si vizibila ochilor pamanteni care-1 numesc Luceafar, eroul
intrd in jocul atractiilor iluzorii constituit din viata muritorilor, si in
perspectiva finitului, destinului, suferintei, dar si iubirii.

In Hyperion al lui Holderlin, natura eroica tinde sé lucreze in
integralitate, realizandu-se in actiune, 1n iubire §i prietenie, dar se
vede aruncatd inapoi, in granitele propriei gandiri §i creativitati!s.
Céci luand parte la luptele grecilor pentru libertate, eroul este
despartit de prieten si iubitd, de Alabanda si Diotima, care vor
disparea prin implacabila interventie a soartei.

Niste cuvinte ale aceluiasi Adamas au un caracter cumva profetic
pentru erou, prevestindu-i singuratatea la care e condamnat: ,,.Du
wirst einsam seyn, mein Libling! sagte mir damals auch, du wirst
seun, wie der Kranich, den seine Briider zuriickliessen in rauher
Jahrszeit, indes sie den Frithling suchen im fernen Lande” (Vei fi
singur, iubitule! mi-a mai spus atunci Adamas, vei fi precum cocorul
pe care fratii 1-au pardsit in anotimpul aspru, in vreme ce ei cautd
primavara in tara departata)!?.

Si am dat fragmentul numai pentru sugestia posibila pe care
ar fi oferit-o la lectura poetului roman pentru De cate ori, iubito...
unde anotimpul aspru inconjura pasarea parasita de perechea ei, dusa
,c-un palc intreg de pasiri, pierzandu-se-n apus” si pierzandu-se ,,in
zarea eternei dimineti”.

Si lucrarea lui Hyperion, grecul iubitor de libertate §i sustinator

18 W, Dilthey, op. cit., p. 394.
19 Op. cit., p. 101.
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al demnitatii umane, capatd o semnificatie de generalitate care
transcende destinul individual, prin lupta pentru dobandirea
victoriei asupra naturii inferioare. Intre tierisch (animalic) si
gottlich (dumnezeiesc), eroul trebuie sia mentind acel echilibru
mensclich — omenesc (de sorginte, poate, goetheean-schilleriand),
dand curs instinctului de intruchipare, de gestaltizare la ceea ce este
in noi amorf, dupa legi si modele originare, unificand prin ratiune
luminoasa diversitatea din simfturi, infrangdnd Impotrivirea acestei
naturi inferioare.

Idealul uman neoclasic la care subscrie romanticul timpuriu
Holderlin este astfel vizibil intemeiat pe o structurd funciar
Hhiperionicd”, pe un dualism de natura in care regasim parca, in alte
vestminte mitice, apollinicul si dionisiacul, transgresand artificiala
LJunitate” stabilitd de neoclasicismul winckelmannian.

La Hyperionul eminescian, aflat mereu intre doud lumi,
penduland dramatic intre ele, sistemul de relatii se bucurd de o mare
claritate si tine un loc deosebit de important in structura poemului.

Iubirea intrd in conflict cu interdictia aruncatd de tata, autoritatea
suprema a universului, si se rezolva Intr-un fel paradoxal, am putea
spune, tragic, dar fard cadere, cu un catharsis impiedicat de acceptarea
jertfei din ratiuni superioare de cunoastere. Adica Hyperion, titanul
omologat cu ,,Cuvantul dintdi”, este, in sistemul romantic de relatii
deteriorat de atractia pernicioasa a iubirii pamantesti exercitata asupra
unei fiinte divine, un inger oprit de la cadere prin lectia de cunoastere
oferitd de Demiurg. Nu ne mai afldm aici confruntati cu un conflict
romantic intre erou §i lume, si ordinea stabilitd, ci intre erou §i natura
lucrurilor Insesi. Interdictia il scoate pe erou din iluzie si uitare si el se
supune, nu stim daca avand pe deplin congtiinta cé acesta si nu altul
este adevarul. Dar renuntarea i este subiacent controlata cu resemnata
durere §i cu o undd de imperceptibil regret dupa trecator si iluzoriu.
Infinitul, eternul din Hyperion, se simte atras de finit prin frumusete,
divinul din el e chemat in timp de iubire. Necaderea lui insd (Dar
nu mai cade ca-n trecut...) il particularizeaza in chip distinct fata de
ceilalti ,,ingeri cazuti” ai literaturii romantice, ca si cum eonul, faptura
creatiei dintdi, s-ar fi vindecat de complexul luciferic, reludndu-si,
inteleptit, locul de la Inceput, dupa lectia de cunoastere.
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Asadar, si aci, ca si in alte opere ale deplinei maturitati (ca in
Glossaoriin Scrisoarea I, bunaoara), totul exaltd valoarea cunoasterii,
virtutile ei consolatoare pentru eroul ranit de contingent. Pe cand la
Hélderlin, chiar dupa esuarea actiunii concrete in care eroul a fost
angajat, in spetd lupta pentru libertate a poporului grec, rimane totusi
elogiul valorii de actiune 1n sine. Dezbracat de nadejdi, Hyperionul
german refuza viata comuna de care se desparte si se retrangeaza ca
un sihastru in naturd, singura mangaiere ramasa atunci cand aspiratia
spre fericire s-a dovedit vana. Uniunea aceasta cu natura, desi e
subsecventd despartirii de oameni si prabusirii idealurilor, aduce
inimii linistea. Fiindca natura este cea care ddinuie, care trdieste mai
departe sub mii de fete diferite, cea care a fost, este si va fi (,,was
besteht, was fortlebt unter tausend verdnderten Gestalten, was war
und ist und sein wird”20),

Si s-ar parea cd In Hyperion mijeste Tnaltarea pe planul unei
viitoare creativitati de un ordin superior, anuntate de vorbele
Diotimei: ,,... die dichterischen Tage keimen dir schon” (iti si
incoltesc ale poeziei zile)?!. S-ar descoperi astfel o dezlegare
oarecum analoaga aceleia din Luceafdrul, de asemenea implicitd,
in sensul continudrii actiunii, transferatd ca un castig in ordinea
spiritului, pe planul cunoasterii si creatiei. Dupd suferintd, eroii se
intorc n sine si se inaltd spre recunoasterea si asumarea misiunii
lor, a unui fel de functionalitate superioard in planul ce le e harazit.
Lupta s-a sfarsit, Hyperionul lui Holderlin priveste inapoi, reintegrat
in unitatea naturii in care crede (,,Eines zu seyn mit Allem, das ist
Leben der Gottheit, das ist der Himmel des Menschen”. A fi una cu
totul, aceasta e viata Divinitatii, acesta e cerul omului)22. Hyperionul
eminescian este reintegrat primei creatii, absolutului, sacrului cu
care se simte, in cele din urma, solidar (,,Ci eu in lumea mea ma simt/
Nemuritor si rece”). Eroii au vorbit despre destinele interioare ale
creatorilor lor, in structuri estetice deosebite, la unul intr-un roman

20 Apud W. Dilthey, op. cit., p. 3.
21 Hyperion, ed. cit., p. 277.
2 Hyperion, ed. cit., p. 91.
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in care constructia lipseste, migcarea afectiva si a ideilor rimanand
libera ca la romantici, strunitd numai de ritmul vorbirii specifice
holderliniene; la celalalt, intr-un poem epic liric de o nuditate si o
simplitate clasicizanta, in care toate sensurile si nuantele fluturd in
jurul unor cristale perfecte.

In améandoud operele risuni insi, dincolo de analogii ori
deosebiri, timpul marii poezii, acela al vocii orfice, venind de
departe, din strafunduri, si facdndu-se auzitd numai simtului interior,
reveland semnificatii tot mai de profunzime pe masura trecerii
timpului. Intr-adevar, cum spunea Holderlin in poemul Andenken,
Was bleibet aber, stiften die Dichter, ceea ce rimane insa, intemeiaza
poetii. Hyperionici, in spirit.



In preajma
gandirii celor mart.
Eminescu si
Scoala de la Jena
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A

Ll lucrarea sa din 1938, Arta cuvantului la Eminescu
(republicatd in 1975), D. Caracostea apasa in repetate randuri asupra
influentei hotaratoare, exercitatd de opera esteticianului hegelian
Heinrich Theodor Rétscher, Die Kunst der dramatischen Darstellung
(Arta reprezentarii dramatice), in formatia tandrului Eminescu,
traducatorul ei. El vorbea despre directiunea clasica (in ce priveste
experienta clasica greco-latind) in care ,poetul a fost puternic
indrumat”, despre ,,largul orizont din dramaturgia lui Rotscher care
I-a modelat si Intr-alte privinte”!.

Intr-adevar, in rastimpul acela dintre Bucuresti si Viena, cand
talmédcea tratatul de estetica dramaticd, Eminescu n-a strabatut
numai strictul teritoriu al cartii, desi densitatea si interesul ideilor
de acolo aveau pentru reflectia lui o valoare formativa multipla si
mai cu seamd in domeniul artei cuvantului care i se descoperea
intregul cult pentru Shakespeare constituit de romanticii germani,
cu toatd recuzita unei tratari specifice, legatd de reprezentarea
dramatica.

Entuziasmul de specialist al lui Rotscher care insista atat asupra
personagiilor shakespeariene, ,aceste personalititi eterne”, ar fi
fost de-ajuns sa-1 convingd pe tanarul om de teatru despre absoluta
prioritate a operei englezului in dramaturgia universald, trezindu-i
veneratia pe care i-o stim2, fata de autorul lui Hamlet.

Tot asa descoperea acolo, daca scara valorilor nu i-ar fi fost
constituitd inca, afirmarea lui Calderon si a dramaturgiei spaniole
drept izbanzi ale teatrului, venind indatd dupa acelea ale Renasterii
engleze si urmate de opera dramatica a lui Schiller si Goethe.

Astfel nici n-ar mai fi avut nevoie sa parcurga scrierile lui August
Wilhelm Schlegel care, dupa Lessing si Herder, daduse, in special in
Prelegerile despre arta si literatura dramatica (tinute la Viena in 1808

Ip, Caracostea, Arta cuvantului la Eminescu, in vol. Studii eminesciene, Bucuresti, Editura
Minerva, 1975, pp. 204-205.

2 Zoe Dumitrescu-Busulenga, Eminescu — culturd si creatie, Bucuresti, Editura Eminescu,
1976.
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si date la lumind intre 1809-1811), drept de cetate lui Shakespeare si
Calderon in dramaturgia de prima marime a lumii.

Dar nu puteau lipsi teoreticienii cei mai notorii ai teatrului din
ucenicia unui adevarat Wilhelm Meister romanesc, cu atat mai mult
cu cat pe langa cei doi mari mai inainte pomeniti, A. W. Schlegel a
redat contemporanilor o viziune fundamentata foarte serios asupra
literaturii grecesti clasice, prin mijloace comparative, realizand
remarcabile analize ale operelor lui Homer si ale tragicilor greci?
(s1 ne amintim de admiratia lui Eminescu pentru autorul Iliadei, pe
care-1 ageza alaturi de idolul sdu Shakespeare, alaturare indeobste
caracteristica spiritului romantismului german).

Ceea ce stim cu certitudine este faptul cd Eminescu s-a folosit
neintrerupt, in studiul lui Shakespeare, de traducerea celebra pana
astdzi §i socotitd cumva clasica, intreprinsa, in colaborare, de August
Wilhelm Schlegel si de Ludwig Tieck, chiar dacd avea dinainte si
originalul englez. (Am incercat sd demonstrez acest lucru prin
particularitatile fonetice din versurile unui sonet shakespearian,
de fapt niste aliteratii, trecute in versurile eminesciene, desi ele nu
figurau in intermediarul Schlegel-Tieck?.) Pe Ludwig Tieck avem
temeiuri destul de sigure de a crede cd-1 va fi cunoscut si in alte
ipostaze decat aceea de traducator al lui Shakespeare. G. Calinescu
spune in treacat: ,,Cunoasterea lui Tieck reiese indirect din aerul
comun si apoi il cita Rotscher™.

Intr-adevar, Eminescu il intalnise pe Tieck de doud ori in textul
si de zece ori in notele operei lui Rotscher care-1 mentiona sau chiar
il cita admirativ cand pentru opiniile din Phantastus, cand (de cele
mai multe ori) pentru observatiile critice din Dramaturgische Blitter,
iar 0 data pentru interpretarea artistica integrald a operei dramatice®.

3 Jean Livescu, Consideratii asupra romantismului german— in volumul colectiv Romantismul
romanesc si romantismul european, Bucuresti, 1970, p. 63.

4 Vezi Zoe Dumitrescu-Busulenga, op. cit., pp. 268-269.
5. Calinescu, op. cit., p. 69.

OHT Rotscher, op. cit., in Eminescu, Articole si traduceri, Bucuresti, Editura Minerva, 1974,
pp- 300, 302, 304-5, 311, 320, 339, 352 in text, 352 in nota, 360, 364, 458.
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Céci asa cum aminteam in primul capitol, autorul romanului Franz
Sternbalds Wanderungen a acordat teatrului o importantd atat de
covarsitoare in propria sa viatd, incat a fost pe punctul de a se dedica
in ntregime carierei actoricesti (nu intdmplator Wilhelm Meister,
eroul romanului lui Goethe, exaltat fard rezerve de el, ca si de
prietenul sau Friedrich Schlegel, i-a slujit de model in romanul mai
inainte citat). Si s-a ocupat fard intrerupere de teatru ca dramaturg, ca
lector de teatru, ca traducitor, ca excelent critic dramatic.

Totusi Shakespeare a ramas din adolescenta si pana la sfarsitul
vietii lui Tieck maestrul necontestat al geniului sau specific care l-a
interpretat in directiile reclamate si impuse de teoreticienii noului
curent.

Mai intai fantasticul din poezia dramaticd shakespeariand I-a
fascinat si cu precadere paginile din Visul unei nopti de vara si din
Furtuna’, care au starnit o miscare a mintii, un vibrato al inimii in
contratimp cu educatia preponderent iluministd si chiar cu natura
rationald a tanarului. $i primele lui pagini s-au datorat imitarii
marelui sdu model, paginile din Sommernacht (Noapte de vard),
aparutd In 1798, in anul in care lega prietenia ilustra cu Friedrich
Schlegel, dadea la iveald o ,,poveste muzicald” (ein musikalisches
Miérchen), un fel de text pentru o opera, intitulat Das Ungeheuer
und der verzauberte Wald (Monstrul si padurea fermecatd), pornita
dupd modelul Furtunii. De fapt, Tieck prelucrase incé de prin 1793
0 versiune scenica a piesei shakespeariene (a Furtunii), pe care a
insotit-o de o Abhandlung iiber Shakespeares Behandung des
Wunderbaren (Eseu asupra modului de tratare a fantasticului de
catre Shakespeare), in care gandul dominant era prezenta, intre
,desdvarsirile dramatice” ale englezului, a capacitatii aceluia de
a Infatisa fantasticul, cel mai indraznet element de fictiune, drept
verosimil, credibil, spectatorilorS.

Tot in aceeasi vreme se situeaza si comentariul lui Tieck la o

T Gotthold Ludwig Klee, Tiecks Leben und Wehe, in Tiecks Werke, Leipzig und Wien, f.a.
vol. I, pp. 6-7.

8 Ibid, p. 13.
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serie de aqua forte engleze reprezentind o Galerie Shakespeare®,
la fel de plin de observatii judicioase ca si studiul anterior citat, in
ciuda faptului ca, la varsta aceea (20 de ani), el nu putea cuprinde
totalitatea covarsitoare a operei shakespeariene.

Fenomenul cultului pentru Shakespeare s-a produs, cum stim, in
chip analog la Eminescu la aceeasi varstd, adica intre 16 si 20 de ani
(1866-1870). Primele date vizibile ale lecturii (probabil recente) cu
efecte mimetice seregdseau in variantele cele mai timpurii ale poemului
Mortua est, datand de prin 1866, unde eroul hamletiza gesticulant la
moartea iubiteil?, fnainte deci de traducerea lui Rotscher. In multe
opere ale acestui rastimp se regasesc ecouri ale artistului englez pe
care Eminescu il denumea ,,geniala acvild a Nordului”, ,,divinul brit”,
asezandu-1 printre ,,regii cugetdrii”. Asa, In Junii corupti din 1869,
finalul redundant reuneste o tripletd de antiteze amintind de o replica
a regelui Claudius in Hamlet!!, in Geniu pustiu (1868-70), romanul
postum, o scena de iInmormantare poarta semnele sigure ale analogiei
cu inmormantarea Ofeliei. Si asa mai departe.

Shakespeare era propus de Eminescu, precum era recomandat
si de Tieck germanilor, drept model dramaturgiei romanesti. in
articolul acela din 1870, publicat in coloanele Familiei lui losif
Vulcan si intitulat Repertoriul nostru teatral, autorul lui Hamlet se
numdra printre modelele vrednice de a fi reprezentate §i urmate prin
calitatea unor ,,simteminte mari, nobile, frumoase, cu idei sindtoase
si morale”.

Avertizand insd despre primejdia unui astfel de model grandios,
Eminescu amintea de esecul lui Bolintineanu in incercarea de a-1
imita pe scriitorul englez in dramele sale istorice, ,,terenul cel grav si
teribil, cu materia lui cea exactd, istorica”. Si regreta cd poetul nu se
indreptase, dupa natura talentului sdu, inspre ,,abstractiuni” ca Visul
unei nopti de vard, Basmul de iarna (Wintertale), Ceea ce vreti (As
you like it).

9 Ibid., pp. 13-14.
10 Vezi Zoe Dumitrescu-Busulenga, op. cit., p. 249.
1 Ibid.



1 59 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU si romantismul german

De fapt, din mai toate observatiile poetului roman din articolul
citat sau din alte pagini, reiese modul foarte nuantat al cultului
shakespearian la Eminescu. Socotind cé acele comedii fantastice sau
feerice sunt niste ,,abstractiuni” care se potrivesc unor poeti (probabil
cu o anumita inzestrare mai ales liricd), el pare a nu pretui prea mult
fantasticul ca modalitate poetica in opera englezului, spre deosebire
de Tieck care dadea fantasticului shakespearian o prioritate absoluta.
In paginile de critici si comentar dramatic des citate de Rotscher!2,
romanticul german admira fara margini tehnica fantasticului grotesc
la autorul Visului unei nopti de vard in care vedea o Ingemanare
fard egal a sublimului cu grotescul, repetand astfel afirmatiile din
1793, din eseul care Insotea versiunea scenicd a Furtunii, fantasticul
parandu-i instrumentul celei mai eficace starniri a imaginatiei, a
indltarii deasupra starilor rationale.

Pentru Eminescu, valorile maxime ale creatiei shakespeariene
se situau 1n primul rand in radécinile populare, iar in al doilea rand
in veridicitatea de unica profunzime a caracterelor zugravite. Un
fragment eminescian de o rard prospetime concentreaza entuziasmul
sanatos al poetului care inaltd un ales encomium modelului sau
incomparabil: ,,Flori mirositoare, insd salbatece ca florile din
cununa nebunului rege Lear. Oare amestecul ce pare fard inteles a
florilor salbatece ce se strecoara printre pletele batranului rege nu
sunt metafore vie a creierilor sdi, in care imaginile, florile gandirii
s-amestecau salbatice si fard inteles? Si catd profunditate in acele
gandiri, si cat miros n acele flori. Astfel sunt si florile sdlbatece —
cantecele poporale. Pe campiile lor a cules Shakespeare si orce poet
national — pe alte cdmpii Insé a[u] cules poetii aceia care vorbesc de
rai §i iad, de ingeri i demoni, de stelele cerului si de margaritarele
din fundul marei, Shakespeare a vorbit de om — de om cum e.
Betivul sdu e betiv, eroul sdu erou, nebunul sau nebun, scepticul
si fiecare om e muruit din gros cu culoarea caracterului sau, céci
Poporul concepe cum vede si Shakespeare a fost al poporului sau
prin escelintd.”13

12 Ludwig Tieck, Dramaturgische Blétter, Breslau, 1826, p. VIL
13 s, 2557, £. 52v., reprodus in Mihai Eminescu, Fragmentarium, ed. cit., p. 551.
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Criteriile de apreciere a ,,divinului brit” reies cu o evidentd
ce n-are nevoie de comentar. Dintre ele fantasticul lipseste cu
desavarsire. Si nu numai atat. Eminescu pare a se distanta net de
poetii care, tragandu-si sevele inspiratiei din alte izvoare decat
acelea ale ,,cantecelor poporale”, hoindresc printr-o lume fabuloasd
vorbind despre rai si iad, despre ingeri si demoni etc. Si interesanté
ne pare, si in foarte mare masurd curios autocritica chiar, referirea
la ingeri si demoni, ceea ce ar marca momentul unei cotituri in
conceptia eminesciand despre rosturile poeziei, produsa dupa
intdlnirea cu literatura populard (desi la Eminescu nu e vorba de
fapturi supranaturale in general, ci despre o adevaratd antinomie,
exprimand o tensiune ontologica si spirituald deopotriva).

Dar fragmentul, tocmai prin opozitia pe care o statorniceste
intre Shakespeare si poetii autori de literaturd fantastica, capatd o
alurd usor polemica de subtext, la adresa lui Tieck insusi, poate,
deoarece avem toate motivele si credem ca Eminescu parcursese
Dramaturgische Blétter, ca si Shakespeares Vorschule, aga cum de
dragul unui numar interesant de revistd scotocea intreaga colectie.
Si cum Tieck apasa mereu si aproape in exclusivitate pe mecanismul
producerii fantasticului, romanticul roman simtise nevoia sa
contureze pentru sine (ca infotdeauna) cele doud atribute majore din
punctul sdu de vedere, ale creatiei englezului, de pe o pozitie clar
contrard aceleia a lui Tieck.

Mai degrabd s-ar putea apropia modalitatea eminesciand a
cultului shakespearian de aceea schlegeliana, autorul Lucindei
acordand o atentie solemna si grava lui Shakespeare pe care-l
socoteste ,,marele si adanc ganditorul maestru al oricarei poezii
populare autentice” si care ,,poate sluji cel mai bine, cu ponderea
si forta sa irezistibild, la Inlaturarea acestor creatii ale capriciului la
modd, a acestor maruntisuri efemere ale zilei.”!4 Si chiar deasupra
celorlalte opere, Friedrich Schlegel punea, ca si Eminescu in mare
masurd, dramele istorice (,,cu terenul lor grav si teribil”): ,,... totusi
nu a imbratisat niciun alt stimulent exterior §i niciun subiect cu o

14 py, Schlegel, Supliment la operele lui Shakespeare, in vol. Despre literatura, Bucuresti,
Editura Univers, 1983, p. 605.
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seriozitate atat de adanca §i cu asemenea entuziasm, cum a facut-o in
cronica eroica a natiunii sale”!5,

lar in Gespréch tiber die Poesie (Dialog despre poezie), publicat
in Athenaeum, I11, 1800, regasim chiar vocabulul flori corelat cumva
cu creatia shakespeariand Intr-un chip care ar putea fi asemanat cu
acela din citatul eminescian: ,,Acolo caut §i gdsesc eu romanticul,
la poetii moderni mai vechi, la Shakespeare, la Cervantes, in poezia
italiand, in vechea epoca a cavalerilor, a iubirii i a basmului... doar
aceste flori vesnic proaspete ale fanteziei sunt demne sa incununeze
chipurile zeilor antici’1e,

Atentia ne-a mai fost atrasd de un cuvant i mai expresiv folosit si
de Schlegel si de Eminescu intr-o alta materie, de mai mare importanta
pentru gandirea romantica, aceea a mitului. Tot in dialogul mai inainte
citat, Gespréch tiber die Poesie, platonic structurat din convorbirea
catorva personagii (Kamilla, Andrea, Antonie, Lodovico, Lothario,
Markus), patru din acestea prezinta cate o cuvantare pe o tema legata
de subiectul general al discutiei. Si, evident, nu intamplator, cel care
rosteste Cuvantarea despre mitologie este Lodovico (adica Ludwig,
deci Tieck). Nu intamplator, fiindca in cercul lor de teoreticieni de la
Jena, Tieck fusese sustinatorul cel mai tenace al necesitatii refacerii
unei mitologii Intru sustinerea nu numai a noului concept de poezie
romanticd, ci §i a poeziei insdsi. Friedrich Schlegel recunostea
deschis in articolul Die Literatur, publicat in 1803, in revista Europa,
editatd de el, cd ,,pentru notiunea de poezie miticé in general, cel care
trebuie citat este Tieck. Asa cum Goethe a dezvoltat poezia pana la
rangul de artd, tot asa tinde Tieck, dimpotriva, s-o conduca indarat la
sursa primordiala a vechilor afabulatii. Genoveva ramane n aceasta
privintd o aparitie divind”!’.

Asa incat putem considera, cu oarecare certitudine, ideile
expuse 1n cuvantul lui Lodovico drept opinii apartinand deopotriva
lui Schlegel si lui Tieck.

15 1bid., p. 604.
16y Schlegel, Discutie despre poezie, in vol. cit., p. 501.
17py, Schlegel, in vol. cit., p. 560.
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Cu eleganta si puterea lui de persuasiune, dar si cu obisnuita
lui spontaneitate scanteietoare care-1 conduce cel mai ades printre
idei fara articulatii sistematice, Friedrich Schlegel vorbeste prin
Lodovico despre nevoia de mitologie a noii poezii preconizate de ei,
a acelei ,,poezii romantice care este 0 poezie universald progresiva’,
cum suna celebra definitie schlegeliand din Fragmente!$.

Despre ce fel de mitologie e vorba nu reiese prea clar, dar,
printr-o circumscriere a perifrazelor, se poate obtine o mica schema
ideatica ce concentreazd mai degraba o aspiratie a acelor teoreticieni
vizionari manati de un instinct artistic sigur inspre deschiderea
portilor moderne.

In orice caz, mitologia si poezia alcituiesc sau mai bine-zis
trebuie sa alcdtuiasca ,,un tot indivizibil” in care mitologia sa ocupe
locul central. Din nefericire, mitologia lipsind poeziei moderne,
aceasta se gaseste fard centru si incumba ganditorilor, oamenilor
de stiinta, ca si artistilor (cdci Schlegel cuprinde toate activitatile
spiritului si intelectului, ale creativitatii in vasta sa conceptie
mitologicd), le incumbd acestora crearea unei noi mitologii, care
sa vind din adancurile spiritului, dinduntru in afara, sa constituie
0 matcd tanard, un recipient nou pentru ,,stravechea si eterna sursa
primara a poeziei si sa fie, ea Insasi, poemul infinit care invéluieste
germenii tuturor celorlalte poeme™!9.

Cum spunea si Alexandru Philippide in studiul sdu despre
Metamorfozele lui Friedrich SchlegePY, nu e vorba in acest proces
de vreo interventie a inteligentei constructive, ci numai de intuitie,
de divinatiune, de cautare si gasire de corelatii, de Inrudiri menite sa
dovedeasca armonia interioard a lumii.

Atotcuprinzatoare deci prin dinamica insdsi a spiritului care o
genereazd, mitologia se instituie Intr-o albie generoasa in care poezia
se integreaza eliberandu-se de cursul si legile ratiunii, redobandind
capacitatea de a se repune in ,frumoasa dezordine a fanteziei, in

18 pp Schlegel, Fragmente, ed. cit., p. 53.
19pr Schlegel, Discutie despre poezie, in vol. cit., p. 481.
20 AL Philippide, Puncte cardinale europene, Bucuresti, Editura Eminescu, 1973, p. 87.
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haosul primar al naturii umane”. Dar haosul schlegelian e 0 metaford
pentru libertatea absolutd a imaginatiei, pentru ca, in continuare, il
incorporeaza in simbolul frumos al ,,pestritului furnicar al zeilor
antici™2!,

Si cum totul in mitologie e relatie si raportare induntrul unui
intreg, a tuturor partilor, regdsim desigur aci, in altd ipostaza,
aplicarea teoriei lui Schlegel, adoptata in varii grade de intreaga
scoald de la Jena, a legaturii indisolubile dintre fragment si totalitate,
care in poezia mare inseamnd perspectiva mitica aureoland fiece
parte izolatd, dandu-i semnificatie si valoare.

Procesul generarii noii mitologii imbraca deci vestmintele
cu polen luminos ale transfigurdrii specifice, ale transformarii
intr-o realitate ideald (Schlegel penduleazd intre ceea ce numeste
el ,idealism” si ,realism”), contemplabild senzorial-spiritual, ,ca
sufletul in trupul inconjurator”. Tar formula in care inchide o definitie
fulguranta este intr-adevar memorabild: ,,Si oare ce este orice
mitologie frumoasa altceva decat o expresie hieroglificd a naturii
inconjuratoare, in aceasta transfigurare de fantezie §i iubire?"22

Sa fie oare intr-un fragment eminescian o reminiscenta din
aceastd scanteietoare propozitie? Referindu-se la strangerea
literaturii noastre populare, poetul roman spunea: ,,E péacat cum ca
romanii au apucat de-a vedea in basm numai basmul, 1n obicei numai
obiceiul, in forma numai forma, in formula numai formula. Formula
nu ¢ decat manifestatiunea palpitabild, simtitd a unei idei oarecari.
Ce face d.e. istoricul cu mitul? Il lasd cum e or il citeazd mecanic in
compendiul sau de istorie pentru a face din el jucarii mnemotehnice
pentru copii? Nimic mai putin decat asta. El cautd spiritul, ideea
acelor forme, cari ca atare sunt minciune, i arata cum ca mitul nu e
decatun simbol, o hieroglifa (sublinierea noastra), care nu ¢ de ajuns
ca ai vazut-o, cd-i til minte forma si cé poti s-o imiti in zugraveald pe
hartie — ci aceasta trebuie citit si inteleasd’™3.

21 By, Schlegel, op. cit, p. 486.
22 Ibid,, p. 485.
23 M. 2257, £. 61v., in Mihai Eminescu, Fragmentarium, ed. cit., p. 237.
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Oare ,,orice mitologie frumoasd” este ,,0 expresie hieroglificd a
naturii inconjurétoare” in formularea lui Friedrich Schlegel si ,,mitul
nu e decat... o hieroglifa” in formularea lui Eminescu si nu insemne
un contact intelectual la distanta in timp si spatiu, un rasunet al unei
congruente produse de lectura textului schlegelian? Ni se pare ca
raspunsul ar putea fi pozitiv cu atat mai mult cu cat poetul roman
isi incepe asertiunile deplorand si el, in felul sdu mult mai putin
sofisticat, lipsa unei mitologii.

De asemenea, miscarea dinspre poezie inspre mit prin incifrarea
unei idei poetice (deoarece ,,poezia nu are sd descifreze ci, din
contra, are sa incifreze24), pare sd confirme o directie macar partial
Schlegel-Tieckiana in gandirea lui Eminescu. Chiar daca el introduce
cu o fortd apodictica valoarea ideii (de sorginte probabil hegeliand).

Dar si el vede procesul creatiei autentice, ca si Schlegel, dinspre
induntru in afard, zicand ca aceastad dezvoltare, aceastd axioma ,,face
din sufletul propriu soarta proprie a omului, astfel incat intamplari,
fapte si influente nu emand din imprejurdri externe §i neprevazute
care puteau sa se intdmple si altfel, ci numai din suflet ca singur
izvor 25, Fireste, urme din idealismul subiectiv fichtelian se stravad
s1in fragmentul de fata ca si, mult mai puternic, in cuvantarea despre
mitologie tinutd de Schlegel-Tieck, a cdror gandire fusese permeata
mai Intai de filosoful exaltérii eului si mai apoi de filosofia naturii
preconizaté de Schelling.

Pedealtd parte, o altd intalnire se produce intre libertatea absoluta
a poeziei clamata de Schlegel si lipsa ei de finalitate imediata, idee
de sorginte kantiand, si afirmatia eminesciand cum ca ,,arta nu se
poate degrada pand la mijloc, ea-si e sie Tnsasi scop. Scopul artei
e arta... frumosul”26, Dar aci probabilitatea descendentei gandului
eminescian foarte simplu expus e mult mai mare dinspre Kant in
linie directa si numai amestecul de idei preponderent schlegeliene
din fragmentul citat ne-a ficut sd procedam si la aceasta aldturare

24 Ibid., p. 238.
25 Ibid., p. 238.
26 Ibid., p. 238.
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mai putin convingatoare. Oricum, s-ar putea riposta cd ideile erau
in aer, dar dubla coincidenta cu florile la Shakespeare si mitul ca
hieroglifa incifiatoare n-ar putea fi lasata chiar la o parte. Caci
momentul descoperirii mitului a dat gandirii si creatiei eminesciene
o cu totul alta, infinit superioard, intorsatura. Si cuvantarea despre
mitologie, cu ideile comune Iui Schlegel si Tieck, nu-i va fi fost,
deci, defel strdind tanarului roman, care incepea sa inteleagd, in
anii aceia de studiu, raportul hotarator dintre poezie si filosofie, asa
cum il formulase autorul romanului Lucinde. In felul sau lapidar,
dar extrem de bogat aluziv prin incarcatura conotativa a asertiunilor
sale, Schlegel spunea odata: ,,Wo die Philosophie authort, muss die
Poesie anfangen”’ (Unde inceteaza filosofia, trebuie sd inceapd
poezia). Relatie de succesiune, de complementaritate? Se poate
raspunde cu un alt citat din aceeasi sferd de preocupari a aceluiasi:
,Die ganze Geschichte der modern Poesie ist ein fortlaufender
Kommentar zu dem kurzen Text der Philosophie: Alle Kunst soll
Wissenschaft und alle Wissenschaft soll Kunst werden; Poesie
und Philosofie sollen vereinigt sein”28 (Intreaga istorie a poeziei
moderne este un comentar neintrerupt la scurtul text al filosofiei:
orice artd trebuie sa devina stiinta si orice stiinta trebuie sd devind
artd; poezia si filosofia trebuie si se reuneascd). $i se cuvine sd
retinem in terminologia lui Schlegel o altd urma de adoptatd
inraurire fichteiand, omologarea intre stiintd si filosofie operatd
de autorul Discursului catre natiunea germand, observabild pana
si in titlul cursului predat la Jena in 1794, Uber den Begriff der
Wissenschafislehre (Despre doctrina stiintei).

Credem insd cd intre poezie §i filosofie, romanticii grupului
de la Jena intrevedeau un racord posibil si prin mitologie, marea
hieroglifd a naturii, naturd introdusa in circuitul gandirii lor mai
degraba de indrazneata, eliberatoarea, invioratoarea filosofie a lui
Schelling, mai tandrul discipol al lui Fichte (iesit cu scandal de sub
tutela maestrului prin 1806), colegul de teologie la Tiibingen al lui
Hegel si Holderlin.

27y, Schlegel, Fragmente, ed. cit., p. 52.
28 Ibid,, p. 52.
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Si am vrea sa facem precizarea ca, in general, ceea ce tine de
filosofia fichteiand a eului in Discutia despre poezie 1i apartine in
principal lui Fr. Schlegel — dupa cuvintele lui Brandes care-1 numea
,JFichtes freidenkerischer Bewunderer29 (admiratorul liber cugetitor
al lui Fichte) —, in vreme ce expresia exaltatd a magnificei naturi,
venind neindoielnic dinspre Schelling, ii apartine lui Ludwig Tieck.

Mitologia, agadar, se putea constitui in intermediar sau in liant
in temerara tentativa a romanticilor de reunire a poeziei si filosofiei.
Ea oferea un fundal de tinerete renovati a spiritului, o arie infinitd pe
care putea alerga in voie fantezia libera, nezdgéazuita a creatorului. Si
dacd poezia si filosofia trebuiau sd se reuneasca, si dacd mitologia
si poezia alcituiau ,,un tot indivizibil”, atunci toate trei intrau in
componenta acelei ,,forma mentis” a romanticilor germani, exigenta
suprema a creativitatii si sursa de netagaduit a marii poezii.

In aceastd perspectivi grandioasa se desfisurau acele spirite
nelinistite si cdutitoare pentru care ,poezia” in sensul ei cel mai
general era o res sacra si care incercau demiurgica tentativd de
refacere a fiintei prin identificare cu natura (pe urmele lui Schelling,
cum spuneam mai nainte, si cu alte solutii decat acelea oferite de
Holderlin ori Wackenroder). Ludwig Tieck, ca si Schlegel (Fr.), desi
poate mai putin ca Novalis, a aspirat spre o universalitate oferitd
de orizontul plin de fagaduinte al cerului in care se intalneau,
intr-o conciliere fericita, poezia, filosofia i mitologia si a izbutit,
proiectand fiecare operd sau fragment de operd in lumina aceea
atotcuprinzatoare, sid sugereze ,eine poetisch-philosophische
Totalansicht des Lebens 30 (o perspectiva, o viziune poetic-filosofica
totala a vietii). Este semnul distinctiv, spunea tot Brandes, al
spiritului german care face ca orice produs oricat de neinsemnat
sd exprime ,.eine ganze Lebensanschauung™!, sd poarte pecetea
intregei, uimitoarei, multilateralei culturi a acelui spirit.

Si teoreticienii de la Jena au izbutit, cu o rard intuitie a

2. Brandes, op. cit., p. 182.
30g, Brandes, op. cit., p. 178.
31 bid.
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creativitatii autentice i, in mare masurd, cu o premonitie interesanta
a modernitatii, au izbutit sa instituie raportul constant, nedezmintit,
intre fragment si totalitate, drept criteriu major al evaluarii estetice.

Astfel de lucruri nu se invatd, e drept, dar frecventarea de catre un
artist i ganditor de anvergura eminesciand a scrierilor teoretice si a
operelor literare apartinand acelui grup, a putut lasa urme producénd
efecte benefice in ceea ce priveste coeziunea universului mito-poetic
la romanticul roméan. Undeva, in Arta cuvantului la Eminescu’?,
D. Caracostea atingea problema in sine induntrul creatiei eminesciene
si o rezolva parcd in acel duh schlegelian care prezideaza Inca tutelar
relatia fragment-totalitate. Profesorul intreprindea o comparatie intre
doud moduri de intelegere a fragmentului, unul referitor la Eminescu,
celalalt la Tudor Arghezi, si dovedea cat de profund patrunsese in
dialectica creativitatii romanticului.

Si marturisea ca din cele doua feluri de a pricepe fragmentarul
unul 1i era deosebit de scump: ,,omul-fragment §i poezia liniei
frante, un torso lasat in bataia valurilor ca un rest dintr-o aspiratie
nesfarsita”. Era modul pe care-l reclama pentru interpretarea
aspectelor fragmentare ale creatiei eminesciene ,,asa cum le-a tréit el,
la lumina idealului de artd cu care s-a identificat”. Pentru cd, socotea
el, fragmentul eminescian ,,vine din necontenita adancire in planul
vesniciei, forma a setei de absolut pe care o punea 1n tot ce savarsea,
lasénd intr-o pagind publicatd esenta unor frimantari de ani de zile”.

Cuvintele lui D. Caracostea au sunetul greu si adevarat care
confirmd comunitatea de conceptie dintre Eminescu si Schlegel,
Novalis ori Tieck, in ceea ce priveste inegalabila misiune a poetului
de a aspira necontenit spre absolut, cu o vehementa interioara care sa
marcheze orice rand, orice pagind izolata, cu sigiliul universalitatii,
al entitatii in care se oglindeste.

Sigur cé nsugirea aceasta e i una tipologica, tindnd de un anume
orizont interior, dar reflectia sporita de lecturi si dirijata cu sagacitate
asupra ei cu constant o intensifica sporindu-i sfera de extensie. Asa
s-a intamplat cu Tieck a carui lucrare teoretica a fost mult mai redusa
(el ocupandu-se in principal de critica de teatru), dar care, in opera,

32p, Caracostea, op. cit., p. 253.
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in creatie, a facut loc acelei Totalansicht des Lebens cum o formula
Brandes. Mai cu seamad in nuvelele romantice scrise dupa intalnirea
cu fratii Schlegel (si in special cu Friedrich), adica dupa 1797, respira
intr-adevar o lume complexa, scéldaté intr-o aureold mitica.

Der blonde Eckbert, Der Runnenberg (Muntele Runelor), Die
Freunde (Prietenii) si multe altele aduc pentru intdia oara in literatura
europeand muntele si mai ales padurea resimtite ca niste entitati
mitice. Si desi cercetdtorii moderni pun mai degraba pe seama lui
Karl Philipp Moritz si, evident, a lui Schelling interesul rendscut
pentru mit si mitologie (pe temeiul unei lucrari intitulate Gétterlehre
(Doctrina despre zei)33, in opera literard Tieck a izbutit realizarea
fundalului mitic, ca putini romantici §i nu numai germani.

Pand si Heinrich Heine, romanticul apostat in cele din urma,
care a ironizat cu o dispretuitoare ricanare mai cu seama grupul de la
Jena (pe langa toate celelalte) in opera lui polemica Die romantische
Schule (1833), vorbind de sus si luand in derizie pe ,,Herr Tieck”,
recunostea meritele lui indiscutabile in materia mai sus pomenita.

Referindu-se la Eckbert cel balai si la Muntele Runelor,
demolatorul vechii scoli romantice recunostea: ,,In aceste lucriri
poetice domneste o tainica interioritate, o ciudatd Intelegere cu
natura, mai cu seama cu regnul vegetal si mineral. Cititorul se simte
acolo ca intr-o padure fermecatd; el aude izvoarele subpdmantene
murmurand melodios; crede ca in fosnetul copacilor isi asculta
propriul sdu nume; frunzele late ale plantelor agatitoare ii prind
cateodata, infricosandu-1, piciorul; minunate flori salbatice il privesc
cu ochii lor multicolori, plini de dor; ...totul respird, totul ascultd,
totul e plin de infioraté asteptare: deodata rasuna dulcele corn si, pe
un armasar alb, trece in goand la vanatoare un frumos chip de femeie
...Da, fantezia lui (a lui Tieck — n.n.) este o céldreatd fermecatoare
care vaneazd animale fabuloase in padurea vréjita, poate chiar rarul
inorog care nu se lasa prins decét de o fecioara curata.”3* (In diesen
Dichtungen herrscht eine geheimnisvolle Innigkeit, ein sonderbares

33 DelaKarl Kerenyi la Tzvetan Todorov, acesta din urma in Teorii ale simbolului, Bucuresti,
Editura Univers, 1983, pp. 215-235.

34y Heine, Die romantische Schule, in Samtliche Werke, Halle a.d.s., vol. III, pp. 198-199.
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Einverstindnis mit der Natur, besonders mit dem Pflanzen — und
Steinreich. Der Leser fiihlt sich da wie in einem verzauberten Walde;
er hort die unterirdischen Quellen melodisch rauschen; er glaubt
im Gefliister der Baume seinen eiegen Namen zu vernehmen; die
breitblattrigen Schlingpflanzen umstricken manchmal beéngstigend
seinen Fuss: wildfremde Wunderblumen schauen ihn an mit ihren
bunten sehnsiichtigen Augen... alles atmet, alles lauscht, alles ist
schauernd erwartungsvoll: — da ertont plotzlich das weiche Waldhorn
und auf weissem Zelter jagt voriiber ein schones Frauenbild... Ja,
seine Phantasie ist ein Holdseliges Ritterfraulein das im Zauberwalde
nach fabelhaften Tieren jagt, vielleicht nach dem seltenen Einhorn,
das sich nur von einer reinen Jungfrau fangen ldsst.)

Chiar dacd mai putin profund in intuitie poeticd decat Heine,
A. W. Schlegel, cu ochiul sdu critic deschis la inovatia ,,romantica”
din primii ani ai dainuirii grupului pe care-1 patrona la Athdnaeum,
confirmase si el printr-o butada spirituald adresata poetului intr-un
cerc de prieteni, pe la 1800, la Jena3s, ,sentimentul” padurii la
Ludwig Tieck. El ar fi spus ca cititorul de literatura lipsit de ragazul
necesar spre a parcurge o opera in ntregime si ,,doritor totusi sa
se bucure repede si pentru totdeauna de chintesenta intregii fiinte
a poetului ca de zeama unei 1amai”, incapabil deci de a depasi
lungimile din Genoveva, din Lovell, si chiar din Zerbino, Motanul
incaltat, Lumea pe dos, ar descoperi ,adevarata chintesentd a
creatiei” prietenului Tieck in masurd ,,s3 apard oricdrui admirator
spre delectare si intelegere drept continut al fiintei sale”, in versurile
refren din nuvela fantastica Der blonde Eckbert:

,,Waldeinsamkeit,

Die mich erfreut,

So morgen wie heut’

In ew’ger Zeit:

0, wie mich freut Waldeinsamkeit.”36

35 Apud G. L. Klee, in Einleitung la Der blande Eckbert, in Tiecks Werke, ed. cit., vol. II, p. 6.

36 Relatate de Tieck insusi ntr-o nuvela intitulatd chiar Waldeinsamkeit, scrisa tarziu, pe la
1840.
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(,,Padurene singuratati
Ce ma bucurati

Maine ca si azi

In eternitati:

O, cat ma bucurati
Pddurene singuratdti.”)

De altfel, vocabulul insusi de Waldeinsamkeit (traductibil
doar foarte aproximativ cu singurdtatea padureana) creat de Tieck
pentru a sugera, in refrenul cu valoare incantatorie pe care i-o da
monorima sestinei, valoarea cu totul particulara a spatiului fabulos
in care se petrece actiunea nuvelei, a fost incriminat cu o neasteptata
vehementd de primii auditori ai textului citit 1n gpalt si printre care
se numarau sora poetului, Zelter muzicianul, prieten al lui Goethe,
si mai ales delicatul Wackenroder, nedespartitul amic al autorului in
vremea aceea, adica prin 1796. Acesta din urma, laudand impreuna
cu ceilalti frumusetea stranie a povestirii Eckbert cel balai, a declarat
sus si tare cd, dupa opinia tuturor, ,,cuvantul Waldeinsamkeit ar fi
negerman, nemaiauzit si absolut de nefolosit” (undeutsch, unerhort
und durchaus nicht zu gebrauchen)3’.

Uimit de puterea de soc a cuvantului compus faurit de el, Tieck
nu l-a schimbat insé in ciuda insistentelor celor de fatd. Si pe buna
dreptate editorul si comentatorul Klee observa ca fericita formatie
lexicala avea sd devind un bun comun al limbii germane, ba chiar
cd o buna parte a liricii noi nici nu s-ar fi putut constitui ,,fara acest
cuvant §i fard notiunea exprimata in el” (ein guter Teil unsrer neuern
Lyrik ohne dieses Wort und den in ihm ausgedriickten Begriff gar
nicht bestehen konnte)38,

Am insistat atdt asupra cuvantului pentru cd el cuprinde,
semnificd mult mai mult decdt o simpld denotatie. Tocmai
incarcatura conotativd a produs ciudatul impact de opozitie din
partea prietenilor, precum si observatia foarte perspicace a editorului
pe care am subliniat-o atat in textul roman cat i in cel german. Era in

37 Povestit de Tieck in aceeasi nuveld Waldeinsamkeit mai sus pomenita, din vol. 10 al editiei.

386 L. Klee, op. cit., p. 6.
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Waldeinsamkeit un cuvant cheie cu o capacitate de conotatie miticd
extraordinard, resimtitd de cei care l-au receptat, si nu degeaba A. W.
Schlegel apésa in el tocmai pe chintesenta operei innoitoare a noii
scoli in aceasta directie. Se simtea in el de fapt nu o notiune, ci vibra
straniu i persuasiv o idee mito-poetica, se degaja aura unei proiectii
mitice autentice, realizatd poate pentru intdia oara in romantismul
european. Mitul padurii se instituise cu Tieck in chip major in paleta
romanticilor, 1n care recurenta temei padurean-vegetale era enorma,
fard sa Insemne insd proiectie miticd reald. Si nimeni ca Heine nu
stiuse sd traducd 1n imagini concret-sensibile, ca cele mai Inainte
citate, viata si fiorul adevarat al mitului pe care-I recunoscuse fara
gres 1n cele cateva povestiri ale lui Tieck. Ceea ce-1 condusese pe
Heine in aceastd recunoastere era fara indoiald instinctul artistic care
lucra dincolo de orice atractie ori repulsii personale.

Pe noi insd coordonate mai degraba obiective ne cdlauzesc in
decelarea miturilor care fundamenteazad marea poezie romanticd si
mai cu seamd in decodarea mitului padurii atat de important in paralela
Tieck-Eminescu. Cercetarea naturii mitului la Tieck a interesat
indeaproape printre altii pe Albert Béguin, care i-a consacrat analize
destul de substantiale in Sufletul romantic si visul. Autorul francez
ii atribuie poetului o cunoastere in profunzime a analogiei dintre
mituri, expresii ale imaginatiei colective, si visele care le hranesc
dand imaginilor o putere afectiva neobignuita, ceea ce face sa vibreze
in cititor organele fricii ori ale euforiei3%. Si printr-un sentiment viu
al vietii misterioase a putut extrage poetul, din izvoarele inepuizabile
ale inconstientului, o bogétie considerabild de simboluri, de forme, de
inspiratie, asa incét fiind ,,primul pictor al naturii romantice”, s-a lasat
in voia curgerii mangaietoare a fantasmagoriilor pe care le-a creat, ,,a
revenit adesea §i s-a scéldat in izvorul tineretii lor cu increderea unui
salbatic care recurge la magie: de aici temele, atat de des intalnite la
el, ale invierii neasteptate a amintirilor din copilarie si-a intoarcerii
pe meleagurile natale™°. Cum ar spune Gilbert Durand parafrazand
o propozitie a lui Lévi-Strauss (,,Se stie prea bine ca orice mit e o

39 Albert Béguin, op. cit., p. 304.
40 1pid., p. 209.
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cdutare a timpului pierdut”), sensul inductor final al tuturor marilor
mituri apare cu adevarat drept o cdutare a timpului pierdut i mai cu
seama ca un efort comprehensiv de Tmpécare cu un timp eufemizat si
cu moartea biruitd sau transmutata in aventurd paradisiaca*!.

Astfel, In cea mai buna parte a operei sale, densitatea semantica
a mitului ,,ndpadeste din toate partile linearitatea semnificantului”™2
si 0 vrajd inefabild reface tineretea creatiei si copildria sufletului,
scaldand in prospetime si trezind impulsurile cele mai adanci ale
fiintei. O adevarata psihologie a profunzimilor era profesatd de
Tieck, care atingea brusc, in plind naratie a evenimentelor normale, o
coarda oculta a sufletului, exteriorizata in stéri, simboluri, personagii
introducand intr-o alt ordine. O rupere evidentd de nivel in timpul si
spatiul naratiei se produce intempestiv.

Chemari irezistibile atrag personagiile inspre munte sau padure,
resimtite ca ,,locuri interzise” sau ,,locuri sacre”. Sensul interdictiei
apare mai degrabd evident in legdturd cu muntele, grandios si
amenintator, in mai toatd opera lui Tieck de la Runenberg pana la
Der Aufruhr in den Cevennen (Razmerita din Ceveni), opus sesului
linistit si benefic, deoarece plecarea in munte se soldeaza, in cele din
urma si in ciuda initierilor suferite acolo intr-un fel sau intr-altul de
personagii, cu nefericirea sau nebunia. Chiar vorbind numai despre
munti un personagiu 1i numeste ,fatali” (Die fatalen Berge)®, iar
Bertha din Der blonde Eckbert isi aminteste din copilarie spaima pe
care i-o provoca das blosse Wort Gebirge (doar cuvantul munte)*4. Si
tot ea stabileste contrastul intre munte §i padurile cu pajisti (Walder
und Wiesen) ca o trecere de la iad la rai (Mir war als wenn ich aus
der Holle in ein Paradies getreten wire)*®.

41 Gilbert Durand, Structurile antropologice ale imaginarului, Bucuresti, Editura Univers,
1977, p. 467.

42 Ibid., p. 446.

43 fntr-o replica a Regelui in Der gestiefelte Kater (Motanul incaltat), act III, Scena din fata
hanului, in Tiecks Werke, ed. cit., vol. I, p. 155.

44 Op. cit., vol. 11, p. 10.
45 Ibid, p. 11.
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Cu padurea insd intram la Tieck in atributele unui tardm
intr-adevar aparte, in virtutile unui ,,centru paradisiac”, cum ar spune
Gilbert Durand, care vede 1n ,,padurea al carei orizont se inchide
de la sine”, ,,un centru de intimitate asa cum poate fi casa, grota
sau catedrala. Peisajul nchis al padurii e constitutiv locului sacru.
Orice loc sacru incepe cu «padurea sacray. Locul sacru e realmente
0 cosmicizare, mai cuprinzatoare decat microcosmosul locuintei, a
arhetipului intimitatii feminoide™46.

Este, probabil, in padurea lui Tieck, o reparatie artistica tarzie
a unui mit profund ancorat intr-un vechi subconstient colectiv, scos
la iveald intr-un moment de adecvare constientizatd, provocat de
cercetarea pasionata a batranelor izvoare folclorice germane. Béguin
insusi recunostea aceasté prezenta specificd n partea cea mai izbutita
a creatiei straniului, prolificului, inegalului poet: ,,In cele mai bune
opere fantastice ale lui Tieck, Ekbert cel balai, Prietenii, Muntele
Runelor, Tannhéuser*’, la care trebuie sa addugam doud povestiri de
mai tarziu, Silfidele §i Pocalul. $i in drama Genoveva*® se regaseste
acelasi climat poetic. Aproape pretutindeni gasim padurea germana,
padurea din vechile povesti populare, cu tainele si spaimele ei,
singuratatea unui copil sau a unui tandr care se raticeste prin ea,
aparitia neasteptatd a unor batrani ciudati... ™

Confirmand parerea lui Durand cu privire la valoarea de ,,loc
sacru” a padurii, omologatd cu casa sau catedrala, doud versuri de
Tieck inaltd padurea la demnitatea aceea arhaic-adevarata:

»Der Liebe Tempel sei
Im Walde”.

(»Al iubirii templu fie
In padure”.)

46 Gilbert Durand, op. cit., p. 306.

47 Titlu citat incomplet; cel exact este Der getreue Eckart und der Tannenhéuser.
4B, fel; titlu exact, Leben und Tod der heiligen Genoveva.

49 Albert Béguin, op. cit., p. 303.
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Este in aceste doua versuri un rapel necontenit, un refren cu
valoare incantatorie care leagd laolalta curioasa alegorie, fermecator
de muzicald, intitulata Aufzug der Romanze (Alaiul Romantei), (cu
sens de Fantezie —n.n.) §i agezatéd ca prolog la Kaiser Oktavianus,
cea de-a doua opera dramatica a lui Tieck.

Nepomenita de Béguin in enumerarea lui (care ar parea totusi
exhaustiva), gratioasa poemd contine un raccourci al gandurilor
poetice despre padure si noapte cu lund. Cavaleri, pastori si pastorite,
indragostitul, poetul, rostesc toti elogiul exultant al padurii in replici
incheiate cu cuvinte magice: Im Walde (in padure). Ba poetul da curs
chiar la doud sonete celebrand stransa, benefica relatie dintre padure
(adica natura in cea mai pura si rodnica stare) si creatie, i poezie.
Dupa ingirarea frumusetilor padurene in primul sonet, al doilea se
incheie cu inrdurirea lor miraculoasa asupra ,,stirii” poetice:

,»Es brennt der Wald im hellen griinen Feuer,
Und Geister spielend im Gezweige springen;
Da regt die Poesie sich im Gemiite,

Es greift der Dichter nach der goldnen Leier,
Die Wonne, die sein Herz bewegt, zu singen.”

(In focuri clare, verzi, pidurea arde
Si duhuri printre ramuri in joc saltd;
Invioreaza sufletul Poezia,
Apuca bardul aurita lira
Sé-si cante bucuria inimii inalta.”)
lar scurta glossd din final Intregeste viziunea plind de vraja a

padurii cu noaptea cu lund si lumea minunata a povestilor:

»Mondbeglanzte Zaubernacht,
Die den Sinn gefangen halt,
Wundervolle Marchenwelt,
Steig” auf in der alten Pracht!”

(,,Fermecatd noapte luminatd de luna
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Ce tii prizoniera simtirea,
Minunata lume de povesti,
Inaltd-te in vechea-ti maretie!”)

Ci e vorba de un ,,loc sacru”, scos deci din puterea categoriilor
realului, o spune si un vers din Genoveva in scenele petrecute
in padure §i in care fiul eroinei si al lui Siegfried, pe nume
Schmerzenreich, afirma:

,Ja, hier war alles Lieb’ und nirgend Hassen”50
(,,.Da, tot aici era iubire si urd nicairi”.)

In acel tardm ales al padurii mitice, timpul comun, micro-timpul
se suspenda si adierea blanda a marilor durate instaureaza o dulce
tinerete perpetud in a cérei lumind eroii uitd apartenenta lor la
ordinea vietii caduce i a timpului ireversibil. Dupd aventura ei in
padure, adicd dupd un timp indiferent, masurat numai cu absentele
indelungate ale straniei bétrane care o addpostea si cu melodia
ciudatd (despre Waldeinsamkeit) a si mai ciudatei pasari, Bertha
revine 1n satul ei §i gaseste totul schimbat si o lume straind (Der
blonde Eckbert). lar in Elfii, vegetatia Insasi scapd de sub legea
tiranica a timpului, crescand intr-o duratd alta decdt cea comuna.
Florile semanate de copiii-elfi incoltesc si infloresc intr-o succesiune
rapida. La fel, cei doi pini se inaltd instantaneu spre cer, ca doi copaci
— axe ale lumii (axis mundi), reunind terestrul si celestul in spatiul
cuprins Tnlduntrul padurii de brazi, unde si focul si apele i pamantul
si subpamantul (htonicul) se Ingemaneaza ca intr-o matcd magica,
rodnica, datatoare de viata.

Chiar daca Eminescu se deosebea de Tieck in ceea ce priveste
conceptia despre poezie, in care germanul cduta din ce in ce mai
aprig muzica, iar roméanul urmarea tot mai dramatic adevarul prin
adancirea ideii mito-poetice in forme superioare, el a putut gasi in
pasionata incifrare miticd operata (chiar dacd numai sporadic) de

50 Tiecks Werke, op. cit., vol. I, p. 374.
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autorul Genovevei, unul din modelele devenirii sale intru proiectie
miticd. Ar fi mai usor de spus (si se spune chiar) cd a descoperit
padurea si teiul si cornul si luna si simbolurile vegetale la Joseph von
Eichendorf, ca si la alti epigoni ai romantismului de limba germana.

Dar etapa a doua a creatiei lirice eminesciene nu este defel
una simplu mimetica. In rastimpul ei, oricat ar fi de incurcate, de
derutante, de amestecate datele constitutive, s-au produs decantari
hotératoare pe cdile proprii. A fost ca si cum poetul s-ar fi scuturat
de elementele grele, ponderoase, arzatoare, ale titanismului sau
razvratit, ca si cum s-ar fi indltat din terestru si plutonic si ar fi
patruns inspre neptunic §i uranic cum s-a spus>..

Retina imaginarului s-a clatit, s-a limpezit prin contactul cu
folclorul, dar mai ales cu romantismul german. Sigur cd intdlnirea cu
poezia populard a fost foarte timpurie, cum bine stim, dar romantismul
german i-a relevat modalitatile de folosire si transfigurare mitica.
Si in acest sens, pe acest drum, socotim ca intdlnirea cu conceptia
scolii de la Jena si a celei de la Heidelberg a fost hotaratoare si ca
parcurgerea operei lui Tieck a declansat in puterile creativitatii sale
resorturi interesante, de niveluri si intensitati variabile. Ca un singur
titlu putea starni in Eminescu o reprezentare cu totul personald, ca
putea aprinde o scanteie care sa lumineze in cu totul alte directii
decat acelea urmate de autorul frecventat ne-o spune, dupa parerea
(evident relativd) noastrd, o banuiald al carei temei ¢ doar relatia
intre cele doud parti ale denumirii unei nuvele de Tieck. Este vorba
despre Das alte Buch und die Reise ins Blaue hinan (Cartea cea
veche si cdlatoria 1n azur), titlu care ne-a ficut sa avansam si in alta
parte, cu toatd circumspectia necesard, ipoteza inspiratiei partiale
pentru Sarmanul Dionis.

Desi subiectul povestirii lui Tieck nu are absolut nimic Tn comun
cu nuvela fantastici eminesciand, decat o fragmentard iesire din
contingent, o intrare, prin povestea in poveste, in lumea magic-mitica
a padurii si basmului, ne-am ingaduit sa credem ca simplul titlu i-a
putut sugera romanticului romén zborul eroului spre luna cu ajutorul
vechii cérti a lui Zoroastru.

ST Vezi opiniile lui Edgar Papu etc., in cartile consacrate lui Eminescu.
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E fard indoiald o sugestie, izvoratd pentru noi din felul atat de
particular si de liber In care Eminescu se migca printre autori si texte.

S-ar putea stabili si o analogie la nivel de sintagma. Blaue
Schmetterlinge (fluturi albastri), de pilda, sunt adesea de intalnit atét
in poezia cat si in proza lui Tieck, i nici la Eminescu nu lipsesc, de
la Calin, file de poveste la Cezara.

Apoi der Linde, teiul, std, ca un semn vizual si olfactic al
patrunderii Intr-o altd ordine, de straja la liziera locului sacru, de cele
mai multe ori la aceea a padurii, in povestirile lui Tieck, si mai cu
seamad in ultima pomenité de noi, Das alte Buch. ..

La Eminescu, in cea de-a doua etapd a creatiei, teiul joaca
rolul de covarsitoare insemnatate pe care-1 stim si despre care nu
conteneste sd se vorbeasca. Nu ne referim la Fit-Frumos din tei
despre ale cérui izvoare stim astdzi mai mult datoritd unor serioase
cercetari comparate de texte32, dar de la Dorinta la Povestea teiului
(variantd eminesciand), la Povestea codrului §i mai departe, teiul are
intr-adevar nu o simpla contributie de decor ca la ceilalti romantici
germani in afard de Tieck, ci o semnificatie de profunzime, anuntand
si insotind prezenta Erosului in peisajul varatic, cu toate consecintele
intrarii in ordinea miticd. Si am vrea sa amintim doar cateva instante
din utilizarea motivului, insotite de o mai speciala si mai sensibild
functionalitate mitic-simbolica. $ine gandim la versurile postume Si
dacd de cu ziud... unde decodarea este deosebit de simpla:

»S1 daca de cu ziud se-ntampla sa te vaz
Desigur cé la noapte un tei o s visez.

lar dacd peste ziud eu Intalnesc un tei

In somnu-mi toata noaptea te viti in ochii mei.”

Suprapunerea perfectd (si foarte directd) intre obiectul iubirii
si copacul cu sensurile aferente in poezia eminesciand, claritatea

posibilitatii de transfer intre cei doi termeni angajati intim in
radéacinile gandului tradeaza valoarea de simbol a teiului.

52 Viezi Dan Petrovanu, Eminescu si Geibel, in Revista de istorie si teorie literara, nr. 1, 1985,
pp. 58-60.
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[ar in Sarmis, teiul apare intr-un refren, un fel de leit-motiv
straniu, punctdnd scena de iubire dintre regele get si frumoasa
Tomiris:

,»Se clatin visatorii copaci de chiparos

Cu ramurile negre uitandu-se in jos

Tar tei cu umbra latd, cu flori pand-n pamant
Spre marea-ntunecata se scuturd de vant”.

Alaturi de negri chiparosi, copaci indoliati, teii intensificd
premonitoriu atmosfera dramaticd in care va sfarsi dragostea celor
doi, dand acesteia §i 0 aurd istoric-mitica.

Legdtura cea mai trainicd insd intre tei §i ordinea mitica
propriu-zisd (de felul aceleia specificd lui Tieck) se aratd in
cunoscutele versuri postume, Fiind baiet, paduri cutreieram. Noaptea
cu lund, apa sunand incetisor, buciumul, padurea, toate concurd la
realizarea unicei atmosfere eminesciene:

»Rasare luna,-mi bate drept in fata;
Un rai din basme vad printre pleoape,
Pe camp un vil de argintie ceata,
Sclipiri pe cer, vapaie preste ape,

Un bucium canta tainic cu dulceata,
Sunand din ce in ce tot mai aproape...
Pe frunze-uscate sau prin naltul ierbi,
Pérea c-aud venind in cete cerbii.

Alaturi teiul vechi mi se deschise:

Din el iesi o tandra craiasa,

Pluteau in lacrimi ochii-i plini de vise,
Cu fruntea ei intr-o marama deasa,

Cu ochii mari, cu gura-abia inchisa;
Ca-n somn incet-incet pe frunze pasa...”

Dar campul semantic este aici profund revelator in sensul
marturisirii unei initieri, a unei epifanii traite. Aci nu mai intervine ca
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la Tieck o transfigurare a unei ordini interzise, o rupere de nivel care
sd dea personajului un grav sentiment al culpei sau al inadecvarii
firesti la noua stare. Aci relatarea personagiului adolescent ficutd
la inceput la timpul prezent (fatd de strofa intdia unde verbele erau
la imperfect pentru sugerarea recurentei acelei stari de gratie) are o
fireascd dulceatd, tindnd de o anumita familiaritate cu scena, probabil
reiteratd. Toate elementele spun momentul si calitatea lui solemna, in
special lumina care tradeaza ceva din stralucirea cerurilor deschise
(in traditia noastrd ortodoxa si populard), invaluind pamantul in taind
si frumusete. Luna plina batandu-i drept in fata 1l pregateste pe poet
pentru altfel de vedere, aceea care urmeazd, a ,raiului din basme”,
sintagma indicand cu limpezime trecerea n alt taram pe care el 1l
percepe vizual altfel dect obisnuit, ,,printre pleoape”. In jur totul
e transfigurat de ,,un val de argintie ceatd”, dar mai ales cerul si
pamantul sunt infratite de o stralucire aparte, ,,sclipiri pe cer, vapaie
peste ape”, ca intr-o agteptare minunata. Nici elementul sonor nu
lipseste, adancind misterul, buciumul ,,cantd tainic cu dulceatd”. Ca
intr-o noapte de sanziene la care participa si vietatile curate, vin la
aceastd iminentd sirbdtoare, ,,in cete cerbii .

Si iatd aparitia, epifania, manifestarea sacrului care se produce
prin deschiderea , tetului vechi”. O fapturd supranaturald feminina, ,,0
tnara craiasd”, de obicei la Eminescu o zan, se arata apropiindu-se
de adolescent ca Intr-o somnie.

Asadar, ,.teiul vechi” (nu intdmplator numit alte dati de catre poet
Hteiul sfant”) este cel care inchide taina ,,locului sacru”, capatand
o evidentd investire miticd in viziunea eminesciand, investire net
superioara aceleia pe care Ludwig Tieck o hardzea teiului si chiar
padurii in opera sa. Céci la Eminescu, adancimea trdirii mitice a
fost cea care a dat substantd atat de abundenta miturilor folosite
de el, proiectia acelor trairi le-a insufletit si le-a ridicat la atari
altitudini, in vreme ce Tieck a incercat doar, desi cu mult succes,
refolosirea artistica a vechilor mituri germanice in noua literatura,
cea romantica.

De aceea, cum spuneam undeva mai inainte, Eminescu a putut
prelua de la Tieck nu atat tehnica propriu-zisa a folosirii miturilor
(sau poate si pe aceasta), ci mai cu seama a nteles §i constientizat
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valoarea procedeului ca atare, intensificat si poruncit launtric de o
comunitate a apartenentei la o forma de subconstient colectiv.

Cu alte cuvinte, s-a legat la poetul roman o misterioasa trire
personald a mitului, de o calitate ce se refuza bietelor noastre
investigatii atat de exterioare, cu un imperativ superior de racordare
la miturile colectivitatii nationale. Si cum Tieck a fost cel dintai
care a Inteles si a utilizat mitul stravechii paduri germanice, asa
Eminescu, in mare masurd dupa modelul aceluia, a dat viata mitului
padurii, codrului roméanesc. Romantismul german, de la Tieck si
pana la Gorres si Creuzer, a ajutat astfel, chiar dacd nu a generat,
clarificarea hotaratoare a romanticului pornit intuitiv pe aceeasi cale.

In felul acesta putem patrunde mai acurat itinerarul mitului padurii
si semnificatia lui in lirica eminesciand, intr-o privire rezumativa,
varietatea de semnificatii putand fi stransa in cateva majore.

Sub semnul participarii la sacralitatea padurii stau, clar,
copildria si basmul. Fragmentul Fiind baiet, paduri cutreieram are
valoarea unui nucleu revelator pentru acea stare de gratie in care
copilul sau adolescentul pur era facut partas la misterele padurii
sfinte. Spatiu inchis, rotund, cosmicizat, acesta era un univers in
sine, atotcuprinzator. Vegetatie luxuriantd, apa vie, vietati cuminti si
stiutoare, lumini selenare, sunete armonioase, arome imbatatoare §i,
pe deasupra, faptura supranaturala intotdeauna feminind (intimitatea
feminoida de care vorbea Gilbert Durand in legatura cu locul sacru,
cu padureas3), corelata desigur cu Selene.

Imaginea padurii sacre, a spatiului aceluia cosmicizat, a ramas,
fireste, gravatd indelebil in amintirea celui care a trdit initierea de
neuitat, cu atat mai puternica cu cat a pierdut-o. Intr-adevar, intrat
in jugul tiranic §i ineluctabil al destinului, tandrul a abandonat harul
acela unic destinat numai ,,alegilor” i, intr-un tarziu, indurerat, plin
de regrete, rememoreazd cate ceva din acel timp ,ferice”, adica
iesit din timp. In sensul acesta, poezia O, ramdi, citata de noi in
extenso in altd parte, in alt context, aducea intregiri pretioase pentru
definirea mai stransa a atributelor padurii ca loc sacru. Dialogul
dintre tandr si Padure sau mai bine zis monologul batranei entitati

53 Gilbert Durand, op. cit., p. 306.
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mitice are un aer foarte acuzat de declaratie de dragoste. Si este
intr-adevar una catre tanarul care vrea sa se smulga de sub ocrotirea-i
binefacatoare. Incercand si-1 pastreze in toposul mitic al fericitei
varste de aur a copildriei, Padurea proferd tocmai acele cuvinte care
sd-1 reaminteasca celui pe cale de a le uita, unicele, princiarele sale
privilegii traite in matca ei materna. El este intr-adevar un print al
locului (,,Te-aseaman unui print”’), al apelor, ierburilor, cerbilor,
traind la unison cu viata ascunsa si adanca a Padurii in care timpul
curge altfel, in dilatéri sau reductii depinzand de efectul magic al
luminii selenare:

,»1 privind in luna plind

La vapaia de pe lacuri,

Anii téi se par ca clipe,

Clipe dulci se par ca veacuri.”

Cu suspensia timpului comun in spatiul sacru, se confirma
calitatea miticd a padurii si se rememoreazd cateva momente esentiale
ale unei experiente traite de cel care a abandonat cu indiferentd
tinereasca (,,... am iesit in cAmp razand”) acea lume paradisiacd. Dar
o data plecat, o datd intrat in cAmpul necesitatii neiertatoare, acela nu
se mai poate intoarce in paradisul pierdut sau, daca s-ar ntoarce, n-ar
mai avea accesul la misterele parasite:

,»Astazi chiar de m-ag intoarce
A-ntelege n-o mai pot...
Unde esti, copilarie,

Cu padurea ta cu tot?”

Sfasietoarea intrebare care omologheaza raiul copildriei cu
raiul padurii rdsund cu o durere amarnicd in fata unei ordini de
nedepasit, ireversibile, a lucrurilor din contingent. Si strofa devine,
prin universalitatea suferintei pe care-o exprima, una din cele mai
frumoase ale lumii.

De padurea mitica a incercat sd se mai apropie eroul liric in cateva
randuri atunci cand iubirea i-a dat aripi i a generat in el aspiratii
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pentru o altd intrare in unitatea originard, paradisiacd. Crezand a
fi gasit In iubire puterea irezistibild, unificatoare, reconciliatoare a
Erosului celest, el a indraznit sa spere o recastigare a harului pierdut
al comuniunii cu natura miticd, printr-o dubla regresie, savarsita
impreund cu iubita, In copildrie si somn. Povestea codrului este
pornitd, aproape fara indoiald, dintr-o sursé heineiana, din poezia Der
Hirtenknabe (Péstorasul), cu 0 metricé absolut analoaga, cu versurile
constand din opt picioare, in ritm trohaic si incepand cu ,,Konig
ist der Hirtenknabe” (Rege este pdstorasul). Schimband pastorul
cu codrul, pastrand recuzita campestrd, dar dandu-i o solemnitate
fabuloasd, aceea a unei vechi curti domnesti, si mai ales modificand
caracterul anecdotic destul de usure al finalului lui Heine, Eminescu
a dat poeziei sale, in ciuda tonului sdgalnic, o profunzime nu lesne
sondabild. Lauda codrului, a lumii lui arhaice, e urmata de o invitatie
gratioasd §i familiard adresatd iubitei (ca in multe poezii din ciclul
veronian) de a-1 urma in codru:

,,Hai gi noi la craiul, draga,
Si sa fim din nou copii,

Ca norocul i iubirea

Sé ne para jucarii.”

in fapt, schimbarea perspectivei asupra ,norocului”, care
inseamna in limbaj eminescian destin, are nu un simplu aer lucid,
jucdus, ci inseamna o tentativa de iesire de sub stapanirea destinului,
a necesitatii, si, prin abolirea acestora, de reintrare in imparatia cu
pecetluite porti de aur si fildes a varstei de aur din viata omului si a
naturii.

Céci strecurandu-se in codru prin inchipuita reductie infantila i
ocrotiti de statornicul tei care-i va adanci in somn curat, cei doi vor
izbuti sa regéseasca in vis mult jinduita comuniune cu padurea, cu
,codrul’:

,,0, priviti-i cum viseaza
Visul codrului de fagi!
Amandoi ca-ntr-o poveste
Ei isi sunt aga de dragi!”
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In rostirea concluzivd a teiului care-i prezintd padurii se
desluseste, pe de-o parte, posibilitatea acelei intalniri numai in planul
oniric, acolo doar se mai poate visa la unison cu codrul de fagi, iar pe
de alta remanenta unei astfel de iubiri izbavitoare din real numai in
planul fabulos al basmului, al ,,povestii”.

Siintr-adevar un basm doar mai adéposteste incheierea unei mari
iubiri in mijlocul padurii mitice: Calin — file de poveste. Regasiti
dupd indelungi tribulatii, zburatorul, Calin, si fata de Imparat 1si
celebreaza nunta Intr-un codru incarcat de puteri, plin de prospetime
ca In ziua Intai a creatiei. O imensa puritate stapaneste padurea de
argint, magic insufletitd: ,,iarba pare de omat”, ,,flori albastre tremur
ude in vdzduhul tdmaiet”, trunchii vecinici poartd suflete sub
coajd”’. Spuneam odata>* cd in acest poem apele isi compun o harta
a totalitatii, ca ape vii, lustrale, de la izvoarele sarind in ,,bulgari
fluizi”, pand la lacul rotund, centrul spatiului sacru, ,,cuibar rotind
de ape, peste care luna zace”. Apele care se rotesc ca intr-un cuibar
devin apele inceputului lumii, dominate de imaginea lumii ca ou
cosmogonic, nemiscat, greu, sugerat de verbul zace. Si cuibarul
si oul anuntd, ca simbol al unei renasteri, nunta, taina, adevarata
hierogamie care se va produce in mijlocul padurii mitice innoindu-i
puterile, cdci nunta inseamnd o tehnicd de reintegrare Intr-o
unitate originard>, de transcendere a oricarei imperfectiuni legate
de conditia realului. Si de aceea la nunta din padure vor participa
macrocosmosul (,,Nunul mare, mindrul soare”, ,,nuna mandra luna”)
si microcosmosul (nunta gazelor). Deci numai in basm se mai poate
reintra in padurea mitica, chiar si prin intermediul iubirii. In ordinea
realului se ajunge la relatia din Revedere unde ratécitorul se intoarce
infrant Tnapoi la batrana stihie a codrului, relatie cumva precara, n
care rolurile sunt schimbate afectiv fatd de cele din O, ramdi. De
data aceasta plin de iubire este hoinarul intors, care se adreseaza
codrului cu stiutele diminutive, ca intr-un fel de tentativé de captatie.
Intrebarea insd cuprinde si concisa, smerita spovedanie a vagatiilor
prin timp si spatiu (deci prin chinuitoarele categorii definitorii ale

54 Vezi Zoe Dumitrescu-Busulenga, Eminescu — cultura si creatie, ed. cit., p. 89.

55 Mircea Eliade, The two and the one, Harper, 1965, p. 108.
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realului), ,,multd vreme au trecut”, ,,multd lume am umblat”, de la
parasirea padurii.

Cu o distanta si de la o altitudine suverand, raspunsul batranesc
al codrului stabileste caracterul ireversibil al relatiei instituite intre
el si hoinarul intors: este relatia dintre trecétor si peren, dintre duraté
si eternitate, dintre schimbare §i statornicie. Argumentului vremii,
argumentul peremptoriu al caducitdtii conditiei umane, Codrul i
replica printr-o Tnaltare dincolo de timpul pe care-l ignord, céruia i
respinge realitatea:

,,Ce mi-1 vremea, cand de veacuri
Stele-mi scanteie pe lacuri...”

Si ca un aforism rasund, ca o sentintd neiertatoare, diferenta
dintre soarta muritorului, nestabild, raticitoare, si cea a padurii care
participa la vesnicie, la ritmurile vietii macrocosmice:

,,Numai omu-i schimbdtor,
Pe pamant ratacitor,

Iar noi locului ne tinem,
Cum am fost aga riméanem:
Marea si cu raurile,

Lumea cu pustiurile,

Luna si cu soarele,

Codrul cu izvoarele”.

Dupa refuzul net al reprimirii in sanul naturii arhaice, opus de
codru réatacitorului, nu-i mai rimane din dorul dupa intoarcere decat
o singurd cale, aceea a ultimei regresii a celui care se simte parte
mutilatd, frustratd a intregului pierdut, aceea a reintegrarii in unitatea
cosmicd atdt de ravnitd, la sfarsitul pribegiei. Si atunci proximitatea
codrului va fi una din conditiile seninatatii somnului in Mai am un
singur dor:

,,.Sa-mi fie somnul lin
Si codrul aproape...”
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In toate poemele citate pani aci, mitul padurii a operat in lumea
interioard a eroului, situdndu-se intre arhetipurile unui subconstient
individual. Dar paralel cu aceasta evolutie a mitului padurii ca
expresie a unei stricte aventuri existentiale, se Inregistreaza in creatia
eminesciand inchegarea unui mit al padurii seculare, al codrului
ca mit national, legat de data aceasta de un subconstient colectiv.
Efortul acela de care pomeneam intr-un capitol anterior, efort uriag
de corelare intre o creatie individuald si un suflet colectiv si in care,
din punct de vedere teoretic, romantismul german a tinut un loc asa
de important, s-a cristalizat §i in aceasta directie, mai putin vizibila la
nivelul fragmentului, impresionanta inséd in logica internd a intregii
creatii, exprimand o organicitate consubstantiald cu fiinta poetului.

Astfel in gandul acestuia, o investitura cu totul speciala provoaca
participarea codrului la un destin superior celui individual, printr-un
tip de cunoastere magica ce-i conferd o omnistiintd stand deasupra
conditiei umane si trecand dincolo de timp si istoricitate, intemeiata
pe o perspectiva de sus asupra misiunii si sensului dezvoltarii unui
popor. Codrul devine, in acest mod, toposul sacru prin excelentd
al patriei, geniul ei tutelar, asumandu-si rolul de ocrotitor tainic,
pastrand in adancimile lui nepatrunse modelul etern, varsta de aur a
neamului, gata sa-1 scoata la iveala intr-un posibil viitor prielnic, ori
sa-1 oculteze In vremi de bejenie. Prezent prin ,,veacuri” intr-o lunga
istorie pe care o stie dinainte ca pe o poveste incifratd, el e un martor
si, poate mai mult, un garant al unei continuitdti manifestate in
personagii si imprejurari pe care el le conjuga intr-un chip consunand
cu o ordine mai inaltd decat aceea la care are acces intelegerea
rationald. Chiar din vastul poem Memento mori se configura la
Eminescu o Dacie a codrilor mitici, in care ,,arborul din mijloc”
ascundea pe ,,vrajita-mpariteasd’, statornica zand a misterioaselor
viziuni juvenile eminesciene. Acei codri constituiau efectul magic
al unei metamorfoze suferite de o cetate straveche (,,Codrul inaintea
vrajei — o cetate fu frumoasd”) si se bucurau de dimensiuni de-a
dreptul cosmice care umpleau de stupefactie soarele insusi.

Si 1n incercarile in stil popular Ursitoarele si Povestea Dochiei
si ursitoarele, referitoare tot la o indepartata (dar si apropiata, ca in
mituri) istorie dacica, timpul se suspenda si zana tutelara a devenirii
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noastre, Dochia, triieste vesnic tAndrd in ,temeiul codrului”, aldturi
de fiul ei care va dobandi i el nemurirea de la zanele ce apar din
acelasi tei batran. Peste acest simbol al poporului roman si peste
destinul sau vegheaza ocrotitor §i sagace tot codrul sfant, padurea
mitica.

O alta postuma, Musatin §i codrul, reia ideea permanentei
codrului, acordandu-i o functionalitate clard in legdturd cu un
personaj el Tnsusi depasind limitele timpului istoric §i indltandu-se
inspre ordinea mitica, cu Stefan. Un dialog foarte asemandtor, prin
natura lui, cu cel din O, ramai se Infiripd intre cei doi voievozi, unul
al naturii arhaice, celalalt al unei etape istorice ce avea sa devind
exemplara. O recunoastere aproape initiaticd are loc intre ei §i natura
inteleaptd si atotstiutoare se pleacd ,alesului”, ,,unsului” in care
isi recunoaste stapanul asteptat. Ceea ce-i poate oferi padurea lui
Stefan este doar rimanerea in imparatia ei mitica adicd dainuirea in
vesnicie, in afara destinului, intr-o binecuvantata stare etern egald cu
sine. Dar tocmai tentatia destinului 1l cheama pe Musatin inspre timp
s1 istorie in care-si va incerca puterile si de aceea, ca si adolescentul
din O, ramai, el refuza darul padurii i rugdmintea ei:

,,Geaba, codre, dragul meu,
Imi suni din frunze mereu
Caci m-oi duce de la tine,
Frunza-o plange dupa mine,
Ca de suflet ma apuca

Dor de cale, dor de duca...
... Cici asa menit eu sunt:
Sa-mi fac cale pe pamant,
Sa-mi intind cararile,

Sa cutreier tarile,

Tarile si marile.”

Si numai pentru a-i sluji argumentul cel mai convingator, codrul
isi dezviluie 1n cele din urma taina: el pastreaza ascunsa in trunchii
sdi toatd lumea dacica in virtutea unei vraji vechi, care a incremenit-o
asa, ca pe un model al varstei de aur, ce va fi inviat la o data anume
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cand Decebal va reveni, precum regii mitologiei celtice, si va suna
din ,,cornul mandru triumfal”.

Péadurea mitica isi aratd puterea si statornicia, forta concentrata
conservatad ca atare de la geneze, dar mai cu seamd isi reveld
capacitatea de cunoastere magica pastratd din vremea Daciei
grandioase, model perfect a carui reiterare se incearca prin veacuri si
figuri alese, ca cea a miticului Stefan Musatin.

Astfel padurea mitica se leagd In opera eminesciand de erou
ca si de subconstientul colectiv din care acela se ridica si pe
care-l reprezintd, indeplinind o dubla functionalitate in campul
cunoasterii. Este vorba de acel sistem de empatii de profunzime, de
corespondente misterioase care il legau pe om de naturd intr-o lume
arhaicd, paradisiacd, nedivizata, si pe care se intemeia un mod de
cunoagtere integrala propriu acelei lumi. Pierdut de erou, care stie de
existenta lui si tdnjeste necontenit, neconsolat, dupa el, acest mod de
cunoagtere a rimas ascuns §i pastrat de cétre padurea mitica, de catre
codrul vesniciei i atotstiintei.

Marea lectie mitica invatatd de Eminescu teoretic de la Friedrich
Schlegel si Ludwig Tieck, dar mai cu seamd din aplicatiile lui
Tieck, a fost dublata sau mai bine zis s-a grefat pe o grava, esentiala
aventura existentiald, conducand pe romanticul roméan la Implinirea
magistrald a gravei carente a culturii moderne (pe care o observase
si el in consonantd cu cei doi teoreticieni mai Inainte citati), lipsa
mitologiei. Si datordm influentei romantismului german produsul
(oricat de greu ar fi el de reconstituit in presupusele-i trepte)
congtientizarii proiectiei mitice la poetul roman a carui operd se
scalda in lumina fara apus a misterioaselor mituri.



Eminescu s1 Novalis
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Cel mai proeminent poet al romantismului german, Friedrich
von Hardenberg (Novalis), care a dat scolii de la Jena cea mai
mare stralucire, a ramas dupa incredibil de scurta sa existenta (intre
1772-1801) Incd o ciudata prezenta pe cerul gandirii si creativitatii
europene. Aristocratul saxon face inca o stranie aparitie chiar pe langa
Heinrich von Kleist ori E. T. A. Hoffmann, cei mai ,,pitoresti” in
sensul neconformismului maxim si al cultivarii ciudateniei, visului,
vedeniei. El nu-si cultiva, ca aceia, stérile iesite de sub stapanirea
ratiunii, nu exaltd ca ei, deliberat, tot ce scapa imperiului luminos al
congtiintei. Dar el traieste si arde intr-o lume mai vastd decat aceea
ingradita de categoriile sensibilitatii, de normele ratiunii. Un apetit
de fond, irezistibil, al absolutului i-a calduzit scurta viata purtandu-1
spre demolarea blanda, profeticd, a barierelor fiintei. Cand Friedrich
Schlegel, prietenul, afirma odata, ,,Fichte ist nicht genug absoluter
Idealist... ich und Hardenberg (Novalis) sind es noch mehr”!
(Fichte nu este destul de absolut idealist... eu si Hardenberg (N.)
suntem ncd mai mult), punand semn de egalitate intre el §i poet, 1si
supraevalua propria pozitie fatd cu absolutul, caci in acest sens larg
ludm aci notiunea de idealism. Standu-i alaturi, socotindu-se un fel
de mentor al poetului, teoreticianul il considera discipol si-i atribuia
o calitate a spiritului care-i egaliza. Dar ce departe si ce sus std, in
perspectiva a aproape doua secole scurse, Novalis, fatd de prietenii §i
comilitonii lui Jenezi! Ce zbor spre absolut, ce tentativa de inglobare
a realului Intr-o perspectiva a totalitatii pe care n-a teoretizat-o atat
de pasionat i apodictic ca Friedrich Schlegel, dar a simtit-o dintr-o
imbratisare uriasd a spiritului sau puternic §i nelinistit, stapan pe
cateva adevaruri personale si subiective, dar cu catd vocatie a unei
universalitati viitoare in ele!

Novalis nu pare sa ezite nici sa sufere, in orice Tmprejurari ale
vietii sale: zarea sa transcende barierele ,,lumii” comune. Fiecare
loviturd a sortii l-a facut sa se inalte cu inca o treaptd, iar trecerea
dincolo i-a fost ca o plecare asteptatd, intr-un tardm cunoscut.

1 Apud Georg Brandes, op. cit., vol. I, p. 220.
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Necesitatea nu-1 atingea, cum zicea Dilthey2. Cu visul §i cu poezia
aspira sd reconcilieze lumea si constiinta, intr-un chip superior,
puterea cuvantului, cu adevarat magicd, urmand sé instrumenteze
impdcarea, ,,visul prefigurdnd o constiinta viitoare, totala”3.

Oricat a fost de Incercat, oriunde 1si va fi indreptat pasii, gracilul
si expresivul tandr a purtat cu el o nestinsd sete, de netagaduit
ontologicd, de sintezd a cunoasterii. De aceea formatia i-a fost
multidirectionald, cuprinzatoare si uimitor de coherentd. Filosofia,
stiintele juridice, stiintele pozitive sub semnul regal al matematicii,
stiintele naturii, religia, poezia au constituit pentru Novalis ramurile
aceluiasi ,,pom al cunostintei”, din care, dupd spusele lui intr-o
scrisoare catre Friedrich Schlegel, a gustat sub indrumarea aceluia
(,,durch Dich von dem Baume des Erkenntnisses gekostet”).

La Universitatea din Jena au mai contribuit la formarea
personalitatii si Schiller, pe care-1 socotea ,,cel mai desavarsit model al
umanitatii pure” (das vollendete Muster reiner Humanitit), si Fichte
caruia 1i dadea cu entuziasm denumirea de ,,descoperitor legilor
noului sistem al lumii” (Gesetzerfinder des neuen Weltsystems).

Aflat si el, ca si alti contemporani, intre Aufklédrung care
l-a hranit in special prin Schiller cu cele mai nobile idealuri
ale umanitatii si intre romantismul cel mai genuin, ca ramura a
starilor i aspiratiilor specifice, Novalis a vrut sa prinda universul
intr-un ,,numar”, sa-1 chintesentieze pentru a-1 pune sub stipanirea
omului. Stiinta teoretica il pasiona tot atat cat §i cea aplicata, iar
calitatea obiectivd a cunoasterii se infatisa in etapa de generalizare
a rezultatelor dobandite din experientele personale care sunt totusi
hotératoare. De la contactul direct cu geologia, cu mineralogia, in
salinele de la Weissenfels, la observatia omului in ceilalti, dar mai cu
seamad in sine, Novalis nu conteneste a tese legaturi intre aspectele
multiple, practic infinite, ale realului, incercand sa le reuneasca in
sinteze cu certd aurd metafizicd, plecand insd mai intotdeauna pe
calea particularului.

Si am marca, in special, interesul lui indreptat, cu atata atentie,

21n Novalis, op. cit., p. 268.
3A Béguin, op. cit., p. 261.



1 9 1 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU si romantismul german

inspre Antropologie dintre toate stiintele spiritului. Pentru el,
Antropologia insemna baza istoriei umanitatii deoarece numai pe
acest taram s-ar fi putut dezlega misterul omului (si suprapunea
Antropologia cu ceea ce el numea Psihologia reald), fundamental
pentru problema lumii in general. Din acest unghi de vedere urmarea
Hardenberg sa dea bogatiei si caracterului enigmatic al fenomenelor
oferite de spiritul omenesc, de istoria umanitatii, o unitate organica,
de nezdruncinat®. Patrunzand in mecanismele cele mai intime ale
fiintei, ganditorul romantic se infiora ca in fata abisurilor cosmice si
astepta o miraculoasa transformare in sensul inaltérii si transfigurarii
realului, a sufletului omenesc insusi.

Simultan, si in aceeasi masurd explicabil, Novalis era migcat de
o sete nestinsd de mitologie, ca si prietenii sdi, Fr. Schlegel, Ludwig
Tieck si Schelling, ca toti cei care au fost impreund n cei cinci ani cat
a durat revista Athenaeum. Pentru el, ca si pentru ceilalti, mitologia a
carei importantd li se parea egala cu cea pe care o avusese la greci si
romani®, dobandea insa o mai acutd si mai moderna semnificatie, ea
insemnand calea regald a eliberarii, a iesirii din traditionala estetica
a imitatiei, si care ducea spre viziunea operei de artd ca totalitate, in
sine, cu o coeziune specifica, i netranzitiva®,

In masura in care ganditorul viza totalitatea ca unul din
telurile sale majore si intr-acolo se putea accede numai printr-o
continud operatie de conciliere a contrariilor, Novalis, care nizuia
sa transforme, prin ,,vointa magica”, orice dat al realului in simbol
al lumii luminoase de dincolo pentru a-l indlta, gésea in mitologie
taramul acelor fuziuni mult jinduite intre sensibil si simbolic.

Pentru el, creatiile imaginatiei aveau acelasi grad de realitate ca
si lumea sensibild, lumea exterioard, si aspiratia lui tenace mergea
statornic spre aceastd obligatorie, pentru el, comunicare Intre naturd
si spirit care sa permitd trairea simultand pe cele doud planuri’,

4 W. Dilthey, op. cit., pp. 307-308.
5 Apud Brandes, op. cit., vol. L. p. 153.
6 Tzvetan Todorov, Teorii ale simbolului, p. 217 §i urm.

TA. Béguin, op. cit., p. 267 si urm.
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posibild atunci numai pentru genii, mai tarziu pentru toti oamenii
ajunsi intr-o noud varsta de aur. lar obtinerea aceleiasi constiinte
superioare se putea realiza prin cucerirea zonei inconstientului, prin
marea coborére in sine. Si ,,mitologia” novalisiand capata astfel i
temeiul ei interior, fundamental in definirea raportului intre ,,lumi”,
cea dinduntru si cea din afard. Totul este in noi si catabasis-ul este
adevarata initiere. Lumea dinduntru, spune poetul ,,¢ atat de calda,
de familiara, de intima — ai vrea sa traiesti aici cu totul, — o adevarata
patrie...”8. Dar cunoasterea ei inseamna infinit mai mult decét ceea
ce descopera, fireste exact, dar pana la o anumitd limitd, Bachelard
atunci cand spune: ,Nevoia de a patrunde, de a merge inauntrul
lucrurilor, induntrul fiintelor, e o seductie a intuitiei caldurii intime. ..
Aceastd comuniune prin lduntru, aceasta simpatie termicd va gasi,
la Novalis, simbolul in coborarea in adancul muntelui, in groté si
mind... El n-a fost poetul mineralului fiindca era inginer de mine; a
fost inginer, desi poet, spre a asculta chemarea subterand, spre a se
intoarce la calidum innatum’™.

Si dupa descoperirea, destul de anevoioasa pentru poet, a lumii din
adancuri, anevoioasa dar deplin revelatorie, urmeaza iesirea la lumina,
anabasis, cu consecinta mult doritei sinteze: ,,La ce sa cutreieram
trudnic lumea tulbure a celor vizibile? O lume mai purd se afla in
noi, in acest izvor. Aici ni se dezvaluie sensul adevarat al marelui
spectacol pestrit si incalcit; si daca, plini de cele vazute vom patrunde
mai apoi in naturd, totul ni se va parea prea bine stiut si fireste, fiece
forma ne va fi cunoscuta. Va fi de prisos s mai cercetdm indelung; o
comparatie diafand, céteva linii pe nisip vor fi indeajuns pentru a ne
intelege. Totul ne apare astfel o grandioasd scriere céreia ii detinem
cheia”, spun unii dintre Discipolii la Sais!, fragment dintr-un roman
cu continut initiatic, ca acelea foarte scumpe inimilor romantice.

Asadar, din afara induntru si apoi dinduntru din nou in afard
se construieste dubla scard a directiilor in care se desfasoara mult

8 Apud A. Béguin, op. cit., p. 271.
9 Gaston Bachelard, La Psychanalyse du feu, Gallimard, 1949, pp. 70-71.
10 Novalis, Discipolii la Sais, Bucuresti, Editura Univers, 1980, p. 45, trad. Viorica Niscov.
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dorita, mult cdutata cunoastere globald dupé care au tanjit multi
chemati, gasitd insa doar de prea putini alesi in spirit.

Intre cei putini, socotim ca se numari si Eminescu, impatimitul
de cunoastere, care macar prin aceasta ar intra in familia spiritelor
afine cu Novalis. Dar dacd, in cercul prietenilor, acesta din urma a
scris i s-a destainuit n ceea ce priveste tentativele sale de cunoastere
incununate de izbanzi, la Eminescu, claustrat in taceri ireductibile,
marturiile sunt doar cele din biografia cunoscuta si din corpul operei.

Ca tuturor stiutorilor amenintati de brevitdti fatale, i s-au
deschis si lui ,,ochii” devreme, natura fiind leaginul acelora care
aspird spre integralitatea cunoasterii si invata acolo, in mijlocul ei,
in raporturi de iubire, sa se familiarizeze cu elementele constitutive
ale lumii mari, ale cosmosului. Acele raporturi se traduc mai tarziu
in curioase configuratii intelectuale, in atractii singulare fatd de
anumite activitati ale spiritului, fatd de anumite discipline stiintifice
cu care filosofia, poezia i artele sunt considerate a se gési in relatii
de complementaritate numai de ei intelese. Eternitatea spiritului
lor se cere Tmprospatatd sau confirmatéd de experienta cunostintelor
celor mai noi in contingent. Astfel, la peste saptezeci de ani dupa
Novalis, Eminescu refacea un spectru asemandtor de interese, tot
atat de divers, tot atdt de descumpanitor: cu exceptia geologiei,
a mineralogiei, se regdseau filosofia, dreptul, politica, fizica,
medicina, matematica. Si mai presus de toate, in plind maturitate
tinereasca a intelectului, ¢ de semnalat la amandoi enormul interes
pentru antropologie, ca punct de convergenta a tuturor studiilor lor.
Am mai amintit faptul cd Novalis mai denumea Antropologia si
Realpsychologie si-i dadea demnitatea de ,,studiu fundamental, pe
care se sprijind, in primul rind, stiintele spiritului”!!. Tar cat despre
pasiunea ganditorului roméan pentru Antropologie si Psihologie am
vorbit in primele capitole ale acestei carti si vom reveni cand ne vom
ocupa de influenta scolii de la Heidelberg, care a intregit curiozitatea
eminesciand fatd de misterul fiintei apartindnd unei etnii.

In ceea ce priveste pozitiile politice, aseminarea are loc si
aci. Georg Brandes desparte, intr-o prea sumard, desi percutantd

Iy, Dilthey, op. cit., p. 307.
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prescurtare a gandirii politice a lui Novalis, atitudinea poetului in
doud etape (dupa modelul intregului romantism german), cuprinse
intr-o singurd fraza: ,Novalis — der sich als Jiingling in seinen
Briefen «jeder Art der Aufkldrung féhig» nennt, der eine «neue
Bartholoméusnacht fiir Despotie und Geféngnisse» zu erleben
wiinscht, republikanische Sympathien hegt und anlésslich der gegen
Fichte gerichteten Anklage wegen Atheismus bemerkt: «Der wackere
Fichte streitet eigentlich fiir uns alle» — endet damit, den Konig als
irdisches Fatum zu preisen, den Protestantismus als revolutionér
zu verdammen, die weltliche Maht des Papstes und den Geist des
Jesuitismus zu verherrlichen”!2 (N. — care ca tandr in scrisorile sale
se numeste pe sine ,,capabil de orice soi de Aufkldrung, care doreste
s traiascd ,,0 noud noapte a Sf. Bartholomeu pentru despotisme si
temnite”, care intretine simpatii republicane §i cu ocazia acuzatiei de
ateism Tmpotriva lui Fichte observa: ,,Bravul Fichte lupté pentru noi
toti” — sfargeste prin a lauda pe rege ca pe un Fatum pamantesc, prin
a condamna protestantismul ca revolutionar, prin a exalta puterea
seculara a papei si duhul iezuitismului.)

O analizd mai penetrantd intreprinsd de Viorica Niscov asupra
gandirii politice a lui Novalis zugrdveste un profil mai detailat al
acestei personalitdti-cheie a romantismului german, explicand
cauzele adanci ale unei atitudini care a fost una generala, datorita
conditiilor istoriei specifice. Si finalul studiului concentreaza
sugestiv (si foarte frumos) atributele unei cugetari care ni se pare a fi
proiectat si intr-un nedefinit viitor politic o revoluta ,,varstd de aur’:
mincontestabil pur, eminamente poet, fascinat de utopia sa politica,
fermecat de un imaginar ev mediu plamadit numai din eleganta,
concordie si spiritualitate —, Novalis ne este un fard de prihana Don
Quijote al politologiei.”3

Ambele caracterizari, schimband ceea ce este de schimbat in
cea a lui Brandes, se pot aplica, fard multe rezerve lui Eminescu.
Si Ibréileanu, 1n analiza din Spiritul critic in cultura romaneasca (de

126 Brandes, op. cit., p. 182.

13 Viorica Niscov, Note la opera Iui Novalis, Caracterele filosofiei politice, in Revista de

istorie i teorie literara, 1972, nr. 2, pp. 327-346.
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care am mai pomenit) nu facea decat s scoata la iveald contradictiile
gandirii politice eminesciene!4, de o naturd analoaga cu acelea ale
lui Novalis: de la interesul ardent fatd de revolutii, de la ura fatd de
tiranie si despotism, la gandul, tot utopic, al posibilitatii refacerii
unei societati care sa semene cu mult exaltata lume a Evului Mediu.

Nu reproducem aici abundenta si foarte riguroasa argumentatie
a lui Ibraileanu, ea fiind destul de cunoscutd. Ceea ce ne intereseaza
sunt punctele de analogie extrinsecd operei care sa incerce o
circumscriere a personalitdtilor printr-un contur cat de cat comun.
Fiindca raporturile Intre Novalis si Eminescu tin numai de supozitiile
noastre, niciun alt semn in afard de acela al ,,florii albastre” nefiind
inregistrat undeva, in operd ori manuscrise, ca semn al unui contact
de lectura. De aceea sunt destui cunoscatori ai lui Novalis care
contestd orice legdturd a poetului roman cu cel german, incepand cu
Al. Philippide®>.

Marturisim a ne numdra printre cei ce sustin, dimpotriva, o
legaturd de fond, evident pornita de la cea de naturd, Intre cei doi
poeti. Cum spuneam odata!6, am facut o lectura a romanului Heinrich
von Ofterdingen, cu scopul precis, dar cat de subiectiv, de a detecta
reactiile eminesciene pe text si rezultatele mi s-au parut ametitoare
(mai cu seama in Célin — file de poveste), deoarece aveam impresia
ca fiecare imagine novalisiana generase adevarate explozii in lant,
jerbe de artificii, de regésit i in proza si in poezia poetului roman
(din vremea in care eu presupuneam ca l-ar fi citit pe Novalis), dar,
ca totdeauna, in cu totul alte configuratii.

Care ar fi pentru noi totusi punctele de sprijin in ipoteza ca
Eminescu ar fi cunoscut opera lui Novalis (care, de fapt, abia in
secolul XX a cdpatat enorma pretuire de care se bucurd)? Daca de
obicei sursa cea mai elocventd este, desigur, intalnirea, atestatd, de

ldg, Ibraileanu, op. cit., pp. 175-177.
15 AL Philippide, Ceva despre ,,Floare albastra”, in Caietele Mihai Eminescu, 1974, II,
pp. 12-18.

16 70¢ Dumitrescu-Busulenga, Cateva observatii pe marginea unor fragmente eminesciene, in
Caietele Mihai Eminescu, 1985, p. 52.
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catre Eminescu a unui nume intr-un text pe care l-a tradus (ca, de
pilda, in cazul mai Inainte discutat al lui Ludwig Tieck, intalnit in
tratatul lui Rotscher), am putea extinde aria investigatiei de surse
posibile si la textele pe care le stim aproape sigur cd le-a citit. Exista
0 ,,floare albastrd” minord in poezia lui Eichendorff pe care stim
cd Eminescu a parcurs-o. Un critic (mai mult sau mai putin avizat,
cine stie) pretindea chiar ca ,,Floarea albastrd” eminesciana ar fi fost
preluata de la acelal”.

Dar am dedus, mai inainte, ca l-a citit pe Gottschall. Iar,
Gottschall, vorbind undeva de sociologul si istoricul Adam Miiller,
spunea cd acesta cautd floarea albastra a lui Novalis pana si in
politica si cd vrea sd topeasca laolaltd intr-o ciudatd unitate stat,
stiinta, biserica i teatru!8. Eminescu ar fi putut deci afla despre
Novalis si floarea sa albastrd din paginile lui Gottschall.

Mai mult inca, in romanul Problematische Naturen (Naturile
problematice) al lui Fr. Spielhagen!®, despre care s-a presupus ca ar
fi constituit unul din modelele romanului postum Geniu pustiu, unul
din personagii intreaba: ,,Sie erinnern sich doch der blauen Blume in
Novalis’ Erzahlung? Die blaue Blum! Wissen Sie, was das ist? Das
ist die Blume, die noch eines Menschen Auge erschaute, und deren
Duft doch din ganze Welt erfiillt... Wer nur einmal den Duft der
blauen Blume eingesogen, fiir den kommt keine ruhige Stunde mehr
in diesem Leben”... (Vi amintiti de floarea albastrd din povestea
lui Novalis? Floarea albastra! Stiti ce e asta? Asta e floarea pe care
inca ochi de om n-a vazut-o si al carei parfum umple totusi lumea. ..
Pentru acela care a sorbit macar o singura data parfumul florii
albastre, pentru acela nu mai vine ceas de liniste In viata aceasta.)

Si dupa intrebarea turburatoare, vine raspunsul altui personaj
care spune: ,,.Die Liebe ist der Duft der blauen Blume, der wie Sie
vorher sagten, die ganze Welt erfiillt, und in jedem Wesen, das Sie
von ganzem Herzen lieben, haben Sie die blaue Blume gefunden.”

17 Byident considerim asertiunea neintemeiata.
18 Apud G. Brandes, op. cit., vol. I, p. 184.
19 pr, Spielhagen, Problematische Naturen, Leipzig, 1872, ed. IV.
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(Iubirea e parfumul florii albastre, care cum ati spus mai Inainte,
umple intreaga lume si in orice fiinta pe care o iubiti din toatd inima
ati gasit floarea albastra.)

Si dialogul continua intr-un fel turburdtor pe marginea florii
albastre. Asa incat dacd Eminescu a citit cartea, nu se putea si nu fi
fost impins pe urmele misteriosului simbol. Intrebarea e insi daci a
citit sau nu cartea lui Spielhagen.

Cand Iacob Negruzzi primise de la Eminescu aflat la Viena o
scrisoare datatd 6 februarie 187129, prin care-1 anunta ca lucreaza la
un roman intitulat Naturile catilinare (titlu care avea s se schimbe in
Geniu pustiu), facuse de indata o legaturd cu Problematische Naturen
al lui Spielhagen. Dar Eminescu 1i rdspundea in altd scrisoare, din
16 mai, respingand ipoteza lui Spielhagen ca model, fiindca, spunea
el, ,.,eu nu cunosc Problematiche Naturen decat dupa nume si chiar
acest titlu I-am auzit pentru prima oard de la D-voastra, cand mi-o
recomandati anul trecut ca s-o citesc”2!.

Dupa acest raspuns eminescian, s-a tras concluzia ca Eminescu
n-a citit pe Spielhagen (ca si cum curiozitatea lui proverbiala nu l-ar
fi putut impinge sa-1 citeascé dupa 1871), deci nici de Novalis n-ar
fi putut lua cunostinta. Dar poate tocmai intre 1871, cand marturisea
necunoasterea lui Spielhagen, si 1873, data aparitiei poeziei Floare
albastra?? se situeaza lectura romanului cu pricina i, prin ricoseu, a
autorului pomenit cu atata emotionantd vibratie de Spielhagen.

Violenta cu care G. Bogdan-Duicd respinge posibilitatea
inrauririi ,,florii albastre” novalisiene este excesivd, dovedind o
regretabild cecitate fatd de un orizont general de culturd macar:
,Despre infinit, despre alte intelesuri, nici vorba. lubita era de la sat,
de la Ipotesti... Floare este o floare lirica — fard niciun Novalis"23,

20 pyblicata de I. Toroutiu.

2l vezi G Bogdan Duica, Eminescu, Eliade, Gutzow, (Convorbiri literare, nr. 2, Bucuresti, an
XXXVIIL 1 februarie 1904).

2 Aparutd in Convorbiri literare, 1 aprilie 1973.

23 Gh. Bogdan Duicd, Despre Floare albastra — explicare istorica, in Buletinul M. Eminescu,

1931, pp. 18 si urm.
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Caracterul mult prea categoric al refuzului opus oricarei comunicari
posibile intre doud universuri poetice, in anii ’30, vine intr-o
netd si surprinzatoare contradictie cu deschiderea afirmatiilor cu
caracter vizibil comparatist facute, inca din anii 1890, de Anghel
Demetriescu, care, cel dintai, a alaturat floarea albastra din Heinrich
von Ofterdingen de mentiunea ei in romanul lui Spielhagen si de
poezia lui Eminescu?4.

Era intr-adevdr o noutate pentru critica romaneascd, pentru
comparatismul romanesc care in acea vreme incepea sa se injghebe,
cu atat mai mult cu cat orientarea generala a comparatistilor de la
sfarsitul secolului XIX — inceputul secolului XX, o lua in special in
directia influentelor franceze (Pompiliu Eliade, N. G. Apostolescu,
putin mai tarziu Ch. Drouhet etc.), iar lectura lui Novalis se infatisa
ca un rafinament intelectual nu la indeméana oricui in acea vreme.

Mult mai circumspect, privind lucrurile dintr-o perspectiva
mai 1naltd, G. Calinescu sintetiza, ca de obicei, perfect, problema
raportului Novalis — Eminescu acolo unde se ocupa de cultura
germand a poetului roman: ,,Floare albastrd ar dovedi cetirea lui
Novalis pe care n-am aflat pana acum sa-1 fi Insemnat undeva, dar de
opera cdruia trebuie s fi avut stiintd mécar teoretica 25,

Cea mai recentd si mai substantiald contributie la cercetarea
operei lui Novalis la noi sub toate aspectele (si, bineinteles, si
sub acela al raportului intre Heinrich von Ofterdingen si Floare
albastra), a fost Intreprinsa de Viorica Nigcov pe care am mai citat-o,
pentru meritele ei in noua cercetare, in prima parte a lucrarii de
fata. Remarcabile puncte de vedere au fost emise de autoare, cum
am vazut mai inainte, cu privire la filosofia politicd a lui Novalis.
Apoi domnia-sa a studiat problemele fragmentului ca tel si realizare,
ca plurivalentd si univocitate (Das Fragment als Absicht und
Durchfiihrung, als Plurivalenz und Eindeutigkeit — Glauben und
Liebe von Novalis) si, in legatura cu acestea, a publicat in Deutsche
Vierteljahrsschrift fiir Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte,

245 Demetriescu, Comentariul uneia din poeziile Iui Eminescu, in Epoca, 19 octombrie
1897.

256, Calinescu, Opera lui Mihai Eminescu, ed. cit., v. II, p. 69.
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Jg. 49, Heft 4, un studiu despre jocul in meditatia poetica la Novalis
(Das Spiel in der poetologischen Meditation bei Novalis).

In chestiunea care ne intereseazi aci, Viorica Niscov a publicat
densul studiu Eminescu si Novalis?®, incercand sd elucideze, la
mai multe niveluri, problema complicata a relatiilor. Un prim,
edificator nivel este acela al compararii motivului ,,florii albastre”
la cei doi. Cu concluzia unei triple analogii vizibile in folosirea lui:
1) construirea ,telescopicd” a simbolizarii, 2) urcarea succesiva
a reperelor simbolice de la concretetea vegetald la abstractiunea
legilor categoriale, 3) functia simbolului de mediator al cunoasterii.
Dar la nivelul conceptiei despre lume o opozitie capitala ii desparte
pe cei doi. Novalis va recupera pierderea iubirii sperand in instituirea
spiritualului in contingent, in vreme ce Eminescu ,pierzand,
dobéndeste doar privilegiul amarei luciditti 27, reiterdnd, zicem
noi, calitatea negativa a contingentului.

Ceea ce mai indreptateste apropierea intre cei doi este si datul
structural, cum 1l numeste Viorica Niscov, sau ,,conditia filosofica
sub care se formuleaza discursul poetic”28, dar evident, nu continutul
optiunilor insesi, diferite la fiecare din ei. Caci iubirea e solutia
absolutd, cu valoare redemptorie, la Novalis, in vreme ce nu este
decdt un incident tranzitoriu care nu rezolvd imperfectiunea,
qtristetea” conditiei in contingent la Eminescu. De aceea autoarea
studiului propune lectura Florii albastre eminesciene ca o replica
negativa la un distih al lui Novalis: ,,Welten bauen geniigt nicht dem
tiefer lagenden Sinne,/ Aber ein liebendes Herz sttigt den strebenden
Geist” (Nu se saturd mintea ce ndzuieste mai adanc cu zidirea de
lumi,/ Dar o inima iubitoare indestuleaza spiritul ce aspira mai sus).

Si trecand la Sarmanul Dionis, Viorica Niscov reia modalitatile
de analiza la aceleasi niveluri in scopul demonstrarii coincidentelor
de idei mito-poetice, de motive (ca migrarea prototipului, exuberanta
demiurgiei cosmogonice, folosirea uneltelor magice etc.) si a

26 op, cit, p. 126.
27 Ibid., p. 127.
28 ppid,
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divergentelor intre structurile adanci ale sensului, ca de pilda in
atitudinile fatd de moarte?. Iar concluzia apasa pe foarte adevarata
corelatie tipologica, aceea care-i leagd, la nivelul cel mai profund,
,stipuland simbioza identitatii $i complementaritatii”.

Intru totul de acord cu punctele de vedere enuntate de autoarea
studiului, singurul pand acum fundamental despre Eminescu §i
Novalis, ne ingdduim a face doua marunte completari. Una priveste
nivelul motivelor sau al detaliilor motivice. E vorba despre intalnirea
cu sinele (sau cu dublul?), fragment din Paralipomena la Discipolii
la Sais care sund astfel: ,,Unul izbuti — ridicd valul zeitei din Sais —
Dar ce vizu? Se vizu — minune a minunilor — Pe sine insusi.”

In poezia postumd Visul, a lui Eminescu, versurile ultime
introduc o imagine destul de apropiaté celei novalisiene:

,,Prin tristul zgomot se arata,
Incet, sub val, un chip ca-n somn,
Cu o faclie-n mana-i slaba —

In alba mantie de Domn

Si ochii mei in cap ingheatd

Si spaima-mi saca glasul meu.
Eu 1i rup valul de pe fata...
Tresar —, incremenesc — sunt eu.”

Dar la Novalis, de sub valul zeitei care patroneaza misterele
cunoagterii absolute, discipolul isi vede sinele ca centru, probabil,
si conditie a cunoasterii 1n sens socratic. In vreme ce la Eminescu,
sinele, voievodal, e mort. Ceea ce ne aduce la divergenta de natura
adanca a atitudinilor epistemologice corelate cu cele thanatice,
tocmai 1n sensul celor afirmate de Viorica Nigcov.

Sa fie oare Eminescu atat de marcat de complexul luciferic
al tineretii, de complexul ingerului cézut, vizibil si In Sarmanul
Dionis, ca si In paginile romanului postum Geniu pustiu, si vindecat
abia dupa suferinta, renuntare si jertfa, in Luceafarul? Sau sa fie o

29 Ibid, p. 140.
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intelegere a mortii, In general, in sensul metonimic al zeitei Kali care
genereaza si distruge formele? Cine stie?...

O mai complicatd Intrebare intervine insd in problema iubirii
si a atitudinii structurale care 1i desparte pe cei doi pe acest taram.
Marturisindu-mi in general deplinul acord cu punctul de vedere al
Vioricai Niscov, dupa care la Novalis iubirea e solutia absoluta, iar la
Eminescu nu e decat un incident tranzitoriu care nu rezolva tristetea
existentei, ma intreb totusi dacd nu cumva si la poetul roman a
existat un rastimp al marei Increderi in iubire ca solutie redemptrice,
rastimp atat de indelungat Incat iubirea si aspiratia catre ea sa nu mai
poata fi socotite un incident tranzitoriu.

Cu multi ani In urma, umbland pe urmele atat de greu de deslusit
ale presupuselor analogii dintre cei doi poeti, intreprindeam un fel
de bilant nediferentiat al folosirii motivului ori a detaliului motivic
al ,florii albastre” in opera lui Eminescu3®. Si procedand astfel,
treceam din treaptd in treapta si acumulam exemple pentru ilustrarea
unei vizibile recurente a motivului, in Tmprejurari schimbate ale
relatiei dintre iubit i iubitd, dintre membrii cuplului.

Observam, mai intdi la un prim nivel al utilizarii detaliului
motivic, functiunea sa aparent ornanta. Este vorba deopotriva de
Calin nebunul si de Calin — file de poveste, unde o privire fugara
aruncatd asupra descriptiei padurii de argint ar putea considera
prezenta florii albastre drept simplu element de peisaj, o binevenita
pata de culoare in argintiul lunar al vegetalului:

»Acolo, 1angd izvoara, iarba pare de omat,
Flori albastre tremur ude in vizduhul timaiet.”

Dar spatiul acesta al padurii mitice detine la Eminescu atribute
care-1 investesc cu forte de fopos magic. Si intr-adevar in padurea
fermecatd se va produce hierogamia, implinirea iubirii fantastice
intre Calin Zburdtorul si fata de Tmpérat, care poartd ea Insasi
atributul magic ca podoaba la nunta sacra:

30 7oe Dumitrescu-Busulenga, Metamorfozele ,florii albastre”, in Valori si echivalente

umanistice, Editura Eminescu, Bucuresti, 1973, pp. 217-230.
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»Astfel vine mladioasd, trupul ei frumos il poart,
Flori albastre are-n paru-i si o stea in frunte poarta.”

Cé este vorba de un atribut magic reiese din Intregul context al
poemului — basm de dragoste 1n care calitatea de electiune a locului
se coreleazd cu calitatea de electiune a personagiului feminin. In
acest tardm cu ape vii (,,In cuibar rotind de ape”...) care devin apele
inceputului lumii sub stipanirea imaginii lumii ca ou cosmogonic
(... peste care luna zace”), ca intr-un tirAm paradisiac, anuntat
de acele simboluri ale unei lumi regenerate, reunind cuplul ntr-o
recastigatd unitate originara, primordiald. Ca atare §i personagiile
trebuie sa aiba o calitate speciala. El este Zburatorul, Fat-Frumos, iar
ea este omologata ca o zana, ale carei atribute le poarta. Deoarece, ca
in folclor, unde steaua in frunte deosebeste fapturile supranaturale,
iubita poarta ,,0 stea in frunte”, iar alaturi de aceasta Eminescu pune,
cu aceeasi valoare simbolica, si floarea albastra. Astfel iubita, care ¢
in stare sa implineasca visul de dragoste, dobandeste virtuti magice
in perioada in care artistul nutreste inca incredere §i nadejde in
iubire. In ea capita trup fiinta miraculoas, zéna care transfigureaza
existenta, daruind harul suprem al iubirii, restaurator al mult, insetat
doritei unitati originare din care Indragostitul se simte decazut prin
diviziunea unului.

Caracterul simbolic magic al ,,florii albastre” se intdreste prin
echivalenta podoabelor purtate de sotia Zburatorului cu acelea ale
zanelor ursitoare din Miron si frumoasa fara corp, poemul postum
scris in manierd populara:

,Dar de-ndata din parete
les ursite ca pe-o poart,
Flori albastre au in plete,
Cate-o stea 1n frunte poarta.
Si de-o tainicd lumind
Toata casa este plind

Ce din ochii lor porni.”

Ursitoarele, zanele, cele in stare si meneasca oamenilor, de la
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nagtere, fericirea sortii, sunt investite de marele indragostit romantic
cu cele mai inalte facultéti ale fapturilor supranaturale din basmele,
din traditiile folclorice. $i nadejdea in iubire ca solutie redemptrice
i-a fost atat de adanca, Incat aceleasi atribute au fost harazite si fiintei
iubite, in asa masurd Incat aceasta a putut fi asociatd la propriile
sale nazuinte de creatie demiurgicd. Faptul e vizibil in cea mai
caracteristicd proza a primei tinereti, in fantastica nuveld Sarmanul
Dionis. Avatarul eroului, Dan, insotit de iubita lui, intreprinde alaturi
de aceasta, ca Dante in Divina Comedie, un zbor interplanetar. Purtati
numai de forta propulsorie a iubirii (,,Sarutarea ei il implu de geniu si
de-o noud putere. .. Cildtoria lor nu fusd decét o sarutare lunga”), cei
doi indragostiti ajung in luna unde el da curs nestavilit impulsurilor
demiurgice uriase (titanice sau demonice?) care-1 anima, schimband
chiar structura cosmosului pe care-I resimte ca imperfect, punand doi
sori i trei luni in ,,albastra adincime a cerului”. Iar ,,domenicul” sdu
palat si-1 construieste din siruri intregi de munti gigantici. Prin acest
peisaj se preumblau, pe uscat ori pe ape: ,,... Sau adesea, asezati
intr-o luntre de cedru, coborau pe ascultatoarele valuri ale fluviului.
El isi rezima fruntea incununata cu flori albastre (s.n.) de genunchiul
ei, iar pe umdrul ei cinta o pasdre mdiastra.”

Imaginea, de o rard si stranie frumusete, are o liniste §i o
limpezime putin obisnuitd. Este o imagine a cuplului originar refacut,
stapan singur, in deplina libertate, pe paradisul pe care i l-a regasit.

Ce semnificatie au insd aci ,,florile albastre™? Ele incununeaza
acum capul barbatului aflat in plind explozie a facultatilor sale
demiurgice, desfasurandu-si latentele forte launtrice, creand liber
pe plan macrocosmic. Toate acele puteri pe care artistul romantic le
purta pana atunci doar virtual in sine, au intrat in actiune in Sarmanul
Dionis unde eroul isi poartd, pana la sfarsitul incheiat cu céderea,
trasaturile particularizate demonice, aci 1n sensul de razvratire fata
de creatia insdsi pe care-si permite s-o amendeze, tentat fiind sd
intre In competitie cu Dumnezeu, lucrand 1n acest scop cu clasicul
instrumentar romantic, adica magia, astrologia, cabala etc.

In aceasti ipostaza de revarsare a capacitatilor demiurgice, eroul
are necontenit aldturi pe iubita lui, asociata, printr-un gest liric de o
grandoare demna de un Dante ori de un Petrarca, la functia creatoare
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prin excelenta a geniului. El este cel care poartd acum ,,florile
albastre”, semnul fiintelor si eficientei supranaturale, simbolul magic
al puterilor care depasesc stramtul cerc al realului. Dar nici ea nu
rdmane mai prejos in ceea ce priveste investirea cu atributele fapturii
miraculoase. In acest moment de fericire si libertate suprem, cuplul
a refacut intregul originar din cele doud jumatati devenite absolut
egale deci in privinta creativitatii.

[ubirea desavarsitd i-a eliberat lui toate fortele creatoare,
dar i le-a comunicat si ei. De aceea ,,pe umarul ei canta o pasare
maiastrd”, folclorica mdiastrd a basmelor noastre, intregind, inca
o datd, simbolic, egalitatea intru capacitati fabuloase a cuplului
,divin”, fixat ca Intr-un grup statuar, in fragmentul inainte citat.

Dragoste, creatie, metafizica, fabulos folcloric, iatd de cate
valori si semnificatii originale se leagd eminesciana ,,floare albastra”.
Cu aceste adjuvante capatate din contextul unui rastimp in care
ganditorul romantic credea cu tarie n dragostea apté de a se realiza
plenar macar intr-o ordine ipoteticd (a oniricului ca in Sdrmanul
Dionis, sau a fabulosului ca in Cilin — file de poveste) si acorda
feminismului un loc de covarsitoare Insemnatate inauntrul fiintei
sale nu numai afective, ci si creatoare si spirituale, semnificatia
poeziei Floare albastra se lamureste poate putin mai lesne in ceea ce
face deosebirea dintre ea si ,,floarea albastrd” a lui Novalis, care va
fi slujit de punct de pornire, de declansator3!.

Polisemia de acceptii ale sintagmei instrumentand cand, poate,
ca metafora pentru iubita cu ochi albastri (dupa cum voia Bogdan
Duica) sau altfel, ca simbol al aspiratiei spre iubire, spre fericire,
sau ca simbol al ,,norocului” sau ca o chemare irezistibild a lumii
fenomenale, sau ca o infruntare intre lumea calda a contingentului, a
realului si cerul rece al imperiului ideilor, al absolutului, da jocului
estetic eminescian o stralucire simpld, o addncime ascunsa sub valul
usor al sagalniciei, concentrand intr-o dulce fabuld, ca intr-un punct
si intr-o clipa, rezultatul unei indelungate lupte intre cer si pamant,

31 Dacd nu suntem ispititi de sursa mai noua posibild a poeziei, descoperitd de St. Cazimir
in Les Contemplations (Livre 11, XXVIII de Victor Hugo, cf. St. Cazimir, ,,Floare albastrd” si
Victor Hugo, in Caietele Mihai Eminescu, 1, 1972, pp. 58-61.
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cu dureroasa, resemnata victorie a cerului. Cum spunea Vladimir
Streinu (in Floarea albastra si lirismul eminescian — in Studii
eminesciene, E. P. L., 1965, pp. 463-487), poetul anticipa astfel
viitoarea structura filosofica a Luceafarului.

Si este doar un fel de a spune ,,Si-a murit iubirea noastrd”...
Iubirea n-a murit. Un accident thanatic a ripit aici pe iubita. In
alte fragmente mai tarzii ale creatiei, iubita a decdzut, grav si
ireversibil, din demnitatea sacra pe care i-o conferise indragostitul
de geniu. Vinovatia este neindoielnic a ei. $i toate imputarile directe,
violente, dramatice pe care i le arunca 1n Scrisoarea [V si Scrisoarea
V (postuma), expliciteaza rolul imens pe care femeia si iubirea se
cuvenea sa-l joace in existenta si creatia artistului, si pe care ,,floarea
albastra” il chintesentiase intr-un suav simbol al implinirii. Cuplul
acela perfect din Sarmanul Dionis, din planul oniric, s-a desfacut
din vina ei. lar el supune totusi, privind inapoi, valoarea creativa a
cuplului stapanit de Erosul superior si incapacitatea ei de a-1 urma in
planul absolutului:

,»Ea nici poate sd-nteleagd cd nu tu o vrei... cd-n tine

E un demon ce-nseteazd dupa dulcile-i lumine,

C-acel demon plange, rade, neputand s-auza plansu-si,

Cd o vrea... spre-a se-ntelege in sfarsit pe sine insusi” (s.n.)

Ea este pentru el (sau era) conditia cunoasterii sinelui, fara de
care nu poate atinge punctul ideal, ,,culmea muzicii de sfere”...
Numai prin ea s-ar fi putut realiza acea recunoastere care aboleste
zbuciumul luptei intre contrarii, restabilind fericita stare de
coincidentia oppositorum, de unitate a spiritului, in care creativitatea
s-ar manifesta pe deplin dand nastere unor forme perfecte, respirand
clasicitate:

,»S-ar pricepe pe el insusi acel demon... s-ar renaste,
Mistuit de focul propriu, el atunci s-ar recunoaste
Si, patruns de-ale lui patimi i amoru-i, cu nesatiu
El ar frange-n vers adonic limba lui ca si Horatiu;
Ar atrage-n visu-i mandru a izvoarelor murmururi,
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Umbra umeda din codri, stelele ce ard de-a pururi,
Si-n acel moment de taind, cand s-ar crede ca-i ferice,
Poate-ar invia in ochiu-i ochiul lumii cei antice...
...Stie oare ea ca poate ca sa-ti dea o lume-ntreaga,
C-aruncandu-se in valuri si cercand sa te-nteleaga

Ar implea-a ta addncime cu luceferi luminogi?”

Dar amarnicele reprosuri facute iubitei, prea slabe pentru
celestul zbor, pentru logodna intre elemente pe care el i-o cerea, In
scopul cosmicizarii apelor lui interioare, de haos primordial, prin
aparitia luminii luceferilor (uimitoare imagine, tradand insondabilele
adancimi ale fiintei artistului), reprosurile nu anuleaza defel valoarea
iubirii §i a cuplului in care Eminescu a crezut ca si Novalis ca in
singurele valori in masurd sa dea viata in spirit, sa refaca unitatea
sfasiatd a universului.

Ca numai ei i se datoreste neimplinirea ,,norocului” visat cu
atata obstinatie, se vede pretutindeni in opera eminesciand. Si mai
descoperim o datd, o singurd datd simbolul florii intr-o decisiva
imprejurare lirici, in Despartire. In primele patru versuri, intr-un
vartej al durerii, apare o referire intru totul revelatoare:

,»3a cer un semn, iubito, spre-a nu te mai uita
Te-as cere doar pe tine, dar nu mai esti a ta,
Nu floarea vestejitd din parul tau balai,

Céci singura mea rugd-i uitarii sa ma dai.”

Ne ingdduim a crede ci ,floarea vestejitd” din parul balai nu
este alta decét fosta ,,floare albastra”, ofilita, ca in folclor, din pricina
decaderii celei care o poartd din starea de perfectiune supranaturala,
de neprihanire la care o indltase indragostitul tanjitor dupa absolut.
Niciun regret, nicio imputare directd n-ar fi putut marturisi mai
discret si mai sfasietor caracterul dezamagirii eminesciene. Luminile
celeste s-au stins, culorile au palit, s-au vestejit florile, Craiasa din
povesti a devenit Dalila (din aceeasi Scrisoare V).

Am Incercat sd sugeram doar cateva din implicatiile personale
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ale unui motiv furnizat poetului roman de romantica germana, si pe
care el l-a innoit, 1-a incércat cu valente noi, deschise spre orizontul
culturii nationale, integrandu-1 intr-o viziune legatd, coherentd asupra
iubirii ca fortd uriasa, constructoare de lumi posibile, unificatoare a
universului.

,JFloare albastrd”, ,,simbol tainic”, vorbind despre Sehnsucht
(dor) si Gliick (noroc), a fost pentru romantici simbolul ,,norocului
care umple intregul suflet” (des die ganze Seele ausfiillenden
Gliickes)?2, dupa care se tanjeste, dupa care se viseaza, care pare a
fi aici ori acolo, aratandu-se a fi fost o iluzie, care sta o clipa, apoi
dispare, dar ramane mereu ca imaginea ,,desavarsitului, idealului
noroc”33,

Vorbind despre Novalis, Brandes se referea parcé la Eminescu.
Intr-atit de profunde, cum am mai spus, sunt analogiile tipologice.

32, Brandes, op. cit., I, p. 327.
33 Ibid., p. 328.
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Construité si aceasta dupa anume afinitati cu precadere
elective intre membrii sdi, Scoala din Heidelberg a marcat in
evolutia romantismului german un alt moment definitoriu si cumva
complementar, dupad gélagioasa, preponderent metafizic conturata,
dar incontestabil european prestigioasa scoala de la Jena.

Clemens Brentano, frumosul tenebros, nelinistitul, nestatornicul
poet si prozator aflat mereu in criza interioard, Achim von Arnim,
prietenul si cumnatul sau, sotul nazdravanei Bettine Brentano,
nobil prusac, fire ciudatd, spirituald, delicatd si neglijenta, Joseph
Gorres, invatat in stiintele naturii §i germanist, fost jacobin in
materie de atitudine politicd, dar cautator inversunat de valori Tn
trecutul poporului, trecut readus 1n scend ca reactie patriotica dupa
ocupatia de catre Napoleon a statelor germane, Georg Friedrich
Creuzer, savantul mitolog, si el entuziast sustindtor al trecutului,
fratii von Eichendorff, nobili din Silezia de sud, si altii s-au intalnit
in aproape legendarul oras universitar german si au inchegat o
miscare de culturd cu foarte interesante urmari pentru Germania,
ca si pentru Europa. Era, intr-un fel, o continuare a activitatii celor
din jurul Athdnaeum-ului fratilor Schlegel, prin alte publicatii care
s-au bucurat de colabordri mai mult sau mai putin constante din
partea a numerosi artisti de diferite varste, de la Jean Paul Richter
si Holderlin la fratii Schlegel insisi si Ludwig Tieck la Zacharias
Werner si Justinus Kerner, la pictorul Philipp Otto Runge, la tinerii
baroni von Eichendorff i la altii.

Cea mai insemnatd aparitie consemnata de istoria scurtd dar
plind de semnificatii a cercului acestuia a fost, in 1808, Zeitung
fiir Einsiedler (Ziar pentru sihastri). Mai mult printre randuri si in
cursul unor polemici cu adversari clasicizanti (ca, de pildd, Johann
Heinrich Voss)!, Achim von Arnim formula cateva puncte principale
ale programului scolii de la Heidelberg, intre care orientarea ferma
spre literatura populard, conditie obligatorie a dezvoltarii unei
culturi nationale. lar profesorul Gorres, centru spiritual al miscarii,
insufletea tandra generatie prin prelegerile sale, punandu-i in fatd

1 Ingeborg Drewitz, Bettine von Arnim, Bucuresti, Editura Univers, 1975, p. 50.
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pilduitoarea imagine a trecutului national §i mai cu seama a Evului
Mediu, atat de dispretuit de iluministi §i admirat cu patima de cei din
Heidelberg, care-l considerau, cu propriile cuvinte ale lui Gorres,
,idealitatea in om si o frumoasa victorie a Dumnezeescului’2.

Dacd prima generatie romanticd germand statuse in mod
special sub semnul speculatiei filosofic-estetice pure, fiindu-i dat sa
stabileascd unele principii fundamentale si sa pregateascd atmosfera
de ebulitie propice activitatilor creatoare, dar §i un comportament
liber si incitant al intregului grup, aceasta a doua generatie isi va
desfasura lucrarea teoreticd si artistica sub zodia puternic afirmaté
a poeziei populare 1n general, ca si a trecutului istoric dezgropat cu
tot mai multd pietate §i cu tot mai bine diriguitd insistentd, ca si a
peisajului german, a naturii generoase si linistitoare.

Ceea ce a determinat modificarea in structura telurilor celei de-a
doua scoli n-a fost numai jocul reactiilor psihologice ci, in primul
rand, imprejurarile unei istorii contemporane constringitoare. In
vreme ce scoala de la Jena isi putuse ingadui sa faca abstractie de
factorul istoric-politic, scoala de la Heidelberg creste simultan cu
etapele invaziei armatelor napoleoniene (Prusia fusese Invinsd
in 1806 la Jena si Auerstddt) si de aceea 1i incumba, dupd opinia
conducatorilor ei, trezirea constiintei nationale. Trecutul i mai cu
seamd Evul Mediu imperial devin modele vii, istorie graitoare si
datatoare de nadejdi pentru viitor, tendinta aceasta acordandu-se cu
dispozitiile mai adanci ale capeteniilor scolii, in special cu acelea ale
teoreticienilor.

Purtati de dorinta de a-si cunoaste tara, dar si nazuind sa iasa din
cercul prea stramt al eurilor n care-i cantonase pe tineri idealismul
subiectiv fichteian, sa evadeze din individualismul firda limite in
care-i cufundase toatd doctrina schlegeliand, ,,noii” romantici (si
indeosebi Brentano si Armim) porneau la drum ca niste calatori
nesatiosi, improvizau versuri sub imboldul inspiratiei nemijlocite,
se acompaniau la ghitard, discutand cu tenace fervoare despre carti
vechi si manuscrise, culegdnd basme i poezii populare. Cei doi
amici si cumnati au fost uniti mai cu seama prin gandul care, Inca

2 Apud Glaser — Lehmann — Lubos, op. cit., p. 164.
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din 1802, i-a fmpins spre darea la lumind a unor vechi si pitoresti
cantece si balade.

Cénd prima parte a culegerii in trei volume, Des Knaben
Wunderhorn (Cornul minunat al baiatului), a aparut, in toamna
anului 1806, 1n timp ce trupele franceze 1si continuau mersul prin
tarile de limba germana, reactia cercurilor intelectuale a fost,
datorita tocmai acelor imprejurari istorice pe care le-am amintit
mai inainte, entuziast pozitiva. Insusi batranul Goethe 1-a laudat pe
Amim cu caldurd cu prilejul intalnirii de la Weimar, céci ceea ce
intreprinsesera acum cei doi tineri se inscria in directa descendentd
a spectaculosului si mult beneficului gest schitat, cu vreo treizeci de
ani in urmad, de catre marele prieten al autorului lui Faust, generosul
si mult cultivatul ganditor Herder, prin editarea tot atat de celebrei
culegeri, dar cu continut in spirit iluminist, vizand universalitatea
creatiei lirice, Stimmen der Volker in Liedern (Glasurile popoarelor
in cantece), si care schimbase matca creatiei poetice goetheene3.

De altfel, culegerea cea noud ii era chiar dedicata lui Goethe:
Sr. Excellenz des Herrn Geheimerath von Goethe (Excelentei
sale domnului consilier von Goethe). Si era intitulatd Des Knaben
Wunderhorn* dupa prima poezie din primul volum, Das Wunderhorn
(Cornul fermecat), placutd alegorie in care un baiat calare vine la
castel tinand in mana un corn de ivoriu plin cu pietre pretioase si cu
o sutd de clopotei de aur care vor suna cand imparateasa ii va apasa
cu degetele-1 gingase. Baiatul pleacd in goand si lasa imparatesei
cornul vrajit.

Textele erau selectate si culese din izvoare multiple, mentionate
de obicei intr-un subtitlu. Unele cantece, balade, zicale (Spriiche),
profetii, rugaciuni etc. au fost luate din sursele orale (miindlich),
ca de pilda Der Rattenfinger von Hameln (Prinzatorul de soareci
din Hameln) sau Der Falke (Soimul) pe un motiv medieval, sau Die
Nonne (Calugirita) etc. etc. Altele s-au scos din vechi brosuri sau
din foi volante ingalbenite ori scorojite de timp, ca Der Tod und

3 Glaser - Lehmann — Lubos, op. cit., p. 163.

4 Des Knaben Wunderhorn, Alle deutsche Lieder gesammelt von L. Achim von Arnim und
Clemens Brentano, Heidelberg, 1806-1808.



2 1 2 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU si romantismul german

das Médchen im Blumengarten (Moartea si fata in gradina cu flori)
sau Doktor Faust dintr-o foaie volanta din Kéln (Fliegendes Blatt
aus Koln), sau din almanahuri vechi. Istorii rimate ca cea despre
Conradin von Schwaben au fost facute, de pildd, dupa Cronica
Hohenstaufenilor. Au fost puse la contributie si cartile de cantece
bisericesti catolice ca in cazul poemei Die Mystische Wurzel
(Radacina misticd), vorbind despre arborele lui Jesei. La fel si unele
cantece protestante ale lui Martin Luther. Foarte multe au fost scoase
insd din colectiile personale de manuscrise vechi ale lui Brentano,
ca, bundoard, Ringlein und Féhnlein (Inelusul si micul steag) in al
cdrei subtitlu se mentioneaza ,,dintr-o culegere de Minnelieder aflate
in posesia mea — Cl. Brentano”.

Interesant de mentionat e §i faptul cd s-au folosit, iIn noua
culegere, unele poezii din culegerea lui Herder, ca Das Méadchen und
die Hasel (Fata si alunul) sau Wenn ich ein Véglein wér (Dac’as fi o
pasarea). Si tot in spirit herderian s-au refolosit poeme ale unor mai
vechi autori, foarte cunoscuti, care indeplineau conditia spiritului
popular.

Intalnim in culegere poezii de liricul baroc Martin Opitz, ca,
de exemplu, Unerhorte Liebe (Iubire nemaiauzita) sau de Matthias
Claudius, ca in Der verschwundene Stern (Steaua disparutd). Ba
chiar este inregistrata versiunea populara, in plattdeutsch, a faimoasei
balade Lenore de Biirger, cu mentiunea ,,Biirger horte dieses Lied
Nachts in einem Nebenzimmer” (B. a auzit acest cintec noaptea
dintr-o camerd aldturatd). Se mai gésesc Intre cantece si celebrele
Maikéfer flieg, Schiaf, Kindlein, Schiaf'sau O Tannenbaum.

De altfel, au publicat variante dialectale ale multor cantece si
balade deoarece, in spectrul impresionant de larg al culegerii, au fost
cuprinse colaborari trimise si de prieteni entuziasti, si de proaspeti
specialisti prinsi in febra invierii trecutului. Numele lor, de la Philipp
Otto Runge, pictorul care dorea cu ardoare fuziunea tuturor artelor,
la vicarul Elwert, la decanul Nachtigal, este trecut sub fiecare titlu de
poezie. lar aria operatiunilor de culegere se intindea din Suabia pana
in Silezia de nord si pana in Elvetia.

Cei doi autori, si in special Clemens Brentano, comparau
variantele dialectale, decideau asupra selectiei si mana usoara, agila
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a lui Clemens intervenea in texte pentru a le face mai frumoase, mai
inteligibile. Drept care batranul Voss a obiectat din punctul de vedere
strict filosofic in foaia sa, Morgenblatt, din Cotta’.

Obiectiile au ramas Tnsa in umbrd fatd de reactia admirativ
entuziasti a tinerilor germani. In sfarsit, ceea ce cereca A. W.
Schlegel intr-o scrisoare catre Fouqué incepea s se inchege: ,,Wir
bediirften also einer durchaus nicht trdumerischen, sondern wachen
unmittelbaren, energischen und besonders patriotischen Poesie”6
(Am avea nevoie, asadar, nu de o poezie visatoare ci de una treaza,
nemijlocitd, energica si mai cu seama patriotica).

Era, evident, o scrisoare din 1806, adica dintr-un timp in care
influenta scolii de la Jena se subtiase cu totul si se reclama, de la
poetii confruntati cu un moment istoric vitreg, altceva decat o
cufundare In umbra adancéd a propriilor abisuri launtrice, altceva
decat o fuga irepresibila de sine.

De aceea nu intamplator tintea inspre directii identice si cel
de-al treilea membru notoriu al scolii din Heidelberg, Joseph Gorres
(1776-1848), profesor secundar de fizica din Koblenz, care studiase
stiintele naturii, medicina, filosofia naturii, istoria artelor, si publicase
intre anii 1802—-1805 o serie de Aforisme, Aphorismen tiber Kunst
(A. asupra artei), Aphorismen tiber Organonomie, Aphorismen iiber
Organologie, iar in 1805 un eseu de oarecare importantd, dovedind o
profunda influenta a lui Schelling, Glauben und Wissen (Credinta si
stiintd). Dupa ce i s-a incredintat o docentd la Heidelberg, el a inceput,
in septembrie 1806, prelegerile sale de fiziologie si filosofie care
au electrizat tineretul studentesc, ,,trezindu-l si aprinzandu-l pentru
toatd viata”, ficAndu-le sd culmineze cu prelegerile de germanistica,
primele intr-o Universitate germana’. A continuat aci studiile sale de
mitologie, imprietenindu-se cu Creuzer, iar mai intai prin Brentano,
care i-a pus la dispozitie bogata sa bibliotecd, si mai apoi prin Arnim,
a descoperit valoarea vechimii germane. Astfel, devenind cercetator

5 Fr. Vogt — Max Koch, op. cit., p. 269.
6 Apud Clemens Heselhaus, op. cit., p. 151.
7 Alois Stockmann, Die jiingere Romantick, Miinchen, 1923, p. 290.
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de vocatie tarzie, dar pasionatd, al istoriei §i literaturii medievale,
a strans si el cantece vechi germane pentru Arnim, §i, pe deasupra,
a publicat el insusi, in anul urmator aparitiei primului volum din
Wunderhorn o culegere sui generis de carti populare, menitd s
readuca la lumina un univers intreg de aventuri, personagii si traditii
mai mult sau mai putin uitate din veacul de mijloc si din secolul
XVI, intitulatd Die Teutschen Volksbiicher®.

Dedicata lui Clemens Brentano, cartea debuteazd cu o prefatd
intru totul edificatoare pentru contextul pe care-1 reprezintd. Grava,
solemna chiar, bine sundtoare ca un poem in proza, aceastd prefatd
se slujeste de motivele romantice curente. Solitudine, noapte, padure.
Autorul, mergand de-a lungul raului, descopera un célugar batran
cufundat 1n sine, pe malul undei clare. Turburat de neputinta sa de
a intelege glasurile apei si padurii care vor, probabil, sd-i comunice
ceva, tanarul cere calugarului sa-i tdlmaceasca spusele naturii. Dar
acesta, taicand mereu, 1i face semn sa-1 urmeze. O stanca li se deschide
la ciocanitul batranului si cei doi se gasesc stand in fata unei porti
de arama care se da §i ea Tn laturi. Un dom urias se intinde in fata
lor, intunecat, luminat de slabe luciri, pardosit cu o oglindd de cristal.
Indemnat de calugar sa calce pe oglinda podelei (pentru cd daca
pacatele 1i sunt iertate, va izbuti sa nainteze, dacé nu, se va prabusi),
tandrul poate merge pand-n strafundurile domei unde-i gaseste
adunati pe vestitii eroi ai trecutului, in frunte cu Barbarossa imparatul,
a carui barbi crescuse, prin masa la care stitea, pani in pimant. In
jurul Impératului german se Insiruiau vitejii, Carolus Magnus, Herzog
Ernst (fiul imparatului Otto), Heinrich der Lowe, aldturi de eroii
batranelor Saga, Siegfried, Hagen, Wolfdieterich si altii.

Un dialog se infiripa. Ei il intreabd pe tandr ce cauta la cei de jos,
la morti. ,,Ich suche das Leben” (eu caut viata), rispunde acesta. Si
calugarul incepe séd-i deschida carti dupa carti, din care venitul din
afara citeste mult, mult. Ridicandu-si dupa un timp privirile spre eroi,
ii vede tristi, indurerati de uitarea in care au cazut. Si ei il trimit sd
spuna, in lumea celor de sus, ce-a vazut si a auzit la ei. Cand ajunge
din nou in lumea de sus, tandrul gaseste totul schimbat, totul vestejit.

87, Gorres, Die teutschen Volksbiicher, Heidelberg — bey Mohr und Zimmer, 1807.
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Strigatul sau plin de durere nostalgica rasuna: ,,0 Knabe auf raschem
Rosse mit dem Wunderhorn, wie bist du alt geworden...” (O, bdiete
pe armasarul cel iute, cu cornul fermecat, cat ai imbatranit...) Si
hotdrarea lui e luatd: va scrie pentru stranepoti ceea ce i-au aratat
subpamantenii.

Folosirea imaginii baiatului cu cornul vrdjit, célare pe armasarul
cel iute, denotd, emblematic, adeziunea lui Gorres la alegoria
unanim acceptatd a cornului fermecat, lansata de culegerea celor doi,
Brentano si Arnim, si semnificand tineretea, prospetimea si bogatia
fabuloasa a trecutului, a carui disparitie din memoria contemporanilor
este deplorata de autorul Cirtilor populare germane. Imbatranirea
lumii prin pierderea trecutului, care echivaleaza cu o graba uitare
de sine, se cerea amendata prin rescoaterea la lumind a minunilor
ascunse, ingropate.

Asadar, Joseph Gorres nazuia sd reddruiascd Germaniei
secolului XIX uitatele ei carti populare. A facut-o intr-un fel cu
totul particular, trecandu-le doar in revistd, reproducénd titlurile in
intregime si indicand locul aparitiei, rezumandu-le destul de pe larg,
comentandu-le si meditand asupra lor.

Cartile mentionate si discutate sunt in numar de 5010 si agezate
in ordinea urmatoare: Die Lehrenden (Didactice, de invataturd),
Die Romantischen (romanticele, de aventurd), Die Religidsen
(religioasele, cu continut preponderent hagiografic).

Citand si analizand cartile ce contin sfaturi medicale, ca aceea
a lui Albert Magnus (von Weibern und Geburten der Kinder,
sammt dazu gehorigen Arzneien etc. — despre femei si nasteri de
copii, impreund cu leacurile trebuincioase...), sau pe acelea de tip
gromovnic, ca Bauernpractika oder Wetterbiichlein, care invatau cum
sd se prevada timpul, sau pe acelea care consemnau calatorii lungi si
curioase, ca de pilda, cartea intitulata Des vortreftlich welterfahrnen
auch hoch und weitberiihmten Herren Doctor und engléndischen

9 Op. cit., f. p.
10 Istoricii literari mai putin atenti sau care n-au parcurs cartea in intregime, dau 48. Pana si
un specialist ca Alois Stockmann dé cifra de 49 in op. cit. E adevarat cd ultima carte poarta nr.

48, dar nr. 10 si nr. 46 desemneaza, respectiv, cite doud carti, adica numerele 10 i 46 se repeta.
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Ritters Johannis de Montevilla, Kurieuse Reisebeschreibung...
(Curioasa descriere de célatorie a stimatului, mult experimentatului
ca si departe vestitului domn doctor si cavaler englez J. de M.),
Gorres refacea universul global al mentalitatilor medievale cu o
putere remarcabild de adaptare, izvorata dintr-o caldd admiratie fata
de o epoca de revolute idealuri umane.

Acestea sunt reinviate mai cu seama in cartile de aventurd in care
eroii triiesc si actioneaza conform unor modele inalte. In aceasta
sectiune sunt consemnate cartile populare despre eroii stransi de
Gorres in simbolica sa prefatd: 0 minunata istorie despre Siegfried cu
pielea ca cornul (15), o adevarata zugravire a marelui erou si conte
Heinrich der Lowe (14), o istorie vrednicd de citit despre contele
Emnst In Bavaria si Austria (12), o scurta si folositoare istorie despre
regele Eginhard al Boemiei, o frumoasa istorie despre cei patru fii
ai lui Heymon si faptele lor in vremea lui Carol cel Mare (16), alta
despre margraful Walther (20) etc. etc. Cautand izvoarele romanelor
inunele poeme epice germane, in cronici boeme, in romanele franceze
ale ciclului carolingian, incercand abordari comparative, autorul
cartii da curs admiratiei sale fatd de o lume si o epoca luptatoare in
care dreptatea se afirma si se pastra cu sabia de catre cei mai viteji
dintre barbati, iar virtutile ficeau podoaba exemplara a unor femei ca
rabdatoarea Elena, fiica Imparatului Antoniu, nevinovata Hirlanda a
Britaniei (19) sau frumoasa Magelona (21).

Darsi virtutile si intelepciunea populard sunt cuprinse in concisul
bilant al vechilor carti, unde ar trebui sé constituie o sectiune de sine
statatoare. Cacide lanr. 23 lanr. 32, se inregistreaza si se comenteaza
glume, zicale si sfaturi hazoase, iar nr. 30 consemneaza povestea
despre Clausnarr, nr. 31, pe cea despre Marcolphus, precursorul lui
Eulenspiegel, venind dinspre italianul Bertoldo, ca nr. 32 sa se ocupe
de cartea celebra consacrata lui Eulenspiegel insusi.

Apoi dupa discutarea cartii consemnand aventurile evreului
ratacitor Ahasverus (33) si a aceleia cu lung comentar despre
doctor Johann Faust, vrajitor si arhispecialist in magie neagrd
(Erzschwérzkiinstler und Zauberer) (nr. 35), se intrd in taramul
religios unde predomind cartile cu continut hagiografic. Viata
sf. Christophor (43), asf. Episcop Grigorie (45), asfintei Eufemia (46),
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a sfintei Genoveva (46 — sic), mult poetizatd in relatarea continutului
de catre Gorres sunt incununate de un final de viziune escatologica,
cu citarea cartii Adevdrata zugravire a Judecatii de apoi in Valea
Josaphat (Wahrhaftige Beschreibung des jungsten Gerichts in Thal
Josaphats) (nr. 48 — adica 50).

Sigur ca lucrarea lui Gorres, care se sprijinise aproape exclusiv
pe biblioteca lui Clemens Brentano (oricat de bine ar fi fost
aprovizionatd), nu era nici completd, nici sistematica. Exactitatea
bibliografica nu pare foarte riguroasa, iar izvoarele nu sunt supuse
unui real examen critic. Dar folcloristica si studiul literaturii vechi
erau la Inceputuri §i metodologia nefixata incd. Asa ncat ceea
ce trebuie luat (si a fost luat) in consideratie este telul lucrérii si
atitudinea faté de cultura populara. Astfel se explica enorma pretuire
pe care Jakob Grimm o acorda cértii la vremea aparitiei, sau cuvintele
unui specialist ca Friedrich Pfaff care afirma ca ,,nimeni inainte si
dupa el n-a vorbit atit de frumos despre cartile populare”.

Si Alois Stockmann recunostea, dincolo de orice cusururi
stiintifice, eficienta activitatii lui Gorres: ,,Darum suchte er die
zeitgenossische Generation mit der Literaturdenkmélern einer
grossen Vergangenheit bekannt zu machen; den Weg dazu hatte er
bereits in seinem Werke Die Teutschen Volksbiicher gewiesen. Das
Gefiihl der Zusammengehorigkeit sollte vorerst beim Volke selbst
und in den Kreisen der Gebildeten geweckt und gestéiirkt werden.”!!
(De aceea a cautat s faca cunoscute generatiei contemporane
monumentele literare ale unui mare trecut; drumul intr-acolo l-a
ardtat tocmai in lucrarea sa Cartile populare germane. Sentimentul
apartenentei colective trebuia trezit i intarit mai intai la poporul
insusi §i in cercurile oamenilor de culturd.)

Acestui scop avea sa-i slujeasca si editarea lui Lohengrinin 1813,
s1, cu cativa ani mai tarziu, in 1817, publicarea lucrarii Altteutschen
Volks — und Meisterlieder (Cantece vechi germane populare si ale
maestrilor), la care au colaborat si fratii Grimm in vremea razboiului
popoarelor Tmpotriva lui Napoleon.

Paralel cu interesul atat de sustinut fatd de literatura medievala

1L op. cit, p. 280.
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a Germaniei, Gorres a acordat atentie si studiilor mitologice, ale
caror prime rezultate s-au cristalizat in Mythengeschichte der
Asiatischen Welt (Istoria miturilor lumii asiatice), aparuta in doud
volume, in 1810. Era momentul cand profesorul Georg Friedrich
Creuzer, discipolul lui Gorres, dadea el insusi la lumind lucrarea, in
patru volume, fundamentala pentru orientérile noii scoli romantice,
Symbolik und Mythologie der alten Vélker (Simbolistica si mitologia
vechilor popoare).

Si mai tarziu, si in anii exilului, Gorres avea sd adanceasca
preocuparile sale germanistice si orientalizante (in 1820 aparea o
editie ingrijita de el din Schah Nameh de Firdusi, poetul persan,
sub titlul de Heldenbuch von Iran), in cautarea sensului profund al
spiritului popoarelor orientale §i occidentale.

Dar 1n perioada de maxima ecloziune a gcolii din Heidelberg
cand fusese privit, cum am mai spus, ca un teoretician al cercului,
el sustinuse cu colaboréri semnificative si publicatia pe care am
mentionat-o mai inainte, Zeitung fiir Einsiedler, care avusese un
rasunet neobignuit in raport cu scurtimea rastimpului de aparitie (din
iulie pana in octombrie 1808). Printre altele, daduse si rezultatul
cercetdrilor sale eu privire la Saga despre Siegfried si Cantecul
Nibelungilor. $i ecoul pangermanic al revistei, mai puternic in ceea
ce priveste suprafata de raspandire decat acela al Athdnaeum-ului
de la Jena, se datoreste in mare masurd si prestigiului sdu repede
castigat. Pentru ca daca Tieck si fratii Schlegel sau La Motte-Fouqué
sau Jean Paul sau pictorul Philipp Otto Runge vin de dragul prieteniei
cu Brentano ori cu Arnim, dinspre Tiibingen trimit doctorul Justinus
Kerner si Ludwig Uhland poezii, dinspre Universitatea Landshut
(Bavaria) numerosi studenti si medicul poet Johann Nepomuk
Ringseis trimit tot opera lirica, atrasi de renumele lui Gorres!2. Dar
Creuzer si, mai presus de oricare altii, fratii Jakob si Wilhelm Grimm,
precum si fratii Eichendorff sunt castigurile foarte pretioase aduse de
Gorres 1n cercul de la Heidelberg, si in mai sus pomenita publicatie.

Si chiar daca la sfarsitul anului 1808, toti componentii de seama
ai cercului paraseau Heidelbergul dintr-un motiv sau altul si pe loc

12pp Vogt — Max Koch, op cit., v. 1L, p. 270.
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nu ramanea decat mitologul Creuzer, directiile fusesera trasate,
temeliile puse. Interesul pentru cultura populard fusese trezit pe
scard larga si corelat cu interesul pentru istorie. Aceastd disciplind
iubita si crescuta de romantici se imbogatise, pornind de la Gorres,
cu toate izvoarele tinere pe care i le puneau la indeménd cultura
veche, legendele, documentele orale, traditiile si in special miturile.

O migcare noud a spiritelor venea sa dezgroape adevirate
comori revelatoare pentru devenirea popoarelor ca si a indivizilor
care le apartineau. Si 1n ciuda exagerarilor savarsite de unii istorici
romantici, a comparatismului excesiv, teoria lui Gorres dupa care
natura i omul au in ei, in sdmburii simbolurilor pe care i contin
din revelatiile divine ale inceputurilor, adevaruri fundamentale, a
constituit o rodnicd deschidere de drum, atdt pentru istorie cat si
pentru poezie.

Intelegnd, printre cei dintdi, c miturile isi au radacinile atat
in inconstient cat si in constient, legdnd deci pe ins de colectivitate
si postuland, in consecintd, cd existenta personald se integreazd
astfel intr-un loc anume §i in procesul devenirii unui popor!3, Gérres
punea implicit, prin mituri, i problema apartenentei la o etnie. Si o
rezolva ca si discipolul sdu Creuzer, printr-o cercetare a miturilor,
dinlauntrul naturii si al naturii omenesti, prin intermediul fiziologiei
si antropologiei.

Iar amandoi, in ordinea istoriei universale, au introdus, tot
prin studiul miturilor, o legatura de adancime intre Asia si Europa,
exprimatd atat in Mythengeschichte der Asiatischen Welt a lui
Gorres, cat si in Symbolik und Mythologie der alten Vélker a lui
Creuzer, lucrari aparute, cum am mai spus, in acelasi an, 1810.

In prima prefatd la aceasti capitala opera a sa, Georg Friedrich
Creuzer apasa pe acceptia de fapt istoric pe care o dadea mitului grec.
,Der alte Griechische Mythus ist fiir uns historisches Factum”!4,
spunea el, cerand, pe drumul cercetarii istorice, decodarea mitului
prin interpretare filologicd, ,durch grammatische Auslegung’”.

13 Ricarda Huch, op. cit., p. 368.

14 pp, Creuzer, Symbolik und Mythologie der alten Voilker, 1l-e Ausgabe, Leibzig und
Darmstadt, 1819, v. I, p. XIX.
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Dar in acelasi timp atrdgea atentia asupra originilor asiatice ale unei
ramuri principale din religia greaca.

lar in prefata la a doua editie, din 1819, din care citam,
Creuzer largea aria indraznelilor sale (care iritasera peste masura
pe inchinatorii fanatici i in exclusivitate ai mitologiei grecesti),
explicand de ce a adaugat sistemele religioase ale Indiei si Persiei
ce nu mai puteau lipsi dintr-o carte al cérei autor se indrepta spre
Orient!>. Si da oarecare lamuriri necesare justificarii unei extensii
prea mari (cum a putut parea unora) acordate Egiptului, religiei
si mitologiei sale. Argumentele pe care le serveste Creuzer sunt
intru totul convingdtoare si mai ales acela referitor la Egipt ca
,pod principal” (Hauptbriicke) al patrunderii culturii religioase din
tarile rasaritului in Europa. Cu cat lucrurile care ne Intampind acolo
sunt mai ciudate, mai strdine, cu atat i se pare mai necesar ,,dieses
Aegyptische Gebeit zu Vorschule zu machen, wo die orientalische
Denkart gelernt werden muss”16 (ca acest tardm egiptean sa devina
0 scoala preparatoare, la care sd se invete modul oriental de a gandi).

Asadar, Egiptul era veriga principald de legaturd intre lumea
miturilor afro-asiatice i cea a miturilor grecesti, ba chiar o trasatura
de unire intre religiile orientale si crestinism. Céci, n cadrul unitatii
spirituale Intre popoare intuite de romantici, simbolurile si miturile
Orientului pareau celor doi cercetatori (si multor altora dupa ei) a
pastra urme revelatorii din stravechi adevaruri pierdute ori ratacite,
pe care cultura greaca le transmisese, facandu-le sd ajungd pana la
crestinism. Si analiza comparativd a simbolurilor si mitologiilor
lumii orientale si lumii grecesti intreprinsa de Creuzer era menité
s ilustreze tocmai acest raport de dependentd care mina pozitia de
incontestabild suprematie a Eladei vechi Intretinuté neatinsa de peste
doud sute de ani de dominatie a clasicismului greco-latin.

Tezele emise de Gorres si Creuzer in legdturd cu miturile, cu
importanta Orientului 1n istoria umanitatii au fost printre cele mai
interesante si mai fertile lansate de romantici, i de aceea au cunoscut
o lunga si diversa posteritate in granitele Germaniei si in afara lor,

15 Ibid., p. VIIL
16 1id, p. IX.



22 1 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU si romantismul german

in ciuda atacurilor disperate ale batranului clasicizant J. H. Voss si
ale partidei sale. De la fratii Jakob si Wilhelm Grimm la J. J. Wagner
multi savanti germani s-au indreptat spre filologie, folcloristica,
religie comparativd, mitologie comparata, istorie naturald i istorie
universala. lar dintre straini, altii multi si celebri i-au urmat, datorita
mai cu seama viziunii universalizante care deschidea, larg, portile
comparatismului, ale metodei care vestea zorile viitorului stiintelor
umane. Astfel, printre cei dintdi, Victor Cousin, Jules Michelet
si mai presus de oricare altul Edgar Quinet!’, traducatorul operei
fundamentale a lui Herder, Ideen zur Philosophie der Geschichte
der Menschheit, ramas deci credincios marilor surse ale filosofiei
germane a istoriei, au primit cu respect si entuziasm lucrarea lui
Creuzer. Ceea ce l-a ficut pe vesnic ricanatorul Heine sa spun:
,Quinet hat lange Zeit jenseits des Rheines gelebt, namentlich in
Heidelberg, wo er studierte und sich téglich in Creuzers Symbolik
berauschte”!8 (Q. a trait multd vreme dincolo de Rin, adicd la
Heidelberg, unde a studiat si s-a Tmbatat zilnic de Simbolica lui
Creuzer.)

Alti savanti si cercetdtori au evoluat insa, in viziunea de
complementaritate a nationalului si universalului, entamatd de
romantici, inspre antropologie si etnopsihologie (Volkerpsychologie),
ramuri deduse din acelasi tip de cercetare cu istoria nationald,
folcloristica si filologia intreprins de Gorres. Pana tarziu, la mijlocul
s in a doua jumatate a secolului XIX, antropologia si etnopsihologia
au inflorit, si pe bund dreptate, ca intr-un secol care se voia al
,nationalitatilor”. Si ca urmare a atitudinilor teoretice §i practice
ale mitologilor, filologi si istorici, din scoala de la Heidelberg, s-a
nascut un curent tarziu (dar in certd prelungire), cu cateva figuri
reprezentative, cu o publicatie care a cunoscut un oarecare renume.
Corifeii au fost Moritz Lazarus si H. Steinthal, iar revista Zeitschrift
fiir Vélkerpsychologie und Sprachwissenschafi (Revista pentru
psihologia popoarelor si stiinta a limbii).

17 Werner Paul Sohnle, Georg Friedrich Creuzer ,,Symbolik und Mythologie” in Frankreich,
Goppingen, 1972.
18 Op. cit., p. 58.
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In vremea cind traducea cartea lui Rotscher, pe marginea unui
fragment referitor la tonul fundamental al caracterului si la varietatea
de colorit pe care o imbraca in fiece categorie umana, Eminescu glosa:
,S-ar putea aplica la psihologia popoarelor”. Indubitabil, suntem in
fata unei pretioase marturii a cunoasterii de catre poet a disciplinei in
cauzd, destul de timpuriu, tindnd seama de faptul ca talmacirea a fost
inceputd la Bucuresti i, pare-se!, incheiata la Viena.

Stim ca autorul Geniului pustiu (roman scris cam intre 1868-70)
era preocupat in acei ani in care se indeletnicea si cu transpunerea
Artei reprezentarii dramatice, de ceea ce individualizeaza popoarele,
de ceea ce le da pecetea specificd, doritor cum era sa descopere
particularitatile insusi poporului sau.

Reludm aci un citat din romanul mentionat, in care regasim
randuri de o frapantd frumusete in generozitatea lor deschisa
fratietatii universale: ,,... ag vrea ca omenirea sa fie ca prisma, una
singurd, stralucita, patrunsd de lumind, care are insd atatea colori.
O prisma cu mii de colori, un curcubeu cu mii de nuante. Natiunile
nu sunt decat nuantele prismatice ale omenirii, si deosebirea dintre
ele e atat de naturala, atat de explicabild, cum putem explica din
imprejurdri asemenea diferenta dintre individ si individ. Faceti ca
toate aceste colori sa fie egal de stralucite, egal de poleite, egal de
favorizate de lumina ce le formeaza si fara care ele ar fi pierdute in
nimicul neesistentei — caci in intunericul nedreptatii si a barbariei
toate natiunile isi sunt egale in abrutizare, in indobitocire, fanatism,
in vulgaritate: ci cand lumina abia se reflectd in ele, ea formeaza
colori prismatice. Sufletul omului e ca un val, sufletul unei natiuni
ca un ocean...” 20

Si tot pe marginea raportului intre individ $i natiune, poetul
insemna o notd fugard intr-un manuscris: ,,... Eu ¢ Dumnezeu.
Natiunea mea ¢ lumea, cum fard eu nu e Dumnezeu, astfel fara
natiunea mea nu ¢ lume. Natiunea acest complex de euri...”2!,

19 Perpessicius, Alte mentiuni de istoriografie literara si folclor, E. P. L., 1961, p. 95.
20y, Eminescu, Opere, XVII, 1977, p. 180.
20 s, 2262, f. 1v.; in editia Perpessicius, Opere, V, 1958, p. 637.
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Cum nota pare a apartine anilor preuniversitari, iatd cat de
devreme se cuibarise gandul relatiei dintre ins si natiune in mintea
poetului, chiar daca era enuntat intr-un fel care ar putea fi calificat
de solipsist (desi nu e). lar la Viena, interesul teoretic pentru
Vélkerpsychologie a fost sustinut de lectura revistei de specialitate,
precum si de lecturi asidui ale lucrarilor lui Steinthal si Lazarus,
urmate de traduceri rezumate si excerpte foarte numeroase (ca
de pilda, din Leben der Seele — Viata sufletului — a lui Lazarus,
ori din Verdichtung des Denkens in der Geschichte — Poetizarea
gandirii In istorie — a aceluiasi; sau Einleitende Gedanken tiber
Vélkerpsychologie und Sprachwissenschaft de M. Lazarus si H.
Steinhal etc. etc.), insumand aproape 200 de pagini de manuscris?2.
Sarguinta tanarului se explica, fara indoiald, prin aceea cé studiile
de specialitate 1i confirmau stiintific propriile intuitii timpurii despre
importanta dezvoltarii firesti, organice, a unei literaturi solide din
traditiile culturii nationale.

Anii studiilor berlineze, adicd 1872-74, n-au facut decat sa
adanceasca orientdrile acestea, dandu-le si un curs mai practic.
Pe de o parte o vizitd a lui Maiorescu la Berlin, unde prietenul
junimist Theodor Rosetti era agent diplomatic ne lasa sa credem
cd, la intalnirile celor doi (in ianuarie 1873) cu M. Lazarus?3, ar
fi putut participa si poetul, la fel de interesat ca si ei (ba, evident,
chiar mai mult) de noua disciplind si de orizontul aplicabilitatii ei.
Pe de alta parte, Eminescu pare sé fi patruns mai temeinic, dacd nu
mai sistematic, in inima problematicii definitorii pentru scoala din
Heidelberg, in acele articulatii legand intre ele activitatile culturale
si cele stiintifice.

O dovada destul de puternica in acest sens ar fi si accentul mult
mai pronuntat al atentiei indreptate asupra aspectului antropologic
al criticismului kantian. E vorba de acel unghi de abordare, deschis
spre o perspectiva mult mai vastd, menita sa inglobeze laolalta insul
s natiunea, omul cunoscator universal prin detinerea ratiunii, ca si

22 Viezi Dan Petrovanu, Manuscrisele Iui Eminescu §i interpretii lor, in Cronica, XX,
nr. 36-37, septembrie, 1985.

23 Titu Maiorescu, Insemndri zilnice, 1, Socec, pp. 203-204.
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marcat de particularitatile apartenentei la un anumit specific national.

Cateva insemnari de la cursul lui Eduard Zeller de Istoria
generald a filosofiei, tinut la Berlin in anul universitar 1872-73, se
pot constitui 1n indicii (dupd accentele selectiei operate in corpul
expunerii) pentru campul de preferinte al studentului de atunci.
Notatiile privitoare la psihologie sunt destul de frecvente. La
psihologie si la rolul ei?4. La Critica ratiunii pure, psihologie?. La
psihologia popoarelor, la doctrina despre insusirile sufletesti ale
popoarelor etc., etc.

Urmadrind la vremea aceea aspectele de psihologie si antropologie
ale procesului cunoasterii, Eminescu 1si proiecta in lumina
disciplinelor filosofice si stiintifice, Incercand s le limpezeasca si
sd le articuleze, intrebarile mai vechi, neincetatele intrebari despre
raporturile dintre individ i poporul pe care-l reprezinta, in speta
despre propriile sale raporturi cu poporul sau. Oricat de transfigurate
prin abstractiune, prin proiectie teoreticd, acele intrebari dobandeau
o pondere tot mai considerabild, mai apasatoare in aria unei minti
bantuite de tainuitele ganduri insuflate de miticul complex voievodal,
tradat din cand in cand de temerare, poate chiar involuntare,
scanteieri, rapid reprimate, in operd (el — ca Decebal; el — ca
Stefan). Ideea exponentiald despre geniu, mai veche la Eminescu,
se manifestase in felurite chipuri n etape deosebite. Modul in care
un ins putea intruchipa o natie se vede, din toata evolutia notatiilor
sale, a fi fost o constantd a gandirii poetului national. In spetd si
in lumina filosofiei kantiene, intrebarea se pune cum el, insul liber
prin cunoastere (lucru invatat de la Kant), condus de legea morala,
universald, a imperativului categoric (tot de la Kant cetire), putea
reprezenta, la puterea cea mai Inalta, specificitatea unui popor.

Sigur ca si pana in anii berlinezi gandurile poetului au evoluat
hranite de o reflectie tenace, data fiind importanta majora a chestiunii
ce revenea necontenit, agitatd de nelinistita, creatoarea lui minte.

Si in directia descoperitd in scoala din Heidelberg, dinspre

24 M, 2257, reprodus in M. Eminescu, Fragmentarium, ed. de M. Vatamaniuc, Bucuresti,
1981, p. 93.

25 Ibid., p. 94.
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Gorres, Creuzer §i fratii Grimm si pand la Volkerpsychologie,
directie ingloband obligator folclorul i istoria nationald, si-a
gasit Eminescu explicatiile suficiente pentru relatia popor-creator
exponential. Suficiente pentru o clipa; pentru o etapa, desigur. Dar
acoperind, oricum, nevoia lui imperioasa de adevar care sa lumineze,
sé potenteze orice situatie importanta datd, intr-un plan teoretic.

Predilectia lui de pand atunci pentru folclor, mitologie si istorie
nationald, dupa cum stim foarte de timpuriu instalata, fusese una de
natura intuitiva si slujitd cu mijloace empirice.

Perspectiva deschisd de etnopsihologie ca sinteza a tot ceea
ce precedase 1n eforturile celor legati de scoala din Heidelberg, i-a
ingdduit Tnsd sd se Inalte mai sus, acolo unde aspira intotdeauna
pentru a dobandi altitudinea trebuitoare in masurd si-i dea
dimensiunile obiectiv reale ale faptelor si raporturilor dintre ele. S-a
indltat, prin acea perspectiva pe taramul istoriei nationale, unde se
desfasurase, in primul rand, cu o inndscutd afectiune, cu o participare
de la Inceput pasionatd, socotind istoria, ca si istoriografia, intru totul
relevante pentru spiritul natiei cristalizat in ele.

Istoria dezvdluia sau ajuta la dezviluirea specificitdtii unui
popor, punand 1n valoare trasaturi particulare, aratand teluri ascunse
pe care caracterul coherent al gandirii eminesciene le cerea, le
reclama pretutindeni.

Cufundandu-se in istoria nationala pana la a se face una cu ea,
incercand si izbutind (in chip absolut si nerepetabil) sa se identifice
cu fiece moment din cursul faptelor si din sirul personalitatilor
hotératoare, Eminescu nu cauta in istorie pitoresc ori culoare locala,
cum facusera Walter Scott sau Victor Hugo, ori subiecte.

Sigur ca, 1n indarjirea patimasa cu care se indrepta spre Evul
Mediu romanesc ce-i parea, dintre toate, etapa de istorie romaneasca
intru totul exemplara, a scos din el sau a imaginat in spiritul lui
caractere dramatice nsufletind fragmente din dramele istorice,
deoarece la Eminescu intalnirea cu fapte sau idei se rasfrangea,
in primul rand, in creatie. Dar preocuparea lui de cépetenie era
sd extragd din personalitati §i evenimente esenta care hotdrase o
devenire anume, aceea a poporului roman.

El cauta icoana adevarata, modelul, la care sa raporteze apoi



22 6 Zoe Dumitrescu-Busulenga / EMINESCU si romantismul german

prezentul atdt de indepartat de el, Instrdinat si decazut. El aspira sa
desciftreze, in litera aparent moarta a faptului consemnat de document
si deasupra lui, un ,,principiu — sufletul — nemuritor neapérat — care
a dat consistentd §i constiinta nationald maselor si a facut din ele o
natiune...”26

Un principiu al vietii §i al continuitétii catd sa insufleteasca si
sd lege laolalta toate aspectele, oricat de diverse, ale unei deveniri
resimtite necontenit i absolut necesar de catre orice apartenent al
etniei. Simful istoric este reclamat de Eminescu cu o neinduplecata
severitate de la fiecare membru al natiunii si nu exista semn mai grav
al decaderii decat lipsa acestuia in tineretul unui popor?’. De aceea
el cere imperios o istorie scrisd intr-un fel care sa faca sa se simta
,legea continuitatii”28 in numele unei idei puternice, convingatoare,
asa Incat sd se poatd citi, dintr-o ,singurd aruncaturd de ochi,
toatd opera istoriei”2%. Si in tot labirintul uriag al istoriei, cilauza
sigurd ramane ,,individualitatea caracteristic si internd a poporului
insusi”. Aceasta trebuie deplin patrunsd, deoarece istoria nationald
rezultd din combindrile acelei individualititi cu intdmplarile
timpului, combinari care se produc organic si in conformitate ,,cu
individualitatea insagi30.

Gandul organicitatii cresterii unei natii prin timp devenea
suportul conceptiei eminesciene despre istorie si, ca atare, lega istoria
de limba, literatura si arte, de culturd in general, 1n chip indisolubil,
precum in scoala de la Heidelberg. lar studiul istoriei, Eminescu il
cerea Intreprins, fireste, cu metoda critic-comparativa, noud cucerire
a istoriografiei romantice germane. Dar lectura o dorea facutd in
lumina sentimentului trezitor al mandriei unei apartenente. El nota:
,»1 cand stranepotii vor citi odata despre luptele nationale, reflectate

26 articolul O scriere critica, V, nr. 3—4, Pesta, ianuarie 1870, reprodus in Eminescu,

Articole si traduceri, Bucuresti, 1974. p. 7.
27 Ms. 2258, f. 262v.

28 Ms. 2258, f. 7220.

29 Ibid,

30 Ms. 2254, £, 434,
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nu in lumina noud a teoriei care o preface intr-o luptd de interese
ci in lumina viorie a simtdmantului, cu toatd bogitia de culori,
de pasiune, de inamorare specifica in fetisurile nationalismului
(citeste patriotismului, n.n.), citirea acestor fapte va face asupra lor
impresia romantica, care asupra noastra o face rezbelul cruciatilor si
cavalerismul de atuncea.”!

Cu cata ubire a explorat Eminescu Intreaga istorie nationald, cu
cata sarguintd si aplicatie si eruditie a Intocmit numeroasele tabele
de succesiuni si domnii, cat s-a identificat, cum am spus mereu, cu
devenirea poporului sdu, cu catd mandrie privea spre Evul Mediu, nu
mai este nevoie sa repetdm. Stim cum idealizase trecutul-model si
cum pretuia vremile eroismului domnilor mari si al poporului. Vrem
s amintim doud aprecieri mai putin cunoscute, dand masura insa
a unei adevarate viziuni asupra istoriei eroice a romanilor, asupra
culturii noastre din trecut. Una zice: ,,Cand Mohamed al Il-lea,
soarele rosu al deserturilor, rasari deasupra lumii, romanii erau in
culmea epocii lor eroice. Si precum soarele, rasdrind din noaptea
timpurilor, atinge si aprinde intdi varfurile muntilor celor mai
inalti, astfel Carpatii nascatori ai raurilor §i ai poporului nostru, se
desemnard in toatd uriaga lor marime in fata soarelui ce rasdrea 2.

Metafora are o maretie de o simplitate impresionantd care
proiecteazd Inspre mit acel moment de istorie. lar a doua notatie
cuprinde 1n arcul ei si o judecata de valoare culturala i una de valoare
luptétoare: ,,Precum in suta a saptesprezecea sub Matei Basarab romanii
erau relativ din popoarele cele mai culte din Europa, incomparabil mai
culte decat germanii sau ungurii, tot astfel in suta a XV, romanii au
fost tot unul din cele intai popoare, militare §i razboinice din Europa.
Doud state puteau sa-i intreacd: Spania si Turcia. 33

Citatele marturisind pasiunea istoricd in operd ca §i in
manuscrise se pot inmulti indefinit cu accente puse pe aspectele
cele mai diferite, de cele mai multe ori insd marcand legaturile de

31 M, 2287, f. 7, in Fragmentarium, ed. cit., p. 559.
32, 2267, £. 105, in Fragmentarium, ed. cit., p. 560.
33 M. 2257, f. 415v., in Fragmentarium, pp. 562-563.
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care vorbeam, racordurile de fond obligatorii fixate de teoreticienii
de la Heidelberg intre istoria nationald si psihologia popoarelor,
generatoare de limba si cultura.

Adesea pe ganditor 1l preocupau acele individualitati unice,
nerepetabile, ale unei natii si 1si scotea, din cursul berlinez al lui
Zeller, probabil, o propozitie ca aceasta: ,,Din firea unei natiuni s se
nasca o arta care se reageze (si reactioneze, n.n.) asupra poporului”34
(notatie din zilele in care presupunem ca l-a cunoscut tocmai pe
Lazarus, ianuarie ’73). Deosebit de importantd pentru raportul
dialectic dintre interinfluenta psihologiei specifice si a creativitatii,
propozitia articuleaza ,,firea” particulard a natiunii cu arta pe care
aceasta o genereaza.

Si tot din acei ani dateazd excerptele traduse (expresive tocmai
prin obiectul selectarii) din ms. 2258 sub titlul Rolul literaturii
nationale in spiritul public33, unde limba si literatura nationald sunt
considerate expresia cea mai directa si mai edificatoare a unui popor:
,»Comoara si puterea limbistica, feliul stilului si a expresiunii la un
popor reflectd si se manifestd in [iteratura sa nationald; ea este izvorul
din care are s ieie fiecare”. I se acordd, in acest fragment care a fost
deci integral insusit de Eminescu, literaturii populare un loc i un rol
de Intaietate absolutd in definirea calitétii unei spiritualitati nationale,
cdci pe de o parte se sustine cd ,,elementul moral si estetic al culturei
isi are izvorul sdu cel principal in literatura nationala”, iar pe de alta
se constituie din literatura nationala ,,focarul spiritului national unde
concurg toate razele din toate directiunile vietii spirituale, ea aratd
nivelul vietii publice spirituale”.

Cu catd putere s-au implantat in gandirea eminesciand ideile
acestea care Inmdnuncheau istoria, limba si literatura in jurul sau
mai bine zis induntrul sufletului entitatii nationale, descoperim la
fiecare pas in opera §i in manuscrise, cum am mai spus. Si cum l-au
dus spre o rotunjire a viziunii teoretice si a aplicabilitdtii in cadrul
culturii noastre a acelor sandtoase principii organiciste, ¢ interesant
de urmarit in cateva exemple mai tarzii.

34\, 2257, f. 12v., in Fragmentarium, p. 91.

35 Vezi precizdrile facute de Dan Petrovanu in articolele mai inainte citate din Cronica.
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Intors in tard, dupa 1874, intrat in publicistica si in politici
(poate conservatoare tocmai datoritd, in parte, §i Inrduririi
romantismului heidelbergian), poetul a ncercat si schiteze si
sugestii, nu spectaculoase nici ostentative, dar solide, agezate, pentru
o politicd culturala romaneascd sanatoasd, izvoratd si crescutd
organic dintr-un trecut curat, de rare forte creatoare, dintr-o istorie
particulard eroicd, dintr-o culturd populara genuina si dintr-un tezaur
de limba vie, proaspata inca, necorupta. Pana tarziu, pana la sfarsitul
carierei, Eminescu avea sa-si formuleze statornic parerile si mai ales
judecatile de valoare dinduntrul unei doctrine vadit bine asimilate si
adaptate, ca intotdeauna fara exceptie, la nevoile culturii nationale.

Ingeminand istoria cu limba nationala, cu literatura populara ori
poporand, socotindu-le produse determinate de resorturile aceluiagi
spirit unic, el isi indrepta toatd atentia inspre ,,limba vie a poporului”
care-i parea amenintatd de ,,buruiana rea” a limbii de rind a presei si,
pe de alta parte, avea impresia ca propasirea literaturii moderne face
sa dispara legendele si povestile, proverbele si locutiunile, adevarate
nestemate ale gandirii poporului roméanesc.”36

Sau definind odata literatura populard Intr-un comentar la o foaie
nou aparutd in Bucuresti, Globul, Eminescu spunea: ,,Literatura
populara nici se poate numi altceva decat sau cugetarea si productele
fanteziei poporului insusi, cari devin literatura in momentul in care
se reproduc prin scriere, sau produceri a clasei mai culte, cari se
potrivesc 1nsd asa de bine cu gandirea poporului, incat daca acesta
nu le-au facut, le-au putut insa face.”7

Ori in Curierul de Iagi, ori mai tarziu in Timpul, gandul teoretic
despre valoarea literaturii populare se lamureste in intreg contextul
mereu mentionat in paginile de mai inainte.

Sipe masura ce apareau mici culegeri, ca cea de Pilde §i ghicitori,
adunate de Ispirescu, sau cea de palavre si anecdote a lui E. Baican
(pe care o si prefata), sau manuale concepute in felul pe care-1 dorea,
viu autentic, Eminescu le consemna, desi lucrurile erau minore.

36 Foaie noud, ,,Colectorul literar pentru ambele sexe”, Carterul de lasi, X, nr. 1, ianuarie

1877, reprodus in Eminescu, Articole si traduceri, ed. cit., p. 44.

37 Globul, Curierul de Iassy, X, nr. 86, august, 1877, reprodus in Eminescu, op. cit., p. 64.
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Dar el vedea in ele niste puncte de pe o arie Intinsa care, n timp,
ar fi putut deveni nucleele dense ale unei asanari totale 1n literatura
romana. Nu mai vorbim de entuziasmul grav cu care a primit aparitia
Novelelor din popor ale lui loan Slavici din 1881. Comentariul critic
e scurt, la obiect, fard pretentii. Dar semnificatia teoreticd cu care
Eminescu investeste aparitia are o inaltime considerabila.

Sanatatea morald a autorului, finetea lui de ,.cunoscator al
naturii omenesti”, capacitatea de a da personagiilor nu asemanare
exterioard cu tdranul romén, ci cu ,,fondul sufletesc al poporului”
prin care gandesc si simt, sunt doar o intrare in materie. Exigentul
comentator lanseaza o idee (venind dinspre Vilkerpsychologie, dar
foarte clarificatd in privinta aplicabilitatii ei) in sensul ca ,orice
lucrare literard insemnatd cuprinde, pe langd actul intelectual al
observatiei si conceperii, 0 lucrare de resumtiune (de rezumare,
probabil n.n.) a unor elemente preexistente din viata poporului.”
Asadar, fiece moment dintr-o istorie sau dintr-o culturd insumeaza, in
mod necesar antecedentele de profunzime izvorand din ,,addncimea
geniului popular”, deoarece orice istoric, om politic, legiuitor, cu
atat mai vartos orice scriitor, nu vor fi 1n stare sa reprezinte poporul
lor, decét daca se vor pune ,,in serviciul unei mari idei organice” in
care sd rezume §i sa implice ,,inclindrile, trebuintele si aspiratiunile
preexistente ale poporului siu”.

Si pe langa leit-motivul ideii organice eminesciene in lumina
careia poetul intelegea devenirea, cresterea coherentd, unitard, a
poporului sdu, apare in randurile recenziei din nou ideea dialectica
a interinfluentei dintre literatura si spiritul popular: ,,Credem, scria
Eminescu, cé nicio literaturd puternicd si sandtoasd, capabild sa
determine spiritul unui popor, nu poate exista decat determinata ea
insdsi la randul ei de spiritul acelui popor, Intemeiata adecd pe baza
larga a geniului national.

[ar conditia ca talentele individuale sd producé opere de durata
(in sens herderian si gorresian) este ca ele ,,sd intre cu radacinile in
pamantul, in modul de-a fi al poporului lor”.

Este vorba adicd de caracterul exponential al creatiei, pe care
opera lui Slavici a stiut sa-1 imbrace, apucand calea ,,care rezuma
poporul nostru pentru a-1 reda ca-ntr-o oglinda sie insusi.”
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Casi Creanga, Slavici si-a ,,pastrat sdnatatea sufleteasca, reflecta
tineretea etnicd, curdtia de moravuri, seninul neamului roméanesc 38,

Si iatd cum, din enormele materiale parcurse si la Viena i mai
cu seama in perioada berlineza, s-au dimensionat, s-au fixat intr-o
viziune clara toate acele elemente care leaga istoria, limba, literatura
de ,,geniul” poporului, de specificitatea spiritului sdu. Eminescu
teoretizeaza in felul sau scurt si foarte cuprinzator, si aci unde vorbeste
despre literatura contemporand, si in alte Tmprejuréri cand se referd la
studiile de limba (de la Friedrich Diez la Cipariu, Cihac sau Hasdeu).

Tot atit de expresivd e si recenzia de 1 aprilie 188239 la
Columna lui Traian a lui Hasdeu, aparuta intr-o noud ,,formd” cum
zice Eminescu. Un scurt §i dens elogiu al savantului istoric si lingvist
introduce aprecierea de catre poet a activitatii lui Hasdeu in materie
istoricd, unde aria de cercetare a fost extinsa pana la ,,cronice polone,
colectiuni de documente slavone, poesia poporand a neamurilor
balcanice si a celor de la Nord”, in scopul reconstituirii, ,,piatrd cu
piatrd”, a istoriei noastre ,,ca manifestare uniforma a unui singur
geniu national, al geniului poporului roménesc”.

De fapt acesta era motivul principal al pretuirii noii forme a
Columnei..., ,cu sfera marginita la istorie, lingvistica si psicologie
poporand (s.n.)”, cum spunea Eminescu, folosind, iatd, traducerea
proprie a termenului care desemna disciplina atat de importantd n
ochii lui, de Vélkerpsychologie. Deoarece, daca stiintele naturale si
stiintele matematice sunt prin natura lor universale, ,,stiinta istoriei,
a limbei, a manifestarilor artistice ale unui popor, a vietii lui juridice,
a datinelor, este o stiintd nationald. Acestea din urma intaresc
vertebrele nationalitétii, acestea fac pe un popor sd se cunoasca pe
sine insusi, il pastreaza in originalitatea si tineretea lui si-l mantuie
de platitudinea unei culturi cosmopolite”.

Si, dupd obiceiul sau, la capdtul succintei analize critice a
sumarului celor douad fascicole, Eminescu revenea la ideile generale,
explicand necesitatea atat de stringentd pentru noi a ,,cercetarilor
istorice, filologice si de psicologie poporand”, din pricina tendintelor

38 ,,Novele din popor” de Toan Slavici, in Timpul, VI, nr. 69, 2 martie 1882.

39 Timpul, VI, nr. 70, 1 aprilie 1882.
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de deformare a limbii, de prefacere a ,,Cuventelor den batrani in
limba pasdreasca a gazetelor”, de toate excesele produse in limba
pe taramul vietii publice. lar concluziile au o putere de opinie nu
personald, nu subiectiva, ci, cum se Intampla de cate ori poetul se
referea la dezvoltarea natiunii sale, una generalizatd §i valabila
pentru toate timpurile. El scria: ,,Am putea zice ca e o lupta de toata
ziua pentru toate bunurile nationalitatii noastre. Lucrérile acestea
nu ar fi atat de insemnate, dacd n-ar fi prezentat greutati la fiecare
pas, dacd nu ar fi un continuu stimul pentru actiunea intelectuala.
Ceea ce se dezgroapd prin aceste documente istorice si linguistice
nu sunt dar numai materialuri de interes arheologic, ci ¢ Romania
insdsi, e geniul poporului romanesc de pe care se nlatureaza paturile
superpuse de ruine si barbarie. Fiece pas inainte se face aici in
intelesul reconstruirii nationalitatii romane si pentru ca ea Insasi sa
se recunoasca pe sine, sa-si vie in fire.”40

Sunt cuvinte de o pondere si un adevar nepretuit pentru atunci
s pentru oricand emise de la o impresionantd Indltime vaticinanta,
validand importanta la noi a cercetdrii istorice si filologice intru
mentinerea vie a ,geniului national”, adicd a spiritului specific
al poporului. $i in acest sens explica odatd natura §i finalitatea
disciplinei Volkerpsychologie (in introducerea la recenzia mai
inainte mentionata, la Pilde si ghicitori, adunate de P. Ispirescu), pe
care de data aceasta n-o numea psicologia poporana, ci psicologia
etnica*!. El se referea la cauzele aparitiei modernei discipline (,,noua
stiintd: psicologia etnicd”, spunea el), provocate de insuficientele
etnografiei.

Enumerand obiectele de studiu ale etnografiei, Eminescu arata
0 cunoastere bund §i exactd a ramurilor ei tindnd pe de-o parte de
istorie si geografie, pe de alta de anatomie si fiziologie. Le urmérea,
disociindu-le améanuntit, pentru a ajunge la concluzia ca deficienta
capitald a etnografiei stitea in aceea cd nu avea a face ,,decat cu
lucruri esterioare: distributie, descendentd, migratiune, datini’,
ea neocupandu-se de ceea ce 1i parea esential ganditorului; de

40 ppjg,
41 1 rubrica Notite bibliografice, in Timpul, V, nr. 101 din 6 mai 1880.
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rezultatul 1asat in spiritul poporului prin toate schimbrile acestea”,
de ,,substratul psicologic”. Neaparat, sustine Eminescu, toate acele
date exterioare ,.trebuie sa se fi Tnmagazinat in spiritul poporului si
in limba lui intr-o forma oarecare”.

Si continud cu acea idee devenita aproape obsesiva pentru el, a
continuitatii drept corolar al organicitatii devenirii unei etnii: ,, Toatd
istoria unui popor — in orice privire — e inmagazinata in prezentul lui
si toate calitatile si defectele lui sunt dezvoltari ale unui si aceluiasi
germene fundamental, ale unui i aceluiasi sémbure. Mutand ciresul
sub zonele cele mai deosebite, el se va modifica, insa tot cires o sd
rdmanad, si numai altoii, inoculati in trunchiul lui, vor da alte frunze,
alte roade. E Tnsd mult mai usor a deosebi frunzele si roadele decat a
le descrie esenta, a le reduce la germenele primitiv.”42

A descoperi si a descrie ,esenta”, a circumscrie si a fixa
»germenele fundamental”, ,,primitiv”, ,,sdmburele” unic al spiritului
popular, al geniului national, iatd ce a invitat Eminescu de la
Heymann Steinthal si Moritz Lazarus, de la Vélkerpsychologie care
sintetizase directiile principale ale Scolii de la Heidelberg, dandu-le
cuvenita indrituire stiintifica.

Ca de obicei, a lucrat si aci instinctul sdu sigur, intuitia sa care
s-a Indreptat premonitoriu, pe cdile acelei tipologii romantice fatd
de care el a aratat incredibile coincidente, de avatar am zice, daca
am adopta si terminologia epocii. Céci interesul eminescian pentru
istorie, limbd, folclor si literaturd veche se manifestase in nuce, cum
ar fi spus Bogdan Duicd, incé din adolescenta viitorului poet, mai cu
seama cu Incepere din anii pelerinajului ardelean. Dar intdlnirea cu a
doua generatie de romantici germani si cu prelungitorii lor in stiinte, a
facut sa se inchege, treptat, fundamentul teoretic pe care s-a edificat si
creatia maturitdtii poetului cu toate nesfarsitele sale implicatii.

A fost deci un lung travaliu de forajuri arheologice in cultura
romand si universald, si apoi unul de articulare a elementelor
dobandite pe suprafete unificatoare ale culturii romanesti. A inceput
devreme orientarea aceasta, chiar teoretica, Ilarie Chendi facand
odatd o afirmatie foarte interesantd in legdturd cu structura si

42 Ibid, p. 134.
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scopurile societatii Orientul (1869), conduse de H. G. Grandea si
avandu-l drept membru insdrcinat cu culegerea folclorului din
Moldova pe Eminescu. ,,Era deci, afirma Chendi, un fel de grupare
dupa pilda romanticilor germani de la Heidelberg (1802-1808), cari
in frunte cu Gorres, Brentano §i Arnim, pornisera o activitate tot de
felul acesta, avand sa cultive indeosebi literatura populard.”3

Eminescu ar fi inceput astfel din 1869 actiunea deliberata de
Hstrangerea basmelor populare si documentelor care intereseaza
istoria si literatura roménd.”# A continuat la Viena gandurile pe
marginea lecturilor pe care le-am vazut, iar la Berlin, perioada
cea mai acoperitd de ticere §i, probabil, de concentrare, a trecut
preocupdrile teoretice proprii in creatie. D. Murdrasu observa
foarte exact raportul dintre activitatea de folclorist §i cea de poet cu
radacini folclorice a lui Eminescu: ,,Inca inainte de plecarea la studii
in straindtate, Eminescu era culegator de folclor, iar la inapoiere este
creator pe baza literaturii populare.”>

Si mai remarca distinsul cercetator relatia dintre propensia
fireascd a poetului cétre cufundarea in lumea culturii populare si
rolul contactului cu cultura germana: ,,Fara indoiald mediul strain
in care si-a imbogatit spiritul si preocupdrile literare din tard, isi au
rolul lor in orientarea lui spre folclor, dar fara o innascuta inclinare
pentru lumea basmelor populare, duiosia armonioasd a doinelor §i
satira mai mult glumeatd decat riutdcioasa a strigaturilor, n-am fi
avut uimitoarea desfasurare de energie spirituald de care fac dovada
manuscrisele inchinate literaturii populare.”

Asadar, de la empiria primelor culegeri de folclor pana la
rarele geme ale operelor inspirate de literatura populard a fost
nevoie de indelungata gestatie, si teoretica, si creatoare, sustinuta
cum se recunoaste mai sus de exegeti foarte avizati, de intdlnirea

43 1y Prefatd la Eminescu, Opere complete, 1, ,Literatura populard”, Bucuresti, Editura
Minerva, 1902, pp. IX-X.

44 Apud llarie Chendi, op. cit., p. X.

45 p, Murarasu, in studiul introductiv M. Eminescu si literatura populara, la volumul

M. Eminescu, Literatura populara, Bucuresti, Editura Minerva, 1977, p. XVI.
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cu operele celor de la Heidelberg si de beneficul ricoseu produs de
influenta lor catalitica, indreptétoare spre propriile obarsii. Dar cum
s-ar exprima oare momentele vizibile de contact cu atitudinile sau
scrierile acelor personagii, cel putin vizibile noud care intreprindem,
cu atata dificultate si cu cata, oare, credibilitate, tentativa aceasta
comparativa intemeiatd putin pe date precise, mult pe paralelisme,
mai mult pe ipoteze generate de entuziasmul greu de strunit al
nesfarsitelor lecturi paralele?

Strangandu-le laolaltd intr-o sincronie simplificatoare, am
incepe cu atitudinea lui Eminescu, care a fost, in ceea ce priveste
interesul pentru folclor si literaturd veche, absolut identica cu aceea
a lui Clemens Brentano, cel mai pasionat culegator de literaturd
populara, de carti populare si manuscrise vechi din grupul de la
Heidelberg si din intregul romantism german.

Reamintim ce am mai spus mai Tnainte despre biblioteca sa
incércatd de cartile populare pe care Gorres le-a rezumat §i comentat
in celebra sa scriere, precum si faptul cd Des Knaben Wunderhorn a
fost alcatuitd, in cea mai mare majoritate, pe temeiul culegerii proprii.

Pentru Eminescu, pentru importanta culegerilor de folclor, a
activitatii folclorice stau marturie atatea editii, de la aceea a lui larie
Chendi mai inainte citatd, la aceea a lui D. Murarasu, fundamentata,
la acea data de Perpessicius in volumul VI al Operelor*®.

Iar despre priceperea cu care alegea si descifra migélos un text
vechi, nu avem altd atestare mai deplind decat aceea a lui Moses
Gaster, savantul In materie, care se consulta cu poetul Tn modul cel
mai serios, ca intr-o colaborare stiintifica*’.

Si ca si Brentano (ca si Alecsandri la noi, de altfel), Eminescu
isi ,,ingiduia” indreptari pe texte populare, fie pentru a infrumuseta,
fie pentru a elimina un cuvant sau o expresie cu un caracter regional
prea greu de patruns*S.

)

46\, Eminescu, Opere, VI, , Literatura populard”, Editura Academiei Romane, 1963.
47 Moses Gaster il citeaza des in Literatura populara romana.

48 Acesta ni se pare a fi raspunsul la intrebarea pusd de D. Murdragu in introducerea la op. cit.

—p. XXV, despre cauzele unor modificari in textele populare.
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In alta directie, cea mai obisnuitd, a reactiei la intilnirea cu
ideile, imaginile, cuvintele altora, ni se pare cd am putea detecta
acele franturi caracteristice, pietricele de mozaic de tot marunte,
inserate de Eminescu in marea lui operd determinatad de un cu totul
alt cod genetic. Astfel lectura prefetei lui Gorres la Die teutschen
Volksbiicher de care ne-am ocupat mai inainte, ne-a sugerat apropieri
(poate subiective, in chip firesc) izbitoare. Calugarul batran care-1
calauzeste in tacere prin noapte in padure, facindu-i semn sa-I
urmeze ciocanind in poarta de arama care se deschide, a lasat poate
urme n Strigoii, in figura magului:

»Batranul cu-a lui carja sus genele-si ridica,
Se uita lung la dansul dar gura-nchisa-i tace;
Cu greu a lui picioare din piatra le desface,
Din tronu-i se coboara cu mana semn ii face
Ca-n sus sd il urmeze pe-a codrilor potica.

In poarta prabusiti ce duce-n fund de munte,
Cu cérja lui cea vechie el bate de trei ori,
Cu zgomot sare poarta din vechii ei usori...”

Domul imens care se deschide la Gorres si in care sclipesc
lumini slabe se regaseste la Eminescu:

,In dom de marmur negru ei intra linistiti...”

Podeaua de oglinda a domului s-ar putea regasi si in Avatarii
faraonului Tla: ,,Deschide o uga mare si intrd Intr-o sald a carei podea
era 0 unicd oglind de aur”...

[ar intélnirea cu eroii cei vechi in strafundurile domei la Gorres
ne poartd pe noi cu gandul inspre Odin §i poetul, unde zeii injgheaba
un dialog cu noul venit, asemenea celui pe care imparatul Barbarossa
si tovardgii sdi de nemurire il pornesc cu vizitatorul din lumea de
sus. Notam ca barba Imparatului Friedrich Barbarossa a devenit un
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adevarat topos pentru romanticii germani mai tarzii*, lungimea ei
trecutd prin masa de piatrd semnificand uitarea in care eroii au fost
lasati. Poate ca si alti topoi, si acesta va fi fost trecut de Eminescu
in poezia sa, i imaginea magului dacic uitat de oameni §i moarte
prezinta o analogie expresiva cu aceea a imparatului german:

.In plete-i creste muschiul si muschi pe al lui san,
Barba-n pamént i-ajunge si genele la piept...”

De altfel, banuim si parcurgerea, poate cam in aceeasi vreme, a
Cornului minunat, de unde varianta Lenore (auzitd de Biirger noaptea
intr-o camera vecind) sa-i fi trezit si dorinta traducerii primei strofe
din balada lui Biirger, balada care, n universul eminescian, a devenit
poemul Strigoii, legat de migrarea popoarelor barbare pe pamantul
nostru pastrator de relicve spirituale dacice. Fiindcd, asa cum am mai
spus, o lecturd eminesciand a unor texte importante rodeste incredibil
pe arii neasteptate, unde oricand poti intrezdri, ca in catedralele
romanice ale Evului Mediu incipient, fragmente decorative din
monumentele antice. Modalitatea celor mai neasteptate ricoseuri,
prin prinderea unei pietricele a carei culoare i-a rimas 1n minte,
in trupul masiv si absolut original al marilor sale lucrari, este cea
care descopera relatiile dintre poetul nostru si restul culturii. Si in
aceste conditii, refacerea corpului de lecturi ale unor epoci este de
neapdrata trebuinta chiar daca ceea ce-ti rimane nu trece de 1%, iar
ipotezele pe care le emiti tu cel ce le-ai parcurs nu conving decat
foarte putin sau defel.

Asa de pilda, trecand integral prin Creuzer30, prin cele peste doua
mii de pagini ale lucrdrii, pastrezi principiile introducerii de care
ne-am mai ocupat, retii gandul exceptional de fertil pentru Eminescu
al preponderentei Egiptului in transmiterea marilor traditii mitice

49 Si E. Geibel in Friedrich Rothbart, de pilda, reia imaginea barbii crescute prin masa, ,,Durch
den Marmortisch gewachsen — Ist sein langer goldner Bart” — imparatul e inconjurat ca in
Gorres, de eroi, iar Heinrich von Ofterdingen tine in ména stingad harfa fara sunet (E. G.,
Gedichte, Stuttgart, 1860, p. 139).

50 L ycrarea citatd, Symbolik und Mythologie der alter Vilker, in 4 volume.
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inspre Europa, precum si pe acela al rolului Orficilor in Thracia,
»gleichwie in Aegypten” (ca si in Egipt). De asemenea, te opresti
asupra paginilor, destul de numeroase, relative la atributele lirei lui
Orfeu si mai ales la acelea legate de efecte ceresti i cosmice ale
minunatului instrument, ,tigliche Begleiterin des Lebens™!, care
exprimd toatd armonia interioard, dupd cum actioneaza Tnapoi cu
sunetele ei, refacand ordinea tuturor miscarilor sufletului. i era dat
acestui instrument, corzilor si sunetelor sale, ,,nach hoher Ansicht
und fiir die Empfénglichen, die Beziehung auf siderische und
Kosmische VerhéltnisseS2 (dupd o rinduiald mai inalta si pentru cei
receptivi, o legatura cu raporturile siderale i cosmice).

Si cum sa nu te gandesti la Memento mori>3 si la fragmentul
superb despre Grecia si Orfeu 1n care efectul fatal care ar fi fost
provocat de azvarlirea lirei in haos se desfasoara in viziunea poetului
in consonantd tocmai cu ideile reproduse de Creuzer despre relatia
intre lira orfica si mentinerea armoniei in creatie:

,,De-ar fi aruncat in chaos arfa-i de cantari imflata,
Toatd lumea dupa dansa, de-al ei sunet atarnata,

Ar fi curs 1n vai eterne, lin si-ncet ar fi cazut...
Caravane de sori regii, carduri lungi de blonde lune
Si popoarele de stele, universu-n rugiciune,

In migratie eternd de demult s-ar fi pierdut.

Si in urma-le-o vecie din néltimi abia vazute

Si din sure véi de chaos colonii de lumi pierdute
Ar fi izvorat 1n rauri intr-un spat despopulat;

Dar si ele-atrase tainic ca de-o magica durere
Cu-a lor roiuri luminoase dup-o lume in cadere
S-ar fi dus. Nimic in urma — niciun atom luminat.”

ST Ibid., vol. 111, p. 153.
52 Ibid,, vol. 111, p. 153.

53 Regasim la acelasi Geibel o poezie cu acest titlu, fara vreo legatura cu poemul eminescian,

dar la Eminescu rezonanta unui cuvant cine stie unde poartd.
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Asa scapara, genial, ideea mito-poetica eminesciana izvorata din
cine stie ce propozitie, anodind pentru cititorul de rand, Tmplinind
insd in infinitul joc al mintii poetului o functiune de reald necesitate
constitutiva.

Ne-am permis, in acelasi fel, sa corelam o franturd de cosmogonie
orfica apartinand lui Pherekydes din Syrus, citaté tot de Creuzer, cu
un vers faimos din cosmogonia eminesciana din Scrisoarea I. $i iatd
propozitia lui Creuzer: ,,Zeus der Aether ward als der erste Beweger
und Beieber der noch trigen und ungeschiedenen Chthonia (des
Chaos) gedacht”* (Zeus Aether a fost gandit ca primul migcator i
insufletitor al inca lenesei si nediferentiatei Chtonia «a Chaosului).

Nu credem, de data aceasta, ca ar fi nelalocul ei ipoteza legaturii
dintre propozitia citata si versurile:

,»Dar deodat-un punct se misca... cel dintai si singur. lata-1
Cum din chaos face muma, iara el devine Tatil...”

Ipoteza s-ar putea addoga in acest punct, incd neclarificat,
celorlalte foarte multe si deja definitiv validate, aducand in plus,
chiar fata de ipoteza Oppert>?, interventia migcarii masculine.

Trei sunt insa elementele de maxima importantd care au
intervenit in gandirea creatoare eminesciana in epoca studiilor
berlineze (nu mai repetdm ceea ce am tot spus despre preexistenta
tuturor atitudinilor specifice): 1) indreptarea pasionata, indarjita,
masiva Inspre literatura populard ca izvor de inspiratie, ales intr-o
optiune temeinic fundamentatd teoretic in studii de ani de zile;
2) infuzarea considerabild de mit simplelor basme populare (vezi
trecerea de la basmul in proza Calin Nebunul la poemul Cilin
Nebunulsi apoi la Calin — file de poveste, ca i cea magistral analizata
de D. Caracostea’0, de la basmul lui Kunisch Fata in gradina de

54 Creuzer, op. cit., v. I11, p. 298.

55 Apud. D. Murdrasu, Comentarii eminesciene, la Eminescu, Poezii, ed. cit., v. III,
pp. 215-216.

56 p, Caracostea, Creativitatea eminesciana, in vol. citat, Bucuresti, Editura Minerva, 1975.
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aur si apoi la Luceafarul), ca si traditiilor istorice (vezi uluitoarea
tranzitie de la fragmentul din Joseph von Hammer-Purgstall’’ la
Scrisoarea 111); si in sfarsit, dupa tentative de creare a unei mitologii
nationale, retea atotcuprinzitoare in universul operei; 3) sinteza
mitologiilor in spirit gorresian §i creuzerian, de la inzi, egipteni,
greci, la daci, romani, germani.

Pe temeliile teoretice ale scolii de la Heidelberg, n-a lucrat un
artist oarecare, culegnd si gandind. A edificat, cu viata lui jertfita,
cladirea modernd a unei culturi nationale ridicatd organic din
strafundurile unei istorii §i ale unui subconstient colectiv, un geniu
constructor al unui ,,geniu national” desdvarsit intrupat — Eminescu.

573, von Hammer-Purgstall, Geschichte des Osmanischen Reiches, ed. 11, 1840, vol. I,
pp. 66-67.
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Spat’ Romantik
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De acum incolo, din clipa pe care, in chip fictiv, am compus-o
prin aglutinarea tuturor influentelor determinante posibile primite
dinspre cei de la Heidelberg si urmasii lor, ne putem permite a sonda
mai mult sau mai putin adanc in relatiile dintre Eminescu si ceilalti
romantici germani, fard sa mai tinem seama de nsiruirea ulterioara
de scoli si cronologii. Nu ne mai oprim asupra unor binecunoscute
raporturi cu opera hoffmannescd, de pildal, printre cele mai
proeminente produse de scoala berlineza, nici asupra foarte putin
probabilelor influente ale lui Kleist?, si el interesanta personalitate
de prima marime, dar neinstare sa lege, cel putin vizibil sau intuibil,
pe Eminescu prin vreo afinitate electiva.

Cat despre romantica germana tarzie, de la scoala suaba la Das
Jjiinge Deutschland, 1a miinchenezi si la austriecii epigonici, socotim
ca este Indestuldtor a pune cateva accente mai cu seama explicative.
S-a insistat prea mult asupra acestei chestiuni, repetdm, pentru ca s
reludm de la capat studiul unor relatii amplificate de subiectivitati
ale criticilor unei vremi mai vechi, de necunoasterea intregei opere a
poetului nostru national, de lipsa unei viziuni cat de cat istorice, de
ansamblu, a evolutiei romantismului german, de gustul i capacitatea
de receptare a trecutelor etape de cultura.

Oricat ar fi admirat Mite Kremnitz pe Eminescu la vremea
publicarii primei editii din 1883 sau chiar mai nainte, era, poate,
firesc, ca in spiritul timpului si in orizontul culturii ei, sd creada a-l
onora pe poetul nostru asemuindu-l cu Nikolaus Lenau, din care
Eminescu a tradus i ale carui ,,;romante” aveau uneori inflexiunea
dureroasa a nefericitului autor al Albigenzilor. Mai cu seama analogiile
biografice au indemnat-o la acea paralela pe care si altii au reluat-o3.

g, Calinescu, op. cit., vol. II, p. 64.

2 Vezi Adolf Heltmann, Eminescu — Friedrich Schiegel — Kleist si riposta lui Walter Biemel,
cu acelasi titlu, in vol. colectia Eminescu in critica germana, lasi, Editura Junimea, 1985.

3 Mite Kremnitz, Un Lenau roman, in Convorbiri literare, an XLIV, 1910, nr. 7, in acelasi
sens al analogiilor pe diverse niveluri, Raicu Ionescu Rion, Tcaciuc-Albu N., Rusu Liviu,

Tanasescu Gr., Zalis H. etc.
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Dar Lenau raméane, dupa parerea noastra, un minor care nu incheaga
un univers de dimensiunile celui eminescian §i, cu atdt mai putin o
Weltanschauung de indltimea, cuprinderea si dificultatea de decodare
a celei eminesciene?.

In ceea ce priveste analogiile de motive, atmosfera, armoniile
formale, lucrurile sunt exacte si de luat, desigur, in consideratie
intr-un studiu comparativ bilateral. Dar radacinile lor catd sa fie
altfel descoperite si prinse intr-o relatie a unui mare poet cu o mare
si enorm diversificatd miscare literara de lungd durata.

Ceea ce s-a petrecut cu Lenau si cu Eminescu, s-a petrecut §i cu
un poet mult mai important din altd directie tarzie a romantismului
german. Heine a fost considerat foarte multd vreme, §i tot asa,
izolat, in relatie strict bilaterald, poetul-model prin excelenta al lui
Eminescu. Si tot pentru atmosferd, armonie a versului sau sarcasmul
care era considerat drept modalitate noua a Witz-ului romantic, cand,
de fapt, la Heine, sarcasmul constituia in cea mai mare masurd un
instrument demolator al valorilor scumpe romanticilor din primele
generatii, iar pe de altd parte manifesta expresia unei dureri reprimate
cu amestecatd amardciune i autoironie.

Incontestabil, autorul Intermezzo-ului a fost bine cunoscut,
destul de in adancime, de poetul roman, caruia i-a placut nu numai
prin duhul sdu nazdravan care se juca, precum un Puck, pe rand
liric-melancolic §i poznag, cu mostenirea romantica, ci §i prin
perfectiunea formei poetice.

Dar despre inraurirea lui Heine asupra lui Eminescu s-a vorbit
aproape mai mult decat de aceea a lui Lenau’. Asa incat n-o sa ne
oprim decat o singurd datd, la momentul potrivit, asupra acestei
relatii mult batatorite, cum n-o sd mai staruim nici asupra aceleia cu
miscarea tarziu-romantica Das junge Deutscland (de care numele lui
Heine este strans legat), care face si trecerea spre realism si careia
i-au apartinut si Ludwig Borne, citat de cateva ori in manuscrisele

4 Mai inainte citatul Adolf Heltmann isi exprima chiar in acel articol mirarea fata de alaturarea
lui Eminescu si Lenau, op. cit., p. 84.

5 Despre Eminescu si Heine au vorbit Aron Densusianu (1894), 1. E. Toroutiu (1930), N. Iorga
(1934), Leca Morariu (1944) etc. etc.
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eminesciene si Karl Gutzkow, cunoscut pare-se, de Eminescu, dupa
o marturisire a lui Slavici, interogat de Gh. Bogdan-Duica®.

La unul, la Borne, 1l vor fi interesat atitudinile de indrazneald
politica, verva polemica si fronda culturald in general (chiar daca
astdzi stim ca citatele din Borne fac parte din traducerea mult
discutata a textului Cultura si stiintd al lui Lazarus, atribuit o vreme
poetului nostru).

La celalalt, 1a Gutzkow, va fi apreciat, poate, neconformismul
unei gandiri libere §i al unei vieti care a incercat sd urmeze cu
fidelitate cdile acelei gandiri, dobandind astfel un real dramatism,
trecut apoi si asupra eroilor operei sale’.

Interesant de semnalat este cd Bogdan-Duicd a observat o
analogie tocmai intre romanul postum eminescian Geniu pustiu si
un roman al lui Gutzkow, Die Ritter des Geistes, pe 0 comunitate
de gand legat de caracterul luptétor al poeziei n primul rand. De
aceea 1l si interogase pe Slavici dacd Eminescu 1l stia pe Gutzkow
intre anii 1868-70 si acesta raspunsese ca-1 cunostea si-l ,,avea in
consideratie”. De unde, in ciuda tuturor deosebirilor dintre cele doud
romane la nivelul modalitatilor narative, Duicd trasese concluzia
influentei suferite de Eminescu din partea autorului lui Uriel
Acosta. Si influenta n-ar fi exclusa la nivelul structurii (partiale)
a personagiilor, stranii luptatori pentru libertate, ca si al ideilor de
echitate sociald, desi D. Caracostea respingea ipoteza, cu prudenta
insd, mentindndu-se la compararea subiectelor celor doud romane,
evident neidentice$.

Dar o afirmatie a lui Brandes aduce o lumina destul de curioasa in
ceea ce priveste calitatea intuitiei (de data aceasta) lui Bogdan-Duica.
Ocupandu-se pe larg de opera literard a lui Karl Gutzkow si ajungand

6 G Bogdan-Duicd, Eminescu, Eliade, Gutzkow, in Convorbiri literare, an XXXVIII,
1 februarie 1904, nr. 2, citat in Post-Scriptum, p. 174.

7 Ca'tn Uriel Acosta, de pilda, tragedie in 5 acte (in ed. Gutzkows Werke, Leipzig und Wien,
Bibliographisches Institut, 4 vol., f.a.) unde proiecteazd experienta proprie a ciocnirii cu

mentalitatea filistind in materie religioasa.

8 p. Caracostea, Geniu pustiu, in volumul Studii eminesciene, ed. cit., p. 455.
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la romanul Die Ritter des Geistes (Cavalerii Spiritului) pe care
socoteste, alaturi de Der Zauberer von Rom (Vrajitorul din Roma),
,fomanul puternic istoric-cultural”, criticul danez explicd de ce
aceste lucrari literare scrise intr-o perioada de reactiune ca cea de
dupad 1848, cu atata suflu radical, au impus pe scriitor atat de eficient,
spiritelor timpului sau, creandu-i o popularitate, defel proportionala,
dupd parerea noastra, cu valoarea artistica a operei. Ba mai mult,
romanele acestea doud au devenit chiar modele recunoscute ale
romanelor lui Spielhagen?.

Bogdan-Duica 1nsa pornea tocmai de la afirmatia cd Eminescu
,nu cunostea incd”, in mai 1871, atunci cand poetul ii scria din Viena
lui Tacob Negruzzi in legatura cu romanul Geniu pustiu, romanul lui
Spielhagen. Si inldturand astfel pe autorul romanului Problematische
Naturen, cauta filiatia pe altd linie, aceea a Germaniei june,
indreptandu-se spre Gutzkow, deoarece i se parea a vedea, in tendinta
romanului eminescian care trata si problemele social-politice legate
de 1848, o identitate izbitoare cu aceea pentru care militase intreaga
miscare germand la care ne referim.

Pe langd aceasta, unul din eroii romanului lui Gutzkow,
Wildungen, este pictor ca si Toma Nour.

Si cum acela, cautdnd dreptatea sociald, crede a o gasi
inrolandu-se intr-o societate secretd, personagiul eminescian intra i
el in societatea secretd a revolutionarilor germani.

Sigur ca existd analogii de felul acesta, nu majore, intre
cele doud romane. Dar mult mai incitantd in depistarea jocului
influentelor intre poetul roman si romancierii germani ni s-a parut
situarea lui Bogdan-Duica direct Tnspre emitatorul Gutzkow si nu
inspre imitatorul, posibil intermediarul Spielhagen, desi 1i cunostea
pe amandoi.

Si tot din aceeasi sursd, aflam ca ,,la 1869, Eminescu vorbeste cu
stima de Laube (Diverse, p. 92)”, amicul lui Gutzkov, amandoi fiind
tovarasi ,,de directie literara”10,

Este vorba de Heinrich Laube, cel de-al treilea comiliton al lui

96. Brandes, op. cit., vol. III, p. 485.
106, Bogdan-Duica, op. cit.
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Heine in Das junge Deutschland, apartenent proeminent al miscarii
de radicalism vehement dintre anii 1830—1848, care, respingand cu
violentd si dispret ,,traditia” in sensul larg, complex, stabilit de scoala
din Heidelberg, profesa un romantism foarte apropiat de realism,
cerand libertatea absolutd a personalititii, ,.,emanciparea” de orice
legaturi morale, religioase si politice, afirmand increderea in progres,
rationalism, Intr-o umanitate fraterna a viitorului (Weltbiirgertum),
intorcandu-se pe de altd parte la individualismul schlegelian si la
cultul geniului comun miscarii Sturm und Drang, precum si al scolii
din Jena!l.

i va fi plicut lui Eminescu, din etapa ,demonismului”,
radicalismul lor, violenta stilului polemic (care avea sd-1 contamineze
si pe el, dar mai tarziu, in satirizarea prezentului si in publicistica
politica mai cu seamad), aspiratia catre libertate absolutd si curajul
fard margini de a Infrunta orice autoritate prestabilitd, amestecul de
lirism si sarcasm atat de caracteristic lui Heine. Oricum, in masura in
care, cum am mai sugerat, la Eminescu toate directiile romantismului
german si european sunt incorporate in sinteza sa, la el filogenia
repetand ontogenia, sigur ca nici Das junge Deutschland n-a raimas
in afara atentiei sale pasionate si atotcuprinzatoare, completdnd
imaginea rasfrangerii integrale, a tuturor ramurilor si directiilor
romantismului german.

Cu atat mai mult cu cat receptarea fenomenului tarziu romantic
al Germaniei june s-a produs in perioada cea mai timpurie a
formatiei, 1n tineretea razvratita, titanica a poetului. Deoarece, cum
au observat si criticii romani mai inainte citati, si altii, Geniu pustiu,
scris intre *68—"70, se integreaza, destul de expresiv ca tendinta, unei
viziuni umanitariste generoase asupra lumii, cu nuante chiar titanice,
rasturnatoare, revolutionare, venite dinspre secolul XVIII si reluate
in romantismul tarziu pe care-1 reprezinta Das junge Deutschland.
Pe de alta parte, tot 1n anii primei tinereti se intdlneste cu adevarata
Spét’ Romantik, adica ramurile ultime ale romantismului epigonic,
miinchenez si vienez, de la care preia, in parte, recuzita de motive
caracteristice ale poeziei romantice §i prin care intrd intr-o anume

11 Glaser — Lehmann — Lubos, op. cit., p. 202.
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atmosfera lirica rafinata si obosita, facand sa prolifereze o poezie de
locuri comune, dar manuitd cu o ugurinta si o gratie si chiar cu un
farmec uimitor, de o multime de poeti.

Dar pentru Eminescu a fost salutard coborarea inapoi spre
solidele repere teoretice ale inceputurilor, spre mai-marii scolii de
la Jena, dar in special spre cei de la Heidelberg in contact cu a céror
gandire si ale caror creatii s-a limpezit pe sine, si-a luminat telurile,
si-a fixat conceptia despre creator si poezie, despre caracterul
exponential al geniului national prin obligatoriile legaturi cu istoria,
obarsiile si mitologia, cultura populard, literatura veche si tot ce se
leagd de specificitatea unei etnii. De acolo, din anii berlinezi, unde
am situat cruciala intalnire din adancuri cu miezul gandirii celei de-a
doua scoli romantice germane, a pornit deliberat poetul roman spre
destinul national al creatiei sale. Am repetat mereu cé si pand atunci
lucrase in el neintrecut, dar empiric, imboldul irezistibil al legaturii
cu fondul etnic romanesc. Si acestui imbold i se datora i interesul
pentru limba, si pentru poezia populard, si pentru istoria nationala.
Si tot acest imbold obscur 1l facea sa adapteze orice intalnea, la orice
confluentd, realitatilor sale de acasa.

Am vizut cum s-a putut crede si cum nu s-a putut crede ca n
Geniu pustiu, scris asa de devreme, ar fi fost urme din cartea lui
Gutzkow sau a lui Spielhagen, intr-atat de romanesc-istoric e acel
roman al revolutiei de la *48 1n Transilvania.

Pretutindeni in cuprinzatorul univers al operei eminesciene
lucrurile se petrec in felul acesta. Circuld in el, fard nicio posibilitate
de tagada, toate ideile timpului, Zeitgeist-ul e prezent inevitabil,
in topoi, in recuzita motivicd, in atmosferd si forma poetica. Toate
cristalizeaza insd in jurul nucleului genial care a faurit, demiurgic,
o lume a sa din substanta unui imaginar absolut specific, unic,
nerepetabil, desi hranit cu enormul material ingurgitat de o curiozitate
insatiabila. Intre genezele lumilor si sfarsitul lor, intre epocile istoriei
universale pe care le parcurge (cu predilectie, cele ale Antichitatii),
el introduce axul istoriei §i spiritualitatii nationale, In jurul céruia
totul cristalizeaza, capatand forma si sunet, intruchipare si expresie,
intrand Intr-un lant de cauzalitdti si finalitati numai ale sale, cu
neputintd de rupt prin vreo interventie, oricat de puternicd, din afara.
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Marile motive ale romantismului european fuzioneaza intim
in grandioasa viziune eminesciand, de la cosmogonii la apocalipse,
de la polaritatea metafizic hranita inger-demon ca diviziune amar
resimtitd a unitdtii originare pe care ar fi dorit-o restabilita prin
iubire, forta in stare si miste universuri si sa declanseze puterile
ascunse, demiurgice, ale geniului, la ,,cdderea” datoratd cunoasterii
neingdduite, transgresarii interdictiilor, de la migrarea civilizatiilor
si a sufletelor Insemnand depasirea categoriilor contingentului, la
construirea unui macrotimp, a unui timp mitic in care sa se inalte si
sé supravietuiasca eroii tutelari ai unei istorii nationale si universale,
s1 s se intdlneasca, intr-o sinteza care depdseste intelegerea noastra
comund, zeii rasaritului si apusului, nordului si sudului: Decebal
langa Odin, Dochia intre zeii indici ai Himalaei, zeii Romei intrand
in superba teomahie cu cei ai Daciei.

Si am numit numai cateva din elementele structurale ale
universului eminescian, numai cativa dintre pilonii unui edificiu in
care patrundem treptat si anevoie, atenti mai degraba la amanuntele
materialelor de constructie decat la coplesitoarele sale dimensiuni, la
calitatea lui in durata.

Dar adevarul este cé aici, la nivelul detaliilor materialelor de
constructie, ne intalnim cu Eminescu al timpului sau, cu capacitatea
lui de receptare in sensul spiritului timpului de care mereu am vorbit,
in sensul contamindrilor inevitabile primite de la o epoca prea plina
si prea prolifica in materie poeticd, In anii intalnirii directe a artistului
cu cultura de limba germana.

In acel furnicar de autori lirici si epici printre care Eminescu
a circulat mental, se produsese un fenomen poate nu indeajuns
de relevat. Marile motive ale romantismului, cu emergenta lor
primenitoare, se epuizaserd sau, mai bine zis, isi sleiserd puterile
de soc, dar nu disparuserd. Supuse unei metamorfoze datorate
inexorabilei treceri a timpului, adicd imbatranite, ele s-au imbucatatit,
s-au Inmultit devenind o recuzita motivica, un mic univers de locuri
comune, de topoi'2, preluat dupa gust si puteri de fiecare dintre poeti.

12§, sensul, poate, pe care Ernst Robert Curtius ii numea referindu-se la Antichitatea tarzie,

in celebra sa carte Literatura europeana si Evul Mediu latin.
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Este de necrezut cat de asemanatori sunt intre ei, din punctul de
vedere al folosirii acestor topoi, poetii de limbd germana ai acelei
vremi, incepand cu Joseph von Eichendorff (chiar dacd acestuia i
putem conferi un statut mai special sub alte raporturi, cum vom vedea
mai jos) si sfarsind cu Hermann Lingg, Paul Heyse ori E. Geibel.
Calatoria, natura, copildria, floarea albastra, trecutul exemplar
si eroii uitati, durerea dulce-amard, visul, cornul, teiul, noaptea,
amurgul, toamna, peisajul ori personagiile exotice de la spanioli la
indieni, si cate altele reapar in nenumarate ipostaze, mai mult sau
mai putin izbutite. Se adaoga acestor motive, devenite, cum ziceam,
micro-motive, unul foarte caracteristic, legat de o constiinta a unui
moment istoric inferior celui de mai inainte, acela al epigonilor.

Din unghiul transformarii de care am pomenit mai inainte a unui
motiv major prin orizontul pe care-l1 Implineste prin modalitatea
tratdrii, in loc comun, cdlatoria ni se pare a marca una din diferentele
cele mai sensibile.

Ne-am mai referit la daimonul care-i purta pe nelinistitii romantici
din primele generatii pe drumurile lumii ce se deschideau pentru ei
ca drumuri ale cunoasterii. N-am spus nimic despre drumetia stranie
a lui Holderlin, dar am comparat impulsul ambulator, al tineretei
prime eminesciene cu cel care-i ducea pe Tieck si Wackenroder
prin Germania si Europa, si am pomenit de calatoriile lui Arnim si
Brentano. Célauziti de dorinta de a vedea si sti in lumea exterioara
ca Humboldt ori Chamisso, sau de a se gési pe sine fugind cat mai
departe 1n lume sau singuratate, romanticii dideau curs unei adanci
nazuinti de a se rezolva in aceste calatorii care erau adevarate
confruntdri cu sinele 1n diversitatea proiectiilor oferite de peisagiile
mereu schimbate. Nevoia aceasta acutd de depasire a unor spatii cat
mai vaste §i mai diferite s-a tradus firesc Tn motivul calatoriei. Cu
tel cat mai departat, aceasta a aparut in opera lui Jean Paul, unde
Titan insuma experienta unui voiaj in Italia, iar Cometa ne arunca,
asa cum am vazut din citatele date la momentul oportun, in spatiile
intersiderale. Din comparatia cu Luceafarul a putut reiesi usurinta
de miscare a ambilor artisti printr-un Inspaimantator spatiu imaginar
uluitor in concretetea viziunii. Putem adauga calatoria spre lund a lui
Dan din Sarmanul Dionis sau aceea din Povestea Magului calator in
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stele. Era sensul apartenentei celor doi la confreria alesilor spiritului
chiar Intre romantici.

Dar de la Eichendorff in jos incepe sa apard acel Wanderer,
calatorul liber, ratacitor, care da curs unei vesnice nostalgii dupa
departari, care strabate natura cdutdnd ocrotirea ei sau acordul cu
marile ei legi ascunse, intuite ca atare, cum spunea Humboldt!3. Cu
o placere nespusa, calatorul singuratic parcurge vai i munti, sesuri si
paduri, chemat necontenit inainte, supus unor aventuri fortuite care
se dovedesc uneori binefacatoare, alteori ddunatoare, dar pentru scurt
rastimp, alteori reveland situatii si relatii dintre cele mai neasteptate.
Ca n poezia peste tot citatd a lui Eichendorff, dorul de clatorie e
starnit de orice element care aminteste departarile:

,,O bolta auriu instelata,
Stam singur langa geam,
Din zarea-n taceri cufundata,
Cornul de posta-auzeam.

Si inima-mi arse ca para,
Tainic un gand ma muncea:
In splendida noapte de vara,
Cine oare calatorea?” 14

De altfel, un ciclu intreg de Wanderlieder'> se afla in poezia
aceluiasi, plin de ecouri de ,,Waldhorn Klang” (Sunetul cornului
de padure), de nopti senine si crepusculuri misterioase. Si ampla sa
nuveld Aus dem Leben eines Taugenichts (Din viata unui pierde-vara)
e construitd pe aceeasi pasiune céldtoare a eroului.

Numai viziunea fiintei omenesti in vesnicd migcare, urmand in
fapt nesfarsitele meandre ale sufletului nestatornic, putea genera un
astfel de motiv literar cu o recurentd atat de considerabila, intrat de
altfel (in mod si mai explicabil) si in muzica. Schubert il prelua in

13 Alexander von Humboldt, Kosmos, in Gesammelte Werke, 12 Binden Stuttgart, f.a.
14 Versurile traduse de Maria Banus.
15 Joseph von Eichendorff, Werke und Schriften, in Bénden, Stuttgart, 1957, vol. L.
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ciclul sau Calatorul, iar un romantic tarziu, Gustav Mahler, facea
loc, in Cantecele calatorului, unor stari adanci expresive, care, in
alternanta lor de melancolie i exultanta, zugrdveau sonor miscérile
lduntrice reale ale calatorului.

Si nuvela lui Eduard Morike, tot atat de cunoscuta ca si cea a
lui Eichendorff, Mozart auf der Reise nach Prag, ilustreaza aceeasi
traiectorie infinitd a sufletului pe care orice aventurd, adicd orice
drum, figureaza un segment semnificativ.

La Eminescu, la care macromotivul calatoriei se desfasura din
plin, aproape ca o obsesie, prin spatiile celeste unde se misca usor,
aerian, ca un aborigen al acelora, micromotivul célatoriei se gaseste
putin, fie ca o cavalcadd In O calatorie in zori sau in Strigoii, fie
ca o drumetie a eroului invins care pleaca, pe jos, spre tinuturile
natale, transilvane, ca intr-o Intoarcere spre obarsii, in Geniu pustiu,
prilej de creionare fermd, iubitoare, a peisajului tipic romanesc:
LIntr-o zi frumoasd de vard, imi ficui legaturica, o pusei in varful
batului si o luai la picior pe drumul cel mare-mparatesc. Mergeam
astfel printre campii cu holde... Holdele miroseau si se coceau de
arsita soarelui... eu imi pusesem palaria-n varful capului, astfel incat
fruntea ramanea libera si goala si fluieram alene un cantec monoton
si numai lucii si mari picaturi de sudoare imi curgeau de pe frunte
de-a lungul obrazului.

Zi de vara pana 1n sard am tot mers fara s stau defel... Mergeam
neoprit prin cardrile albe ce duceau crucige prin lanurile, unele inca
verzi —mergeam pana ajunsei in poala racoroasa a muntilor” etc., etc.

Dar indemnul acela irezistibil inspre explorarea necunoscutului
ii purta pe romanticii tarzii mai ales spre arii departate, spre taramuri
cat mai exotice. Acolo, in spectacolul stralucitelor lumi apuse, ei
gaseau prilej fie de deplangere a nimicniciei omenesti, fie de admiratie
a grandorii pastrate macar in ruine si amintitoare de glorii, dupa
temperament §i naturd a gandirii. Asa de pilda, Friedrich Riickert,
in acele Geharnischte Sonette!® pe care Eminescu le-a citit, facea
apel la trecutul celor mai diverse popoare, din a cdror amintire scotea
accente incurajatoare pentru patriotismul german, ca in Sonetul 4:

16 7y, Riickert, Gedichte, Auswahl des Verfassers, Fr. am Main, 1841.
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,,Damit mein Volk zu Helden sich ermanne
Und ich, dass ich ein Singer sei der Helden”

(,,C-al meu popor eroic s se-nalte
Tar eu un cantdret eroilor sa fiu”).

Alegoric si bombastic insd, conventional si acelasi in toate
sonetele, substituibile parca unul altuia, Riickert e aproape ilizibil
pentru cititorul de azi.

Mult mai interesantd se arata insd apropierea lui de Orient
in cele doud lucrari, Erbauliches und Beschauliches aus dem
Morgenland (1838) si Die Weisheit der Brahmanen (Ein Lehrgedicht
in Bruchstiicken) (Intelepciunea brahmanilor — Un poem didactic in
fragmente), din care prima parte a aparut in 1836, iar ultimele in
1839.

Scris la persoana II, predicand retragerea in sine ca prima treapta
a Intelepciunii, poemul prezinta fragmentar unele analogii posibile
cu Glossa eminesciana. Divortul total intre candidatul la inteleptire
si lume este proferat ca un dat in strofa 20:

,,Die unverstandne Welt durchirrst du unverstanden.

Und bleibest stets allein, wo gleich und gleich sich fandem
Woran sie ihren Teil von Lebensfreude haben,

Das ist dir abgethan, gestorben und begraben.

Und was worm Auge dir steht ales ein ernstes Ziel,

Gilt ihnen Eitelkeit und miissig Thorenspiel.”!”

(,,Prin neinteleasa lume neinteles pasesti

Si singur esti Intruna, cand ceilalti se-ntalnesc.
[ar partea ce lor viata le da ca bucurie,

Ti-e interzisa, moartd si ingropata tie.

Si ceea ce in fata 1ti sta ca tintd vie,

Le pare lor zadarnic si goald nebunie”).

17 gy, Riickert, Die Weisheit der Brahmanen, Halle, a.d.s., f.a., p. 361.
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Concluzia octavei sta ca unul din indemnurile Glossei:

»Drum lass sie gehn des Wegs, und aus dem Weg geh ihnen
Warum zum Argernis wollt ihr einander dienen?”

(,,In calea lor ii lasi si feri-le din cale
La ce sa va slujiti, dind spor méniei tale?”)

Si aici privirea sceptic-rece asupra relatiilor umane intr-o
lume a iluziilor stabileste un inceput al unei atitudini in drumul
cunoasterii, deosebind natura celui ,,chemat” de cea a oamenilor
comuni. In mic, manualul de comportament al celui care aspir spre
mai sus intelegdnd insurmontabila prapastie dintre el si lume, din
Glossa, va fi putut fi inraurit de lectura lui Riickert, nu lipsita de
fiorul intelepciunii orientale celei mai adanci. In mare insa, ,,soarta”
eroului despartitd prin naturd si esentd de lumea muritorilor s-a
structurat altfel decat prin vizibile Inrauriri din afard, si Hyperionul
eminescian, eon, ,,cuvant dintdi”, fapturd a primei creatii, nu mai
avea nimic de-a face nici cu Hyperionul lui Hélderlin, nici cu al
lui Keats, rod al creativitatii superioare, iesit din convergenta unor
motive majore, fuzionate cine stie cum In mojarul miraculos al
imaginarului eminescian.

Tot 1n legatura cu Riickert, Insa, ne-am mai opri atentia asupra
unor contaminari posibile la nivel mic. In strofa 22 a aceleiasi
sectiuni!8, in aceeasi modalitate a spunerii gnomice, poetul german
se referea la acelasi raport schiop al intelegerii dintre ,,ales” si lume:

,»Du fassest selbst nur halb, was du im Herzen sagst;

Und wenn du in ein Wort es nun zu fassen wagst,

Wird es nur wieder halb darin sich fassen lassen;

Wie soll der Horer ganz dies halbe Halbe fassen?

Er fasst so viel er mag, und macht es ganz in sich,

Fasst dies auch halb, und glaubt nun ganz zu fassen dich.”

18 1pid., p. 362.
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(,,Ce-n inima iti spui, pricepi tu jumatate;
Si-ntr-un cuvant de-ai vrea sa strangi acelea toate,
Pe jumatate iard doar poti sa le cuprinzi;

Cum poate altul sfertul pe-ntreg sa-1 inteleaga?

El doar cat poate prinde, urzindu-ti viata-n sine
Si iar din jumdtate, crede-a te sti prea bine.”)

Asemanarea cu versurile eminesciene ni s-a parut destul de cu
putintd, desi tonul aci e departe de a ramane in raceala obiectivatd a
gnomicului:

,»31 cand propria ta viata singur n-o stii pe de rost,
O sa-si batd altii capul s-o patrunzi cum a fost?”19

Si fiinded recent s-au purtat discutii in legatura cu sintagma
,cercul vostru stramt” si s-au adus citeva ipoteze, evident plauzibile
din moment ce Eminescu parcursese textele despre care se vorbea,
ne ingdduim sd adaugam si noi de doud ori intdlnita sintagma in
aceeasi opera a lui Fr. Riickert.

In strofa 26 unde este vorba de cercul gandirii (Kreis des
Denkens), intervine versul ,,Ob enger solch ein Kreis, ob weiter sei,
ist gleich” (De e mai strdmt atare cerc, de e mai larg, tot una e). lar in
strofa 47, mai apasat, revine sintagma mai concreta ca sens:

»Dem Manne zoll’ ich Preis, der das im engsten Kreis
Weiss zu bethitigen, was ich zu trdumen weiss 20

(,,Pe acel om 1l laud care, in stramtul cerc,
Sa-nfaptuiasca stie ce s visez incerc”).

Revenind 1nsa la extensia interesului romanticilor tarzii Inspre
arii geografice indepartate sau exotice si reamintind de miinchenezii
cititi de Eminescu, nu putem lasa la o parte pe Adolf Friedrich Graf

19 Din Secrisoarea I.

20pr, Riickert, op. cit., p. 368.
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von Schack, al carui nume se regéseste in manuscrisele si scrisorile
poetului nostru?!.

Cunostintele bogate adunate de istoricul si scriitorul german din
carti si calatorii care-l purtaserd prin Italia si Sicilia, si pana prin
Turcia, Siria si Egipt, s-au rasfrant si in poezia sa, care e, pare-se, de
mediocra realizare. Dar activitatea de traducitor, precum si de istoric
literar, a contelui, va fi fost mult mai atrdgatoare si mai instructiva
pentru Eminescu, daca e sd tinem seama de calitatea, Intr-adevér
bund, a talmacirii din Omar Chajam?2. Astfel si Legendele eroice
dupa Firdusi si culegerea Stimmen von Ganges, cuprinzand nuclee
epice indiene i-au nutrit pasiunea orientald, dar nu-l vor fi lasat
indiferent nici studiile lui von Schack despre Poesie und Kunst der
Araber in Spanien und Sizilien sau Geschichte der dramatischen
Literatur und Kunst in Spanien, deoarece, poate pe urmele lui
Clemens Brentano cu ale sale Spanische Mérchen, romanticii
germani tarzii s-au indreptat si spre Spania §i poezia specifica (lirica,
epica, dramaturgie) cu destul interes, i au prelucrat i romante si
povestiri. Impreuna cu Geibel, Schack a dat, in 1860, la lumind un
Romanzero der Spanier und Portugiesen?3.

Si la Hermann Lingg deschiderea spre spatiile geografice
indepartate este considerabild. Ceea ce 1l particularizeaza fatd
de alti poeti iubitori de colturi stranii de lume nsa sta in topirea
laolalta a geografiilor exotice sau numai indepartate in timp, cu o
evocare istoricd de delicata plasticitate. Imaginile locurilor sacre ale
Antichitatii se compun din descriptii permeate de un patrunzator simt
al istoriei, asa Tncat nostalgia spatiilor al céror destin s-a incheiat se
intretese cu nostalgia unui trecut retrait cu destuld intensitate. Daca
recheama amintirea Dodonei?*, conturand peisajul vechii Grecii (ca
s1 In Salamis) cu penel suav in gravitatea lui, o face pentru a strange

2l 1on San-Giorgiu, op. cit., p. 41.

22 Omar Chajam, Deutsch von Schack, A. Fr., Stuttgart, 1878.

23 Jon San-Giorgiu, bid., p. 32.

24 Herman Lingg, Gedichte, 111 Auflage, Stuttgart und Augsburg, 1857, din aceasta editie

dam toate citatele.
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invatatura comund venitd de la Egipt si Gange la Delphi, despre
libertate, iubire, consolare, lumind, atributele gandirii vechilor
intelepti.

Sinecontenit Grecia i Roma stau In harta imaginarului lui Lingg
in atingere cu Egiptul, India, Persia (ca in Alexander, Die Priesterin
der Isis im Rom si altele).

[ar din cand in cand, cate un poem cu o coloraturd usor
filosofic-religioasd ca Der Indier an Schiwa?, cu reprosuri catre
zeu amintind cumva de Rugdciunea unui dac, dar foarte departe de
adancimea eminesciand, ori Persergebet.

Unde s-ar putea descoperi o posibila sursd pentru un fragment
din Strigoii, ar fi in poemul Pausanias und Kleonice, unde Pausanias
ii cere preotului egiptean, magului, sa-i readuca imaginea iubitei
moarte:

,,Die ihr den Tod beschwort

Beschwort mir den Schemen des Liebes,

Den heiss ich geliebt und den ich zerstort,

O lasset noch einmal des Weibes

Versohnende Stimme mich héren, und dann
Verschliessest die Erde, vollendet den Bann”26.

(,,Cela ce moartea o conjuri

Conjura-mi doar coaja trupeasca

Ce arzator am iubit si-am distrus,

0, fa-ma si aud inc-o data

Dulcele glas al femeii si-apoi

Pamantul sa-nchizi, incheiat fiind crugul.”)

Preotul-mag readuce intr-adevar imaginea iubitei moarte, ca si
in poemul eminescian, intr-un portret fantomatic:

,,2Allméhlich erschien’s und niher kam

25 Ibid., pp. 98-99.
26 1bid,, p. 8.
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Ein bleicher verwundendeter Schatten

Und stand mit geschlossenem Augenlicht.

Mit riicklings gebogenem Angesicht

Wie Rosenbliithen im Mondenglanz

Sanft schienen die Wangen gerdthet:

Ihr Haupt umgab ein Myrtenkranz;

Fiir den, der sie getotet,

War noch wie eins ihr Haupt geschmiickt,

Von scheuer Senhnsucht der Mund umziickt.”27

(,»,Treptat aparu si mai aproape venea
O palida umbra ranita

Ce cu lumina ochilor inchisi stétea,
Cu fata intoarsa-ntr-o parte.

Ca flori de rasura sub lumind de luna
Péreau obrajii-i usor trandafirii

Pe cap purta de mirt cununa;

Pentru acela care-o ucisese

La fel i era fruntea-mpodobita,

Gura de-un dor sfios incercuitd.”)

Pentru rememorare, la Eminescu:

Incet plutind se-nalta mireasa-i, o fantasme. ..
O dulce intrupare de omat. Pe pieptu-i salba
De pietre scumpe. .. parul i-ajunge la célcaie,
Ochii cazuti in capu-i si buze viorie...”

Iniltarea treptatd, caracterul fantomatic (umbri-fantasma),
paloarea, lipsa stralucirii ochilor sunt comune ambelor evocari.
Deosebite sunt culorile, mai mult umbre, trandafirii pe obrajii uneia,
viorii pe buzele celeilalte, ca si podoabele: cununa de mirt in textul
german, salba de pietre scumpe in cel romanesc. Evident, si aici
detectdm una din acele infinit posibile reminiscente de lectura.

27 Ibid., p. 9.
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Nu numai Antichitatea orientald si clasicd l-a atras pe Lingg,
nu numai acele locuri cu rezonantd persistentd pentru preromantici
s1 romantici, ci §i Evul Mediu cel mai timpuriu i-a dat sugestii de
realizare a unor piese liric-epice independente sau a unora legate in
cicluri. Printre cele dintai se pot cita Attila’s Schwert, Normannenzug
(din Gedichte), Tannhéuser (din Vermischte Gedichte) etc.

In Proben aus einem epischen Gedichte: Die Vélkerwanderung
(Migratia popoarelor), Lingg incepe de la Aufbruch der Hunen
(Navalirea hunilor), de la Die Schlacht auf den catalaunischen Felder
(Lupta de pe campiile catalanice), merge la Geiserichs Abzug von
Rom (Retragerea lui Geiserich din Roma) si mai departe. In calatoria
aceasta In trecut se opreste insd mai mult pe imagine spatiald, desi
,pitorescul” in sensul sau romantic lipseste celor mai multe dintre
evocarile poetului miinchenez. Dar miscérile popoarelor concepute
intr-o cuprinzatoare compunere epicd de Lingg ne-au dus cu gandul,
intarit si de nostalgia calatorului von Schack, inspre geneza posibila
a marelui poem Memento mori printre aceste contacte mentale care
au declangat, in tanarul explorator de spatii celeste, i aspiratia unei
vaste ,,panorame” a unor popoare vechi legatd, subiectiv evident,
intr-o istorie a lumii pe ariile predilecte, de la Babilon si mai cu seama
de la Egipt si Iudeea la Grecia, Dacia, Roma, apoi cidderea Romei
sub loviturile Nordului germanic si pana la revolutia franceza si la
epopeea napoleoniand. Diferentele de la eventualele modele, destul de
modeste, pe care le propunem partial, la opera eminesciand postuma
sunt mari. Titlul insusi, Memento mori, devenise un loc comun al
romanticei tarzii, intalnit de pilda la Einchendorff (Memento mori,
din ciclul Geistliche Gedichte?8) sau la Geibel (Memento mori
din ciclul Jugend gedichte?), dar acoperind versuri banale despre
necesara amintire a mortii necrutatoare. Ceea ce face Eminescu din
titlu si din poem este o tentativd grandioasa de a imbratisa istoria
devenirii, maretiei, caderii si pieirii popoarelor, dintr-un punct de
vedere filosofic, al hybris-ului savarsit de acelea, §i cu o tratare la
un nivel mitic ingdduind naltarea nspre gandul suprem care migca

28 Joseph von Eichendorff, op. cit., vol. I, p. 315.
29 E. Geibel, Gedichte, Stuttgart, 1860 (50te Auflage), p. 188.
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lumile in feluri inexplicabile pentru mintea omeneascd, socotita de
unii romantici oglinda a celei divine.

Macromotivul calatoriei prin spatii si timpuri permeate de mit
scoate dintr-odata pe autorul lui Memento mori din cercul ingust
al nostalgiei dupa spatiile in care a palpitat viata, spatii frecventate
de romanticii tarzii dar numai pe coordonata orizontald. Insa si
micromotivul se regiseste la Eminescu, venind mult mai sigur
dinspre mai marii sau mai micii miinchenezi ori vienezi.

Si fiindca ne giseam la Hermann Lingg, putem cita un alt
poem in care locuri de electiune ale umanitatii si culturii sa fi fost
lovite si pustiite de moarte, poemul Der schwarze Tod® (Moartea
neagrd). Ciuma neagra aleargd prin lume, lasand peste tot morminte
sijale. Ca intr-un Totentaz medieval, flagelul amenintd viata in toate
formele ei, din India la Ispahan, la Bizant, la Venetia:

»-.. Byzanz war eine schone Stadt
Und blithend lag Venedig,

Nun liegt das Volk wie welkes Blatt,
Und wer das Lauf zu sammeln hat
Wird auch der Miihe ledig...”3!

»--. Sie liegen in der Stadt umbher,

Ob Tag und Monden schwinden;

Es zéhlt kein Mensch die Stunden mehr,
Nach Jahren wird man 6d’ und leer

Die Stadt der Todten finden™32.

(... Bizant era orag impodobit,
Venetia trdia infloritoare,

Poporu-i zace — acum ca frunza vestejit
Si cine vrea acel frunzis sa stranga

30y Lingg, op. cit., pp. 37-40.
31 1bid,, p. 39.
32 1bid,, p. 40.
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Avea-va si-el de osteneli crutare...”

,»--- Zac mortii pretutindeni prin oras,
Sub zilele si lunile ce trec;

Nu mai socoate timpul nimeni viu

Si peste ani, sinistru §i pustiu,

Va fi gasit al mortii trist licas.”)

Minus imaginile ce amintesc un medieval triumf al mortii ca
acela din Petrarca sau din Hyeronimus Bosch, Venetia capatd in
viziunea lui Lingg atributele care aveau sa o Insoteascd in toatd
poezia romanticd. Orasul de pe lagund, fosta putere serenissima,
intrase 1n recuzita generald ca un mic univers, unde marirea facuse
loc decaderii, viata cedase pasul mortii si pustietatea se instalase
peste fosta stralucire. Byron si Miisset, chiar romantici romani
ca Alecsandri si Creteanu®3 au atins motivul Venetiei stinse in
modalitati nu foarte diversificate, deoarece toti construiau pe antiteza
trecut-prezent deplordnd decaderea frumoasei cetati a dogilor si
foloseau elemente analoage pentru a o ilustra.

Epigonilor germani, aceastd lume stinsd le intirea sentimentul
cu care resimteau trecerea timpului.

Priveligtea unei straluciri apuse 1i ficea sd repete formula
Ecclesiastului, Vanitas vanitatum, cu gandul retrezit al desertaciunii
tuturor lucrurilor sau sa se intrebe si ei, ca si preromanticii, Ubi sunt
qui ante nos?... Meditatia insd pierdea 1n adancime pe masura ce
virtuozitatea formald sporea impresionant.

Si forma fixd a sonetului avea o putere de atractie considerabild
asupra artistilor doritori de a infatisa soarta schimbatoare a acelui
oras unic n felul sau.

Poate pentru ca imobilitatea obligatorie a structurii cu doud
catrene §i doua tertine convenea cel mai bine tintuirii unei imagini
din care migcarea disparuse, sau pentru cd folosea obiectivarii mai
depline. De fapt, seria liricii cu tematica venetiand a fost deschisa in
1825 de August von Platen-Hallermiinde, socotit pe drept unul din

3p. Murarasu, Comentarii eminesciene, in Eminescu, Poezii, ed. cit., vol. II, pp. 193-196.
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cei mai desavarsiti sonetisti ai literaturii germane.

Cele saptesprezece sonete Venedig constituie o tentativd de
reprezentare mai degraba plasticd a unor aspecte caracteristice
din orasul mort strabatut de matasea verzuie a canalelor. Dar cum
observa cu justete D. Caracostea, numai sonetul al saptelea34 infatiga
elegiac soarta cetatii i pe acela il dadea in propria sa tdlmacire:

,Pare ca un vaier lung, nesfarsit, salasluieste
In aceste vazduhuri, care se miscd Incet,
Adie inspre mine din acele sali

Unde gluma si veselia tronau altadata.

Venetia cdzu, dar a-nfruntat Eonii,

Roata norocului nu mai poate inturna nimic:
Pustiu e portul, putine corabii se agaza
Langa frumoasa Riva degli Schiavoni.

Cat te-ai filit tu odinioard, Venetie,
Mandra ca o femeie cu vesminte de aur,
Asa cum te zugraveste Paolo Veronese!

Acum std un poet pe balustrada mareata
A scarii uriage, uimit isi plateste
Vama lacrimilor, fard sa poatd schimba nimic.”

Noi ddm sonetul si in germand, ca de obicei, pentru a putea
urmdri valoarea expresiva a textului si in limba originalului:

34p, Caracostea, O structurd stilistica si ritmicd: sonetul ,,Venetia”, in Arta cuvantului la
Eminescu, ed. cit., p. 312. Ca sa evite orice confuzie, deoarece Laszlo Galdi dd, in micul sdu
studiu Geneza sonetului ,,Venetia” (din cartea Stilul poetic al lui Mihai Eminescu, Bucuresti,
Ed. Academiei Romane, 1964, p. 333), cifra XXIV, pentru acelasi sonet al lui Platen,
mentiondm ca D. Caracostea numeroteaza inauntrul ciclului Venedig si numeroteaza exact, in
timp ce Galdi da o cifrd care ar putea fi urmarea unei erori de tipar, deoarece in editia completa
a sonetelor autorului in cauzi, ciclul Venetia ocupd intervalul dintre sonetul XXVI si XLII,

textul pus in discutie purtind numarul XXXII. Deci ori 7 ori 32.
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,»Es scheint ein langes, ew’ ges Ach zu wohnen
In diesen Liiften, die sich leise regen,

Aus jenen Hallen weht es mir entgegen,

Wo Scherz und Jubel sonst gepflegt zu thronen.

Venedig fiel, wiewohl’s getrotzt Aeonen,

Das Rad des Gliicks kann nichts zuriickbewegen.
Od’ ist der Hafen, wen’ ge Schiffe legen

Sich an die schone Riva der Sklavonen.

Wie hast du sonst, Venetia, geprahlet
Als stolzes Weib mit goldenen Gewiandern,
So wie dich Paolo Veronese malet!

Nun steht ein Dichter an dem Prachtgelédndern
Der Riesentreppe staunend und bezahlet
Den Thrinenzoll, der nichts vermag zu &ndern!”35

Nu ne oprim asupra analogiilor si deosebirilor dintre sonetul
acesta al lui Platen si Venetia lui Eminescu. Le-a stabilit, ca de obicei,
cu seriozitate si pricepere, D. Caracostea 1n studiul mai inainte citat.
Si ele sunt in asa masura incitante, incat, la o prima privire, ar fi
posibil sa se creadd, cum mult timp s-a crezut, ca Platen i-a slujit de
model poetului roman. Dar indicatia eminesciand a fost foarte clara,
incd de pe filele manuscrisului 2262, unde dupa o versiune s-a dat un
subtitlu: Sonet-Imitatie, iar mai departe, pe altd pagind, s-a addogat
numele scriitorului: Dupa G. Cerrs®.

Admirator, ca si Hermann Lingg, al lui August von Platen,
Gaetano Cerri a fost inraurit notabil de perfectiunea formala a acestuia
din urma, in aga masura incat chiar Caracostea observa identitatea
unor imagini intre mai inainte citatul sonet (VII) si Venetia lui Cerri37.

35 August Graf von Platen, Gedichte, Gesammtausgabe, Halle a.d.s., Hendel, f.a., p. 254.
36 Vezi D. Murarasu, Comentarii eminesciene, in ed. cit., v. IlL, p. 194.

37p. Caracostea, op. cit., p. 312.
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Urmat indeaproape, aproape literal, de Eminescu in prima talmacire
(prima varianta din cele 24 — impreuna cu subvariantele enumerate de
Perpessicius38), sonetul lui Cerri suna astfel:

,,S0 oft ich seh’ in diistrer Mondeshelle,

Wie, folgend einem innren dunklen Zwange,
Das Meer sich schmiegt in nie gestilltem Drange
Wild an Venedigs bleiche Marmorschwelle —

Ist’s mir als ware diese dunkle Welle

Ein diist’ rer Knabe, der, verstort und bange,
Auf der Geliebten bleicher Todtenwange
Getduscht von Neuem such des Lebens Quelle.

Und tont dann durch die 6de Kirchhofsstille
Vom Markusturm die zwdlfte Stunde, schaurig,
Wie das Gestohne einer Schmerzsibylle:

So ist’s als wenn aus einem dumpfen Grabe
Das Wort ertonte, wehmutsvoll und traurig;
«Lass ab! Die Todten stehn nicht auf, o Knabe!»”

Traducerea, care a devenit prima varianta din cele 24, are deja o
tristete si o nemiscare evident superioara originalului, semn al unui
moment mai tarziu3? al inceputului prelucrarii, am zice, nu a unui
poem, ci a unui motiv foarte raspandit la vremea aceea:

,,Cand sub lumina lunei clar-oscura,
Marea pornitd de durere-adanca,

Pe ale Venetiei trepte se arunca
Mangaind [marmura] cea palid-pura,

38 Eminescu, Opere, 111.
39 Intre opinia lui Perpessicius, dupa care primele prelucrari ar data din anii studiilor vieneze,
si-a lui Murarasu care le situeazd in etapa berlinezd (vezi D. Murdragu, op. cit., p. 195), optim

pentru aceasta din urma.
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Atunci Tmi pare cum cé unda surd

E un copil, ce disperat sé planga

Ar vrea §i pe a miresei fatd moartd inca
Vrea sé trezeascd viata si naturd.

Ca-n tintirim e-n cetate;
Ca glasul dureroaselor sibile
Din turnul Marcu miaza noaptea bate

Si pare-atunci cd a istoriei file
Ca din mormant soptesc incet si mate:
Mortii nu-nvie — van te-ntorci, copile!”

Travaliul lent, meticulos, urmand in adancuri nevoia expresiei
celei mai pertinente, a eliminat treptat, in versiunile succesive notele
subiectivitatii romantice, obiectivand viziunea, incremenind-o
prin adaugirea unor elemente de decor arhitectonic, iar la nivelul
limbii, imputinand adjectivele (5 la Cerri — 2 la Eminescu),
inmultind substantivele (6 la Cerri — 10 la Eminescu), producand
o reductie a rimelor la 2: i in catrene — e in tertine?0, ceea ce
leaga laolalta, inexpugnabil parcd, structura sonetului. $i mai cu
seamd, spre deosebire si de Platen si de Cerri, poetul roman face
un salt impresionant, esential, inspre un nivel mitic decisiv pentru
obiectivitatea imaginii, cetatii moarte.

Introducerea lui Okeanos, cu vesnica tinerete a apelor sale In
peisajul funebru inconjurand mireasa moartd, conferd sonetului o
tensiune de contrast, sustinuta de efectele sonore scoase din putinele
vorbe ale catrenului al doilea: ,,Okeanos se plange pe canaluri”...
,Izbeste-n ziduri vechi, sunind din valuri”.

in decorul plasticei arhitectonice, imobile, tentativa de iruptie
a vietii prin miscarea sonora a apelor lui Okeanos, scurt taiatd de
interventia finald a lui San Marc care rosteste o sentinta a destinului
in legatura cu timpul si viata ireversibile, marcheaza intr-adevar o
linie de migcare dramatica. Cum spunea D. Caracostea, in sonetul lui

40p, Caracostea, op. cit., p. 301.
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Eminescu nu e vorba de o simpld Impietrire ca in tablourile lui Arnold
Bocklin, ci de ,,0 dinamica instrunata, o incordare a elementelor. Cu tot
caracterul lui stapanit, sonetul acesta este in fond viatd si migcare™!.

Ne-am ingddui sd spunem ca e nu viata i miscare, ci lupta Intre
moarte $i viatd, surprinsa si trecutd in incremenirea superb scandaté
a sonetului:

,»5-a stins viata falnicei Venetii,

N-auzi cantari, nu vezi lumini de baluri;
Pe scari de marmura, prin vechi portaluri,
Pétrunde luna indlbind paretii.

Okeanos se plange pe canaluri...
Elnuma-n veci e-n floarea tineretii,
Miresei dulci i-ar da suflarea vietii,
Izbeste-n ziduri vechi, sunand din valuri.

Ca-n tintirim ticere e-n cetate.

Preot ramas din a vechimii zile,

San Marc sinistru miezul noptii bate.
Cu glas adanc, cu graiul de Sibile,
Rosteste lin in clipe cadentate:
«Nu-nvie mortii — e-n zadar, copile!».”

Perfectiunea sonetului concentrand in cristalul sau indurerata
si inutila invrajbire dintre viatd si moarte, dintre incremenire si
miscare, face din versurile eminesciene faurite pe recurentul motiv al
Venetiei stinse, o capodoperd, agsa cum au recunoscut criticii romani
de la Ibrédileanu la Calinescu, M. Dragomirescu, D. Caracostea,
D. Murdrasu, si criticii strdini ca Rosa del Conte, Alain Guillermou,
Laszlo Galdi. Acesta din urma scria despre versul ,,Rosteste lin in
clipe cadentate™: ,,Acest singur vers ar fi destul pentru a ne indreptati
sa consideram sonetul lui Eminescu drept o capodopera originala”™2,

41 1bid, p. 310.
42 Laszlo Galdi, op. cit. p. 340.
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[ar Ibraileanu facea o afirmatie cu un caracter mai cuprinzator
referitoare la acelasi sonet, vizand calitatea traducerilor si
prelucrdrilor intreprinse de Eminescu in general: ,«traduceri» ca
aceea a sonetului Venetiei sunt opere originale. Si s-ar putea zice
fard paradox cé@ meritul artistic pur se vadeste mai bine in astfel de
traduceri decat chiar in poeziile originale, caci e mai usor de gasit
forma perfectd si admirabila pentru propriile tale idei decat pentru
ale altora. Dupd mine, proba cea mai puternicé a artei infinite a lui
Eminescu sunt «traducerile» lui. Si faptul cé s-a aplicat cu atata
rabdare si inversunare sd scoatd o perld din sonetul Venetiei (dovada
multimea variantelor) — dintr-o poezie ce nu era a lui — ne aratd pe
artistul de rasa din el.”3

Ne-am oprit att de insistent asupra unor lucruri de mult stiute,
nu atat dintr-o nevoie de rememorare (si aceea totusi necesard),
cat incercand un fel de preambul explicativ la ceea ce au Insemnat
traducerile si adaptarile, in opera eminesciand, din ,epigonii”
germani. Am repetat intruna, chiar daca nu sistematic, momentele
procesului de integrare a unui gand strédin, a unei idei mito-poetice, a
unei imagini, a unei sintagme, a unui cuvant chiar, n corpul urias al
universului eminescian, asa de unitar in ciuda diversitatii sale uneori
descumpénitoare. $i poate am reusit sd sugerdm macar directiile
probabile ale alcatuirii acestui univers, de la intuitiile prime hranite
apoi cu o substanta de culturd neinchipuit de bogata care a permis
dilatarea facultatilor cunoscatoare pana la marginea cognoscibilului,
s1 pana la configurarea structurilor unui imaginar de o forta si de o
originalitate aproape incredibile la un romantic atat de tarziu.

Dar romanticul acesta a vietuit cu puterile originare ale
creativitatii sale impreuna cu antecesorii cei mari, cum am mai spus,
si ca si ei, a fixat reperele unei fantezii libere, dornice sa explice tot
$1 s reuneasca tot, in aga masura incat pana si fragmentul sd exprime
totalitatea, adicd §i fragmentul sa rasune de forta unificatoare a
viziunii, a Weltanschauung-ului, in sensul pe care Eminescu il
folosea in nota referitoare la Jean Paul.

g, Ibraileanu, Editiile poeziilor Iui Eminescu, in Viata Romaneasca, ianuarie 1927,
pp. 99-100.
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De aceea cand poetul consemneazd macar o idee a altcuiva,
cand da un citat, §i atunci el se exprima, cum am mai spus, pe sine,
printr-o optiune clara care-1 face sé selecteze ceea ce i se potriveste.
El integreazd necontenit ceea ce vine din afard in universul sdu,
modeland, aducand la numitorul propriu, cu o putere care nu apartine
decat celor mari, egali Intru fauriri de universuri. Cu acestia, repetam,
a avut acces la ceea ce am numit macromotivele, definitorii pentru
romantismul major. Asa l-am alaturat Schlegel-ilor si lui Tieck, lui
Jean Paul si Holderlin, lui Novalis.

In stricta cronologie insd, cum a reiesit din Premise..., Eminescu,
traind intre cei mai tarzii, mai marunti, a cunoscut direct o atmosfera
anume, de epigonat fin si obosit, atmosfera rarefiati, muzicala,
incarcatd de o mostenire prea grea. Prin poetii acestei vremi, s-a
familiarizat (si de foarte timpuriu) cu micromotivele, comune
intregei romantici europene, dar mai cu seama celei germanice.

Am vrea insa sd facem o observatie, ca de obicei, cu toatd
circumspectia necesara. In ceea ce priveste traducerile si adaptarile,
Eminescu s-a indreptat la Inceput spre cei mari (Schiller, Goethe
etc.). lar abia in anii maturitatii si-a ingaduit sa se opreasca asupra
unui Cerri, a unui Keller, alegand ca intr-un joc, o micad piesa pe
un motiv cu o recurentd extrema ca, de pildd, Venetia, ale carui
avataruri le-am vazut. Era, daca ne ingaduim o comparatie, firul de
nisip in jurul cdruia aveau si se cristalizeze straturile de sidef ale
gandirii eminesciene ce urma sa integreze perla finald in viziunea
sa de Inaltime, convertind astfel un micromotiv intr-un macromotiv
scaldat intr-o aurd a mitului etern.

S-a mai Intamplat, tot in anii maturitatii, ca cel care se plimba,
precum Jean Paul, prin spatiile intersiderale asistand la geneza lumilor
si luminii, din care a constituit cateva macromotive fundamentale
ale operei sale ilustrate magnific in Luceafarul, sd coboare pana
la micromotivul stelei ce-a murit, folosit in poezia germana tarzie
destul de frecvent, de la Gottfried Keller la Felix Dahn si la altii.
Suntem din ce 1n ce mai familiarizati in ultimii ani cu elementele
gandirii stiintifice eminesciene puse in valoare de cercetatori avizati
fie in domeniul fiecarei stiinte in parte, fie in istoria stiintelor. Ne
apropiem de Intelegerea mécar a relatiei dintre viziunea stiintificd a
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universului la Eminescu si ,,universul” propriei opere, a osmozelor
petrecute intre cele doua universuri, a modului in care o idee, o
intrebare din lumea stiintelor sau filosofiei se convertea in expresie
literard, de la Sarmanul Dionis la Scrisoarea I sau Luceafarul.

Am vazut ca dupa intalnirea, decisiva pentru spiritul sau, cu Kant,
poetul ganditor a scuturat jugurile categoriale si, eliberat de piedicile
de nedepasit ale gandului, a pornit 0 adevarata ofensiva a cunoasterii,
in consonantd cu ceea ce mintile cele mai indraznete ale vremii
ajunsesera sa-gi reprezinte despre timp, spatiu, miscare, viteza luminii
etc., §i, uneori, pare-se, trecand cu unele ipoteze dincolo de hotarele
maximelor temeritdti. S-a vorbit despre intuitii pre-einsteiniene la
Eminescu, s-a semnalat* diferenta dintre masurétorile distantelor
stelare la vremea aceea, evaluate abia la cativa zeci de ani lumina,
si profeticele referiri la mii de ani lumina din poezia lui. Ba chiar
intr-o insemnare din manuscrisul 2276 A, g. 209-210, ganditorul
cuprindea miliarde de ani. Deci, conchidea autorul articolului
mentionat, pand la limitele universului astdzi identificate. Asadar,
relativitatea timpului §i spatiului, idee filosofic-stiintifica patrunsa
in operd incd de la nuvela fantasticd Sarmanul Dionis (unde de
altfel, intr-o corelare foarte sugestiva, alchimia si magia sunt pentru
avatarul Dan, calugarul medieval, ceea ce filosofia, metafizica aveau
sé fie pentru avatarul Dionis din secolul XIX), a constituit una din
preocupdrile constante ale ganditorului, cristalizdnd complementar
in macromotivele fundamentale ale creatiei artistice. $i credem ca e
necesar sa reproducem acel fragment de manuscris, pentru cd, mai
rar dat la lumind, contine o mica dar concentrata fabula in legatura
cu problema obsesiva la Eminescu a indispensabilei corelatii dintre
timp, spatii, lumind, in infinit complicata minte a poetului. lata
fragmentul: ,,Sd ne Inchipuim cd Cezar ar fi trdit pe un pamant
departat de noi, ale carui raze n-ajung la noi decéat intr-o mie de ani.
Sa ne-nchipuim cé astazi Brutus 1l ucide §i noi tinem ocheanul spre
acea stea. Acum nu vedem nimic — abia peste 0 mie de ani vom vedea
ceea ce In steaua X se petrece astazi. Pe de alté parte, s ne-nchipuim

41 m Stefan, Universul de eruditie al gandirii eminesciene, in Contemporanul, nr. 3, 17

ianuarie 1986, pp. 6-7.
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ca oamenii din toti corpii ceresti tin ocheanele indreptate spre noi,
unii mai aproape, unii mai departe. Si Cezar azi cade de mana lui
Brutus. Cei din Lund ar vedea astézi — cei mai de departe maini, si
mai departe poimaini, in vaile Universului peste o mie de ani. Raza
care a cazut pe fata lui murinda célatoreste In Univers si ajunge pe
rand toate stelele infinitului i miliarde de ani pe rand, 1nsa tragedia
lui Cezar se petrece mereu, fara sfarsit. Tragedia aceasta trdieste, dar
pururea Intr-un mediu nou. Pretutindenea ea e o clipa care nu este,
devine, este, scade, nu este.”

Datator de stupefactii prin modernitatea lui stiintifica,
fragmentul capaté o rezonantd dramatica prin finalul care proiecteaza
tragedia mortii lui Cezar intr-o ordine a marilor legitati unde se
obiectiveaza ca oricare altd imagine purtatd de raza, avand soarta
oricarei imagini, descompusd aproape dureros in momentele ei
constitutive, ale devenirii ei: ,,nu este, devine, este, scade, nu este”.
Gandul stiintific dubleaza sau e dublat, sau mai bine zis porneste din
aceeasi radacind cu conceptia despre viata fiintei si a cosmosului
,sceptic-rece”, izvordtd insd din suferintele inalt obiectivate ale
subiectului cunoscator.

Coborand de la acele indltimi ametitoare la micromotivul stelei
pe care I-a intalnit si la elvetianul Gottfried Keller, ca si la alti poeti,
in versurile Siehst du den Stern, Eminescu diminutiva obiectul
obignuitei sale meditatii filosofic-stiintifice. Dar nu in scopul
unei aduceri la numitorul intelegerii comune, ci pentru a face din
mecanica luminii stelare un termen de comparatie pentru o iubire
stinsa, insa persistand in cerul amintirii.

Punand aldturi cele doud poezii despre a cédror inrudire si
deosebire s-a vorbit de mult inca*s, realizezi de indata simplitatea
ca de joc (altitudinea maxima a artei) cu care Eminescu a concentrat
intr-o piluld perfectd ca forma si de o accesibilitate aparenta foarte
atragatoare, mecanica luminii stelare pentru a da iubirii, chiar stinse,
orizontul supremei (dar si amarei) omologari cu miscarea corpurilor
ceresti:

45 De la Gh. Pop, Eminescu si Gotttiied Keller, in Convorbiri literare, 1896, la Leca Morariu,
Buletinul M. Eminescu, 1932, 1a N. Georgescu-Tistu etc., etc.
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,,La steaua care-a rasarit ,,Siehst du den Stern in fernsten Blau
E-o cale-atat de lungd,  Der flimmernd fast erbleichet?

Ca mii de ani i-au trebuit Sein Licht braucht eine Ewigkeit
Luminii sd ne-ajunga. Bis es dein Aug’ erreicht?

Poate de mult s-a stins  Vielleicht vor tausend Jahre schon

in drum
In departari albastre, Zu Asche stob der Stern;
Iar raza ei abia acum Und doch steht dort sein milder Schein
Luci vederii noastre. Noch immer still und fern.

Icoana stelei ce-a murit ~ Dem Wesen solchen Scheines gleicht

Incet pe cer se suie; Der ist und der nicht ist,
Era pe cand nu s-a zdrit. O Lieb’, dein anmutvolles Sein,
Azi 0 vedem, §i nu e. Wenn du gestorben bist!”

Tot astfel cand al nostru dor
Pieri 1n noapte-adanca,
Lumina stinsului amor

Ne urmdreste inca.”

Detasarea, generalizarea Intaresc §i aci procesul de obiectivare
caracteristic creatiei eminesciene de maturitate, deosebind sunetul
adanc, grav al piesei lirice de cel al poeziei germane, gratioasa si trista
declaratie de dragoste adresata direct iubitei. Si desi toate imaginile
sau aproape toate se regdsesc in ambele productii, compararea
iubitei Tnainte §i dupd moarte cu imaginea ambigud a stelei care
este si nu este (,,der ist und der nicht ist”) sldbeste efectul liric,
deoarece accentul subiectiv al finalului scade puterea reprezentarii
obiective a contextului uranic. Pe cand introducerea strofei a patra
de catre Eminescu, cu departata ei aluzie la propria lume interioara,
cu introducerea vocabulului dor cu rezonanta lui metafizica, inalta
dintr-o daté in altd ordine discursul liric, scotandu-l din minoratul
unei simple tentative de popularitate a unui adevar stiintific. $i, in
La steaua, fragmentul trimite la totalitate, la lumea macromotivelor
tipic eminesciene i major romantice. Motivul Kellerian al stelei
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n-a fost decat prilejul unei metafore, un punct de plecare (indicat ca
sursd si aci, ca si la Cerri), depasit insa prin propulsarea inspre marile
coordonate ale unui univers de indltimi insondabile.

Asa se petreceau, in general, intdlnirile intre Eminescu si
scriitorii mici $i mijlocii de limbd germand ai vremii lui, cand era
vorba de traduceri sau adaptéri. Cobora cum am vazut, din ,,ceruri
nalte”, inspre un motiv care, in mic, rispundea acelora din ordinea
interesului si articulatiilor majore. Arata sursa la care se oprea, incerca
mai multe sau mai putine variante §i transgresa, prin conceptie si
mestesug, limitele tratarii de catre poetii ,,tradusi’, a motivelor care-1
atraseserd. Astfel s-a intamplat in cazul Cerri, in cazul Keller si in
cateva altele. Existd Tnsa §i un caz care ar putea parea mai curios la
o prima vedere. De curand, o cercetare sursologica foarte minutios
intreprinsd de Dan Petrovanu a descoperit izvorul indubitabil
(si dupa parerea noastrd) al poeziei Fat-Frumos din tei ntr-o poezie
de Emanuel Geibel, intitulatd Romanze vom Elfenbrunnen®.

Este vorba de acel Geibel de care ne-am ocupat in Premise...,
seful (nu prin valoare, ci prin activitate sustinutd si eficienta pentru
viata literara din Bavaria) scolii miincheneze de poezie, unul din
cei mai cititi si mai pretuiti minori de la mijlocul veacului trecut?’.
Numai pentru edificare, mentiondm ca nu lipsea aproape din nicio
antologie a timpului si cd, de pilda, in una din ele (de fapt, o concisa
istorie a literaturii insotita de texte)*8, prefatatorul, Dr. Karl Zettel (si
el printre poetii cititi de Eminescu), socotea pe Geibel si Hermann
Ling, adevaratele stele ale poeziei contemporane®.

Numai este nevoie sa reluam demonstratia sustinuta cu argumente
infailibile de Dan Petrovanu, dar vom sublinia numai cateva puncte din

46 Dan Petrovanu, Eminescu si Geibel: de la Romanze vom Elfenbrunnen la Fat-Frumos din
tei si Povestea tefului, in Revista de istorie si teorie literara, 1985, nr. 1.

47 Cunoscut si la noi, deoarece chiar in primele numere din Convorbiri literare i se publica
o traducere.

48 Kleine Literaturkunde, von Dr. Alexander Schppner, Miinchen, ed. IV, 1878, ed. V, 1888
(pe acestea le-am consultat).

49 Ibid, p. 417.
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ea. Simai ntdi ne-om opri pe interesul pentru literatura spaniold, dupa
moda vremii lansata de Schlegel-i si mai apoi de Brentano (cu foarte
numeroasele sale adaptari dupa povesti populare iberice — Spanische
Mearchen). Mai ales literatura populard spaniold devenise o fantana
de ape imbietoare la care au mers de atunci si poetii si prozatorii si
dramaturgii. Nota exoticd, elementul arab, pasionalitatea aspra venita
tot de prin acea obarsie, starneau curiozitati, incitau la traduceri si
adaptéri, cu atdt mai mult cu cat forma muzicald recomanda acele
romante epigonilor rafinati ai Scolii miincheneze. $i nu numai
ai acesteia. Romancero-ul ajunsese un bun comun (chiar Herder
alesese pentru culegerea lui cateva piese liric-epice). lar Geibel, ca
sa ne rezumam numai la el, colaborase cu mai tanarul siu admirator
si discipol Paul Heyse (binecunoscut lui Eminescu), poet de mari
virtuozitati formale, incununat in 1910 cu premiul Nobel, remarcabil
traducator din literaturile romanice, la acel Spanisches Liederbuch,
citat de Dan Petrovanu (2. Auflage, Berlin 1852)30. Pe de alta parte,
tot Geibel, cu Adolf Friedrich Graf von Schack, scosese in 1860 un
Romanzero der Spanier und Portugiesen’!. Asa incat ipoteza lui Dan
Petrovanu cd Eminescu, atat de onest si exigent in toate, nu s-a simtit
obligat s indice izvorul pentru Fat frumos din tei, deoarece considera
pe autorul variantei Romanze von Elfenbrunnen tot atat de indatorat
ca si el autorului anonim al poeziei populare, ni se pare foarte solida,
cel putin pentru moment, pand se vor gasi alte argumente, apte sd
furnizeze o judecatd definitiva.

Dar ceea ce am vrea sa addogam ca detalii, credem ca ar intari
ipoteza sorgintei populare a izvorului eminescian si geibelian.
Prezenta in volumul din 1860 (si apoi in editia in opt volume) a unei
poezii Die junge Nonne cuprinzand plangerea tinerei fete (p. 121)
pare ca o posibild urmare a aventurii Blancai. Sa fi venit si aceasta din
Romancero? Sa fie o creatie originala? Cine gtie — ramane de cercetat
mai departe. Intdlnim insa si la alti poeti clare inspiratii din izvorul

50 poate nu e lipsita de interes aprecierea criticului autor al articolului din Meyer Neues
Lexicon despre Heyse care sustine ¢d volumul ar fi ,,in seiner Art uniibertroffen” (neintrecut

in felul sau).

51 on San-Giorgiu, op. cit., p. 32.
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Romancero. Siuna din cele mai interesante ni se pare poemul lui Joseph
von Eichendorff, si el bine cunoscut lui Eminescu, cu titlul percutant
pentru intrebarile noastre, Blanka, din ciclul Aus dem Spanischen2.

,,Blanker seid Ihr, meine Herrin,
Blanker als der Sonne Strahl!
Einmal sorglos mocht ich schlafen
Ohne Waffen diese Nacht,

Denn wohl sieben lange Jahre
Legt’ ich nicht die Riistung ab,
Dunkler sehon als russ’ ge Kohlen
[st mein junger Leib vom Stahl”.

,,Ruhet diese Nacht nur, Ritter,
Schlaft entwaffnet ohne Arg,

Denn der Graft ist fern im Walde,
Jangend tiber Berg und Tal.

Wollt’, der Sturm zeriss die Hunde
Und der Adler ihm den Falk,

Und die Berg’, im Grunde wankend,
Stiirtzten thn vom Fels herab!”

Drauf, heimkehrend aus dem Walde,
Trat ins Zimmer ihr Gemahl:

,,Was hier einsam sinnt ihr, Dame?
Euer Stamm ist voll Verrat”.

,,Herr, ich kimme meine Locken,
Kémme sie mit grossen Gram,

Weil ihr so allein mich lasset,
Draussen schweifend auf der Jagd.”

,,Diese Worte, schone Blanka,
Haben einen falschen Klang,
Wessen ist das Ross im Hofe,

523, vom Eichendorff - ed. cit., vol. I, p. 395.
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Dessen Wiehern dort erschallt?” —
,,Meines Vaters Rosslein ist es,
Das er Euch geschickt zur Jagd.” —
,,Wessen sind die blanken Waffen,
Die ich leuchten sah im Gang?”

,,Herr, ’s sind meines Bruders Waffen,
Euch hat er sie heut gesandt.” —
,,Wessen ist die frende Lanze,

Die dort herblinkt von der Wand?”
,,Nehmt sie rasch und stosst mich nieder,
Das verdien ’ich, guter Graf!”

Intr-o traducere aproximativa, echivalenta romaneasca ar suna
cam asa:

,,Alba sunteti voi, stapana,
Alba ca de soare raza!

As dori sa dorm o noapte
Fara arme, fara griji.

Céci de sapte ani Intr-una
A mea za n-am lepadat,

E mai negru ca taciunii,
De otelu-i, al meu trup”.

,Odihneste, cavalere

Fara arme, fara griji,

Céci comitele-i in codru

Tot vanand prin munti si vai.
De-ar pieri-n furtuni copoii
Si de vultur al lui soim,

lara muntele-n cutremur,

De l-ar pravali prin stanci!”

Dar deodat’ intors din codru,
Intrd-n casa al ei sot:
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»dingurd, ce gandesti, Doamna?
Tradator e-al vostru neam.”
,Doamne, iatd-mi pieptan parul,
Cu durere-1 pieptanam,

Cé ma lasi singurd-ntruna
Alergand dupd vénat.”

,» Vorbele-ti, frumoasa Blanka,
Parca au un sunet calp,

Al cui este armasarul

Ce in curte-a nechezat?”

,,BE un dar de la-al meu tata,
Ti-a trimis pentru vanat.”
»di-ale cui sunt cele arme,
Ce-am vazut cand am intrat?”

,,Ale fratelui meu, Doamne,
Ce ti le-a trimis chiar azi.”
»dl-a cui e straina lance

Ce luceste langd zid?”
,»la-0 repede, loveste,

Asta merit, conte bun!”

Faptul ca si poemul lui Eichendorff poartd numele Blanka si e
scris in aceleasi octave cu versuri albe, de 7 si 8 silabe alternand, in ritm
trohaic, intareste, ca un argument in plus, originea populara, spaniola
a romantelor tratate de Geibel. E vorba, probabil, de ciclul intreg de
poezie populard medievald spaniold, Romancero, inspirat de cronici
din secolul XIV, mai cu seamd din Cronica lui Pero Lopez de Ayala.
In spetd, Blanca ar fi Blanca de Bourbon, devenitd, prin cisitoria
cu Pedro de Castilia, Blanca de Castilia. Nefericita alaturi de tiranul
rege, Blanca a fost indepartatd de el in favoarea iubitei lui, Maria de
Padilla>3. Astfel, Blanca a devenit, datorita suferintei ei, o figura foarte
populara, cantatd in vechiul Romancero i redescoperitd de romantici.

53 Elisabeth Frenzel, Stoffe der Weltliteratur, Stuttgart, 1970, pp. 586-588.
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In Romancero-ul siu, Heine o pomeneste doar, explicind
motivele reale ale dusmaniei dintre Don Pedro si fratele sau Fadrique
care sunt altele decat acelea ale inventatului adulter al Blancdi cu
frumosul print, in poezia Die spanische Atriden. lar in spiritul dramei
spaniole care a facut din Dona Blanca o eroind a suferintei in secolul
XIX, de la Ifiguez la Espronceda, Grillparzer a scris si el o piesd de
tinerete, Blanka von Kastilien>*.

Dar poemul lui Eichendorff in care Blanka e acuzata pe nedrept
de adulter de catre crudul ei sot, coroborat cu stirile foarte scurte pe
care le-am dat despre nefericita soartd a acelei frumoase ,,doamne”, ar
adaoga, poate, o verigd in plus la cunostintele noastre despre Blanca lui
Geibel si Eminescu (despre care sperdm sé aflam in viitor mai multe).
Ea ar putea fi, daca ludm n consideratie cruzimea tatalui si aluziile lui
la adulterul mamei (ucisa, probabil, de el, daca ne referim la versurile:
,, Vel spisi greseala mumii/ Si de-o crimd tu ma mantui”) si la propria
lui crimas, fiica Blancai si a lui Pedro, care-i contesta insd paternitatea.

Asa incat, parcurgand acest teritoriu, al Romancero-ului drag
romanticilor tarzii, Eminescu a facut si el, precum toti au facut, un
exercitiu pe un text spaniol, transmis doar prin intermediul lui Geibel.
A fost, ca in toate cazurile nsd, un exercitiu de adaptare, soldat cu un
rezultat stralucit, mai cu seama in Povestea teiului, integrata Intr-o
lume de fabulos roménesc, incercare dintre cele mai izbutite dintr-o
perioada de mare muzicalitate a versului eminescian. Si operatia de
transfigurare devine evidentd daca punem alaturi traducerea literara
a poeziei lui Geibel, Romanze von Elfenbrunnen, reprodusa, cum
am vazut, de Dan Petrovanu dupa ms. 2284, cu Fat-Frumos din tei,
dar mai cu seama cu Povestea teiului®. Vom intelege mai bine, in

54 De altfel, si Leconte de Lisle, in Poémes tragiques, i-a inchinat un poem, Le romance de

Dona Blanca.

55 Detaliile acestea, lipsind din Romanta... lui Geibel, unde e vorba doar de ,,siind’ ger Liebe
Spross” (rod al iubirii cu pdcat), ne fac s credem cd Eminescu a avut un plus de cunostinta in
materie fata de autorul german.

56 Deoarece, ca si Ibraileanu, C. Botez i Murdrasu, socotim Fat-Frumos din tei drept inca o

variantd pana la Povestea teiului.
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directia care ne intereseazd, asimilarea profund creatoare a unui
motiv de catre Eminescu si integrarea lui intr-un univers particular de
creatie. Cum 1nsa si traducerea, variantd prima, si poemul, varianta
definitiva sunt lungi, ne vom margini la transcrierea unei singure
parti, a Intalnirii fetei in padure, cu Fat-Frumos.

lata tdlmacirea, in versuri albe (ca si ale originalului german)
dupa textul dat de Dan Petrovanuin R. I T. L.:

,,Pe cand soarele asfinteste
In sfarsit ajunse teiul

Vechi langa izvorul d’elfi
Si trezita de a apei

Sunet ochii §i-i ridica

S-un baiat frumos ea vede
Cilarind pe un cal negru
Flori de tei el poartd-n paru-i
Si la sold un corn de-argint
Si-ncepu sa sune dulce

Cat topi durerea-i toatd
Inima-i s-imfla de dorul

Al strainului frumos

Cénd cu totul fermecata
Se-ndoi spre el din solduri
El inceata din sunarea-i
Si-i grai cu graiul bland
S-o cuprinse, erau calari ei
Brat de brat langa olalta
Caii lor pasind alene
Pasteau florile din iarba

Si din ce in ce-n adancuri
Ei pierdeau orice carare

Si prin aer umbla-un cantec
Luna trece peste varfuri...”

Incd de la traducere, Eminescu a renuntat la alternanta foarte
strict pastrata de Geibel, a versurilor de 7 si § picioare, rimanand (cu
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exceptia a sase versuri din totalul celor 56) la versul de 8 picioare.
Observam cd, de sub condeiul probabil rapid al traducétorului,
a aparut deja un vers avand in el valentele viitoare ale marilor,
memorabilelor stihuri eminesciene: Luna trece peste varfuri,
schimbat in propria dictie, dupd Durch din Wipfen schien der Mond
(stralucea luna prin frunzisuri).

Dar iatd in varianta finald, Povestea teiului, scena intilnirii in
padure, deschisa de un tipic pastel eminescian:

,»Sara vine din arinisti,

Cu miroase o imbata,
Cerul stelele-si arata,
Solii dulci ai lungii linigti.

Dar prin codri ea patrunde
Langa teiul vechi si sfant,
Ce cu flori pan-in pamant
Un izvor vrajit ascunde.

Inganat de glas de ape
Cant-un corn cu-nduiosare
Tot mai tare §i mai tare,
Mai aproape, mai aproape;

lar izvorul, prins de vraja,
Rasérea, sunand din valuri;
Sus in codrii de pe dealuri
Luna blanda tine straja.”

Din cele trei versuri desemnand peisajul padurean la Geibel (Als
das Spéthroth schon verglomm/ Kam zuletzt zur alten Linde/ Wo der
Elfenbrunnen quoll), au crescut patru strofe cu cate patru versuri de §
picioare (doud singure exceptii) si rime de tip abba. Nivelul fonematic
al textului aratd o deschidere luminoasa, eufonica, realizata printr-un
accentuat vocalism §i rafinate aliteratii, ca cele din ultimul vers al
primei strofe citate, intemeiate pe i si pe [ (Solii dulci ai lungii linisti).
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Astfel, la acest nivel se pune in valoare elementul sonor, muzical, de
la nivelul lexical, unde sunetul de corn e inganat de glas de ape, iar
izvorul... rasarea, sunand din valuri. Toate aceste sugestii muzicale
formeaza si sustin atmosfera delicat-magica a intregei scene de
dragoste, desfasurate ca intr-un basm, proiectand-o intr-o alta ordine
decat aceea a realului, strajuitd de [una blanda si de stele, solii ungii
linigti, ai linistii eterne din macrocosm in viziunea eminesciana.
Cateva cuvinte cheie afirma caracterul singular al decorului si scenei
intregi petrecute in adancul codrului, topos predilect al poetului. Teiul,
doar batran la Geibel, capata la Eminescu si atributul de sfant, izvorul
e vrgjit o datd, prins de vraja de doud ori. lar inima fetei se imple
de un farmec dureros, senzatie insolita, anuntand modificarea cumva
supranaturala a afectului. Conotatiile acestor vocabule ori sintagme
constituie atmosfera magica de incantatie in care scena de dragoste se
va desfasura, dupa tipicul eminescian, in ipostaza Erosului dominator.

Anuntatd muzical, scena se incheie tot muzical, Intr-o clard
constructie de simetrie bilaterald. Cornul vesteste apropierea
straniului personaj masculin, de basm, zburdtor ori Fat-Frumos,
cantdnd ,.cu-nduiosare”, in planuri de intensitate crescinda a
sonoritatilor, ,, Tot mai tare si mai tare,/ Mai aproape, mai aproape” ...
Si tot cornul insoteste disparitia cuplului intr-un descrescendo
simplu, simetric opus crescendo-ului deschiderii de la nivelul
sugestiei muzicale la cel lexical, la cel sintactic:

,.Se tot duc, se duc mereu,
Trec din umbra, pier in vale,
[ard cornul plin de jale

Suna dulce, suna greu.

Blandu-i sunet se imparte
Peste vai imprastiet,

Mai incet, tot mai incet,

Mai departe... mai departe...”

lar strofa cu ,izvorul prins de vraja” si luna care ,tine straja”
se reitereaza cu foarte mici modificari 1n finalul poemului, alcatuind
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pilonii de sustinere ai compunerii secventei celei mai importante i mai
originale din text. Deoarece chiar dacd Eminescu a pastrat, intr-adevar,
scenariul geibelian, i-a dat o viatd care e numai a lui, fragment
recognoscibil din intregul univers eminescian, inaltat, ca si in cazul
Venetiei, Intr-o lume magic-mitica printr-o operatie congenerd unei
creativitati geniale. Fond si forma se topesc laolaltd intr-o productie
artistica stapanita parcd, In frumusetea-i incantatorie, de sectiunea de
aur. Poemul a devenit atdt de eminescian, incat desi beneficiem azi
de descoperirea sursei reale, intelegem cum un critic atat de avizat ca
D. Muridrasu ii putea gési izvorul (prin inversarea variantelor) Intr-o
balada a dragostei dintre fiica lui Dragos i Fat-Frumos din tei>”.

Din cele trei exemple de mai sus, de oprire a poetului asupra
unor productii strdine care inglobau micromotive predilecte ale
unei vremi de epigonat, a reiesit, poate, capacitatea eminesciana de
miscare, la fel de usoara, intre micro- si macromotive (Memento
mori — Venetia, Luceafarul — La steaua; Calin — file de poveste —
Povestea teiului), cu o netd tendintd de indltime intr-o viziune de
vaste cuprinderi mitice, care l-a despartit n chip esential de modelele
incipient urmate (Cerri, Keller, Geibel dupa Romancero).

S-a petrecut acelasi fenomen cu un alt motiv de recurenta intre
romanticii tarzii, imprumutat de Eminescu, acela al epigonilor, pe
care |-am mai mentionat intr-un capitol anterior. Tot Geibel, care
antologase parca in intregime arsenalul motivelor romantic-tarzii, a
scris §i un poem scurt cu insusi titlul Epigonen. Doud sestine opun
generatiei stejarilor puternici, miile de floricele marunte, dar pestrite
aparute dupa doborarea acelora:

,,Stat dessen blithten in der Rund’
Viel tausend Bliimleind, klein, doch bunt.”

Catrenul final defineste insd ironic, in chip de morala a fabulei,
statutul floricelelor ale cdror pretentii de a inlocui pe stejari sunt
ridicole:

57 ,Credem cd aceastd incercare literara este anterioara versurilor aventurii Blancai si ca din

ea a derivat Fit Frumos din tei” —in Comentarii eminesciene, op. cit., vol. I1, p. 290.
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,,Und weil die Eichen nun verschwunden,
Briisten sich stolz die Bliimelein,

Und meinen gar in manchen Stunden,

Sie mdchten selbst wohl Eichen sein”38,

Ideea neinsemnatei fabule va fi facut sd incolteasca in mintea
lui Eminescu nucleul pe care avea sa creasca titanicul poem al
Epigonilor. Cu atdt mai mult cu cat lectura romanului lui Karl
Lebrecht Immermann din 1836, Die Epigonen®, il va fi familiarizat
cu o anume congtiintd a starii de epigonat in tarile germanice.

In romanul sdu, Immermann incercase, sub inrdurirea creatiei
romanesti a lui Goethe si a lui Jean Paul (dar fara harul acelora),
reprezentarea socio-culturald a unei vremi de tranzitie, cea dintre
sfarsitul razboiului Tmpotriva lui Napoleon si revolutia din iulie
(Die Gefiihle und Stimmungen jener Periode — der letzten acht oder
neun Jahre vor der Julirevolution — Sentimentele si starile acelei
perioade —a ultimilor opt sau noua ani inaintea revolutii din iulie). i
in confruntarea dintre aristocratia treptat ruinata si burghezia intrand
tot mai sigurd in fagasul industriei nascande, Hermann, personajul
central, parcurge mai toate teritoriile unei lumi in schimbare, cu
sentimentul acut al epigonatului. Nenumdratele qui-pro-quo-uri
(mostenire amintind puternic de Jean Paul) 1l poartd prin mediile
cele mai diferite, aproape egal afectate insa de sentimentul acesta
al decaderii fatd de inaintasi. $i dintre zecile de expresii tentand in
roman circumscrierea starii caracteristice, ne oprim asupra uneia
singure, apartindnd unui personaj ciudat, inteligent si sensibil,
colectionarul de artd Wilhelmi, prieten cu Hermann.

Din intregul discurs, selectam fragmentul care ni se pare cel
mai edificator: ,,Wir sind, um in einem Worte das ganze Elend
auszusprechen, Epigonen (s.n.) unde tragen an der Last, die jeder
Erb — und Nachgeborenschaft anzukleben pflegt. Die grosse
Bewegung im Reiche des Geistes, welche unsre Viter von ihren
Hiitten und Hiittchen aus unternahmen, hat uns eine Menge von

58E Geibel, Gesammelte Werke, in 8 Banden, 11T Auflage, Stuttgart 1893, v. 1-2, p. 66.

59 tn Immermanns Werke, Auswahl in 6 Teilen, Berlin, Leipzig, Wien, Stuttgart, f.a.
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Schitzen zugefiihrt, welche nun auf allen Markttischen ausliegen.
Ohne sonderliche Anstrengung vermag auch die geringe Féhigkeit
wenigstens die Scheidemiinze jeder Kunst und Wissenschaft zy
erwerben. Aber es geht mit geborgten Ideen, wie mit geborgtem
Gelde, wer mit fremdem Gute leichtfertig wirtschaftet, wird immer
armer. Aus dieser Bereitwilligkeit der himmlischen Goéttin gegen
jeden Dummbkopf ist eine ganz eigentiimliche Verderbnis des Wortes
entstanden. Man hat dieses Palladium der Menschheit, dieses
Taufzeugnis unsres gottlichen Ursprungs, zur Liige gemacht, man
hat seine Jungfraulichkeit entehrt. Fiir den windigsten Schein, fiir
die hohlsten Meinungen, fiir das leerste Herz findet man {iberall
mit leichter Milhe die geistreichsten, gehaltvollsten, kréftigsten
Redensarten. Das alte, schlichte Uberzeugung ist deshalb auch aus
der Mode gekommen, und man beliebt, von Ansichten zureden” 0,
(Noi suntem, pentru a exprima cu un cuvant intreaga mizerie, epigoni,
s purtdm povara legata iIndeobste de mostenire si posteritate. Marea
miscare pe taramul spiritului pe care au intreprins-o, din colibele
si colibioarele lor, strdmosii, ne-au adus o gramada de comori care
acum zac pe toate tarabile. Fara prea mare osteneald, pana si cea mai
redusd capacitate poate castiga cel putin maruntigul <banii marunti>
fiecdrei arte si stiinte. Dar se intampla cu ideile de imprumut ca si
cu banii luati pe datorie, cine gospodareste nechibzuit cu bunuri
strdine, devine tot mai sarac. Din aceastd bunavointd a cerestei zeite
fata de orice natdrau s-a produs o foarte ciudatd corupere «ruind» a
cuvantului. Din acest scut sacru al umanitatii, din aceastd marturie
de botez a obarsiei noastre divine, s-a facut o minciund, i s-a
pangarit fecioria. Pentru cea mai flugturaticd aparentd, pentru cele
mai gaunoase pareri, pentru inima cea mai goala, se gasesc peste tot
cu putind osteneala cele mai spirituale, mai pline de continut, mai
puternice fraze. De aceea vechea, neteda <sdnatoasa» convingere nu
mai e la moda si se preferd sa se vorbeascd despre ,,opinii”).

Si mai departe, referindu-se la disperarea care-1 cuprindea in fata
spectacolului ,,der allgemeinen Schwitzerei” (a generalei flecareli),
Wilhelmi se intreba dacd nu cumva apartinea si el acelei lumi de

60 Immermann, op. cit., Il Teil, I, pp. 116-117.
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ipocrizie si goliciune in care a vazut totul falsificat: ,Ich sah ja alles
verfélscht, vom armseligen Journalisten und seinem Handlanger
an, die beide mit entwendetem Tiefsinn und geraubtem Scharfblick
nur ihr trostloses Leben fristen und ihre winzige Personlichkeit
bemerkbar machen wollen, bis hinauf zum Fiirsten, dem ein faselnder
Minister allerhand unregentenhafte Kostabarkeiten vor dem Volke in
den Mund legt.”®! (Am vazut totul calp, de la ziaristul neputincios
si salahorul sdu «,negrul” saul> care cu adancimi incorect insusite i
perspicacitate de furat nu-si tardsc decat zilele amarate, vrand doar
sé-si pund in valoare neinsemnata lor personalitate, si pana la printul
caruia un ministru palavragiu ii pune in gura tot felul de pretiozitati
nepotrivite in fata poporului).

Iar raspunsul lui Hermann care-1 socoate intr-adevar o exceptie
in lumea lor, Intareste amarul gand al unei lumi de epigonat: ,,Wir
leben in einer erbarmlichen Welt, und man mochte mit Feuer und
Schwert darein wiiten”2. (Traim intr-o lume mizerabila si ar trebui
sd se izbeasca in ea cu foc si sabie).

Apdsati obsesiv de gindul cd sunt ,intarziati” (Spétlinge),
produsele unui timp neprielnic al carui semn este fatarnicia (Heuchelet),
ceimai lucizi dintre tineri nu inceteaza a deplora acest timp in care s-au
nascut. $i acuzele impotriva-i si impotriva generatiei se ingramadesc,
ludnd tonul vehement al satirei: ,,Sie spielt Komddie wie keine
andre... Die alten Jahrhunderte haben uns ihre Rocke hinterlassen, in
die steckt sich die jetzige Generation. Abwechselnd kriecht sie in den
frommen Rock, in den patriotischen Rock, in den historischen Rock,
in den Kunstrock, und in wie viele Rocke noch sonst! Es is aber immer
nur eine Faschingsmummerei, und man muss um des Himmels willen
hinter jenen wiirdigen Gewéndern ebensowenig den Ernst suchen, als
man hinter den Tiroler — und Zigunermasken, wirkliche Tiroler und
Zigeuner erwarten soll”’63 (Joacd «timpul — n.n.» comedie ca niciun
altul... Secolele batrane ne-au lasat mostenire hainele lor in care se

6l Op. cit., p. 117.
62 ppid.
63 Ibid,, p. 53.
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imbracd actuala generatie. Pe rand ea se strecoara in haina pioasa, in
haina patrioticd, in haina istoricd, in haina artistica si in cate altele!
Dar e intotdeauna numai o maimutareald de carnaval, si trebuie, in
numele cerului, sa se caute seriosul <adevaruly in dosul acelor demne
vesminte, tot atat de putin cum s-ar astepta in dosul mastilor de tirolezi
si de tigani, tirolezi si tigani veritabili).

Si ceea ce urmeaza 1n diatriba citatd e portretul tanarului care se
intoarce acasa, stiind de toate ,,im Fluge hat er den Schaum von der
Oberfléche der Dinge abgeschdpft”™®4 (in zbor a luat spuma de pe
suprafata lucrurilor), ,,ein Riese an Sichercheit, der aber bei jedem
Schritte ausgleitat”S (un urias al certitudinii, dar care aluneca la
fiecare pas), superficial, insugindu-si totul fara munca, fara stradanie,
fard experienta.

Prépastia dintre cei vechi si cei noi, dintre adancimea si
seriozitatea lor, si superficialitatea §i goliciunea epigonilor care se
imbraca in hainele lor in chip formal, comparatie cu mastile, tonul
amar i scepticismul cu privire la vreo schimbare posibila, ne duc
cu gandul la Epigonii, dupd cum vorbirea prima a lui Wilhelmi cu
corputia generala, de la jurnalisti la principi, ne apropie de fragmentul
din Geniu Pustiu in care Toma Nour intreprinde o tdioasé critica a
oamenilor si institutiilor, a starilor de la noi.

Intr-alta parte, o sintagma apropiati ca sens poate si fi servit
genezei macar titlului Junilor corupti: ,Ich wollte die verfiihrte
Jugend zum Besseren bekehren®® (Voiam sd convertesc junimea
coruptd, la mai bine).

[ar un moment de descriptie a atmosferei in care se intalnesc
studentii revoltati intr-o mansardd aminteste, prin cateva detalii, de
scena adunarii proletarilor: ,,Fahl schien das Licht durch berducherte
Fensterscheiben und gab den ohnehin mit frihen Runzeln
gezeichneten blasser Gesichtern dieser jungen Leute ein noch

64 Ibid, p. 53.
65 Ibid,
66 Ibid., p. 301.
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triibseligeres Ansehen”7 (Mohorata strabdtea lumina prin ferestrele
afumate si dadea figurilor palide, insemnate cu brazde timpurii, ale
acelor tineri, o infatisare mai posomorata <intunecoasd). Memoria
scoate parca la iveala imaginea analoaga din poem:

... In scunda taverna mohorata,

Unde patrunde ziua printre feresti murdare,
... statea posomorata,

Cu fete-ntunecoase, o ceata pribegitd...”

Si daca aceste putine sugestii posibile din Immermann ne
indreapta in special (si aproape fard dubii) inspre Epigonii (1870)
sau primele variante din Imparat si proletar (1869-1870), deci
cam Inspre primii ani ai creatiei, o propozitie ar duce, pare-se, mai
departe. Intr-o relatare a unui personaj feminin, Theophilie, despre
presupusul unchi al lui Hermann, se spune: ,,... der Mann, welcher
sonst des Griischen wachsen horte”®8 (omul care altddatd auzea cum
creste iarba...). Ne amintim de postuma, datata 1881, In zadar in
colbul scolii, din care citam ultimele cinci versuri:

»Nu e carte sd inveti

Ca viata s-aiba pret —

Ci traieste, chinuieste

Si de toate patimeste

S-ai s-auzi cum iarba cregte.”

Am adauga ca, dupa parerea noastrd, §i versurile anterioare
ar putea veni tot dintr-o amintire immermanniand, din prelungirea
unui fragment pe care I-am citat mai sus, definind contrastul intre
goliciunea existentei epigonilor si o viatd adevarata: ,,... nur das
wahrhaft bessen wird, was errungen, ermiiht und erlitten wurde”®?

67 Ibid., p. 297.
68 Op. cit, v. 11, p. 37.
69 Ibid, v.1, p. 53.
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(numai aceea se poate intr-adevar stdpani, pentru care s-a luptat, s-a
ostenit §i s-a patimit).

Si acel dureros de dulce eminescian se regaseste la Immermann,
ca la multi scriitori ai epocii, fie in forma siiss-schmerzlich’0, fie in
cea peinlich-siiss’!.

Ca intotdeauna, ne-am luat Ingdduinta supozitiilor nu numai
pe temeiul lecturii care te ispiteste si te furd, ci §i prin ceea ce a
insemnat Immermann pentru ceilalti scriitori germani ca, de pilda,
pentru Das junge Deutschland sau pentru romancierii Gustav Freytag
si Friedrich Spielhagen. Chiar la Paul Heyse si Wilhelm Raabe se
gasesc urme care duc inapoi la Epigonii’2. Or, cum Eminescu i-a
cunoscut destul de bine pe mai toti autorii mentionati, ipoteza noastra
devine verosimila macar pentru poemul Epigonii. Dar coborandu-se
la acest topos curent, la acest micromotiv de predilectie al unor
scriitori dintr-o generatie care-si resimtea acut statutul de epigonat,
poetul roman l-a incastrat intr-o structurd duald in care trecutul
si prezentul sunt opuse prin acea faimoasd tehnica (si nu numai
tehnica, fiindcd deriva dintr-un statut ontic §i metafizic) a antitezei
eminesciene, creatoare de maxime tensiuni, rezolvabile de cele mai
multe ori, printr-un gand filosofic sceptic, superior resemnat, printr-o
invocatie, stranse in figura retoricd a epiphonemei conclusive.

Faté de trecutul supradimensionat, inaltat in ordinea mitica prin
acordarea unor atribute specifice scriitorilor vechi (culminand cu
voita confuzie intre Anton Pann si marele Pan (S-a dus Pann, finul
Pepelei, cel istet ca un proverb), socotiti a fi alcatuit ,,varsta de aur”
a literelor romanesti (zilele de-aur a scripturelor romane), prezentul
decdzut, varsta de fier in ordine miticd, prezinta satiric aspectele de
dezumanizare ale ,epigonilor”, nevrednici urmasi. Forta virulentd
a atacului, a invectivei, tradand n fapt incapacitatea de adaptare la
real a poetului, anunta, in ciuda maximei redundante a discursului,
contractiile chintesentiate ale viitoarelor Scrisori, capodopere ale

70 Ibid, v. 1, p. 104.
1 Ibid., p. 187.

72 Deetjen Werner, in Einleitung des Herausgebers la Immermann, op. cit., p. 18.
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genului satiric. Naivitatea de expresie a finalului: ,,... Lumea-i cum
este i ca dinsa suntem noi”, nu poate ingela insd asupra puterii de
generalizare a ideii cuprinse 1n el. De fapt, ne aflam aci 1n fata unei
figuri retorice, a unei sententia, ,idee infinitd” (adicd nu limitatd
la un caz particular...), formulatd intr-o propozitie”73. Folositd ca
ornatus, sententia da cursului ideilor ,,0 luminare (Erhellung) infinita
$i, prin aceasta, filosofica”.

Situatd in final, ea ia numele si rolul de epiphonema’™, adica devine
o reflectie de incheiere a unei argumentatio, spusé ,,mit gewollter
Hervorhebung” (cu voita accentuare, punere in valoare). Intr-adevar,
tot scepticismul amar cu privire la posibilitatea de schimbare n
ordinea contingentului decazut, scepticism filosofic nutrit inca atat
de devreme cu substanta nostalgiei dupd un paradis pierdut, dupa o
varsta de aur revoluta, si care face de la aceastd perioada de creatie
dovada inceputului gandirii mitice §i metafizice a poetului, se
incheagd in epiphonema Epigonilor, dand poemului acel sunet grav al
adevarurilor superioare din care se alcatuieste universul marilor poeti.
E sunetul care-1 desparte constant pe Eminescu de autorii tarzii pe care
i-a frecventat si de la care a imprumutat unele motive.

Si pornind de la acest final epiphonematic al Epigonilor si
observand finalul tot epiphonematic al Florii albastrein care cuvantul
cheie e tot [ume, ne vom opri o clipa la scurtul si atat de discutatul
poem despre care am vorbit mai pe larg in capitolul consacrat
posibilei relatii dintre Eminescu si Novalis. De data aceasta insa,
pentru a-1 desparti din nou pe poetul roman de ,,epigonii” germani.

Din macromotivul novalisian al ,,florii albastre”, urmasii mai
apropiati ori mai departati in timp au facut un topos cu o circulatie
intensa. Cei care l-au utilizat au fost multi, fie imitdndu-i in mic
semnificatiile pe alte taramuri, ca Adam Miiller citat de Gottschall, fie
explicitandu-1, ca Fr. Spielhagen, fie dandu-i o delicata functionalitate
ornantd in care la unii, ca la Eichendorff, mai respird ceva din
semnificatiile originare, iar la altii, ca la Geibel ori Mérike, sintagma
ramane la incarcatura pur denotativi. Am aratat la locul cuvenit

73 Heinrich Lausberg, Handbuch der literarischen Rhetorik, Miinchen 1960, vol. I, p. 431.
74 Ibid., p. 434.
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ipostazele in care motivul functioneaza in opera eminesciand. Acum
am dori sé reiteram gandul despre originalitatea tratarii toposului,
fie ca l-a luat ca macromotiv de la sursa, fie ca l-a intalnit numai la
epigoni. Oricum, corpul poemului are un aer de gratie sdgalnicd, de
intimitate, de familiaritate care ar putea semana putin cu atmosfera
Biedermaier a poeziei de dragoste a epigonilor germani.

Invitatia la ora de iubire, descrierea virtualei scene in padurea
ocrotitoare, dulcea agresivitate a fetei indragostite, toate s-ar conjuga
in directia unei definiri ca cea de mai sus. Dar intervine strofa
ultima, distrugand tonusul inalt vital produs de prezenta Erosului,
inlocuindu-l cu amintirea indureratd a interventiei thanatice.
Ultimele doud versuri, prin ambiguitatea lor funciard, schimba
integral cumpana lucrurilor, instaurand un dezechilibru dramatic
intre luminozitatea scenariului inchipuit care urma sa transfigureze
realul, si concluzia dureroasa privitoare la realul insusi, strans in
lexemul Jume.

Filosofic generalizanta si rasturnand iluzia fericirii posibile,
epiphonema introdusa de acel totusi’... (,Totusi... este trist in
lume”™) proiecteaza dintr-o datd poemul pe alt nivel al gandirii
mito-poetice, unde se regaseste cu gandul diriguitor al Epigonilor
despre acelasi real detestat care nu poate fi decat egal cu el insusi,
imuabil, nelasand loc, tiranic, decat unor iluzii evanescente.

La trei ani diferenta, insd, intre Epigonii si Floare-albastra,
atat de deosebite la nivelul tematic si atat de surprinzator inrudite
in cadrul aceleiasi Weltanschauung tradate de epiphonemele aflate
in raport de complementaritate, au intervenit modificéri notabile in
modalitatile de expresie eminesciene, mijloacele reductiei inlocuind
treptat pe cele ale redundantei. De aceea ambiguitatea, puterea
sugestiva, tacerile si suspensiile incluse in text fac sa creasca mult
mai vizibil adancimile de gandire mito-poetica ale versurilor de
dragoste, despartindu-le mai net de productiile germane brodate pe
acelasi motiv.

75 Pe care un avizat cunoscitor de text ca D. Murarasu, la capatul atator discutii contradictorii
despre alternativa totul-totusi, 1-a fixat ca pe un cuvant ,,capabil sa te facd sa te opresti si sa

meditezi”, insotindu-1 de puncte de suspensie, op. cit,, v. I, p. 368.
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Se intdmpld fenomenul analog la adoptarea si tratarea de
catre Eminescu a oricdrui motiv comun cu cele ntalnite la poetii
tarzii. La tratarea pe care o stim, a motivului copildriei pierdute
odatd cu relatia fericitd cu padurea, si Geibel, si Paul Heyse, si
Felix Dahn au adus fiecare mica lor noutate intr-o atmosferd de
puteri sensibile si creatoare egale. Asa, de pildd, Geibel, intr-un
poem intitulat O Jugendzeit (O, tinerete), arunca inapoi dorul sdu
spre ,,0 Jugendzeit, du griiner Wald” (O tinerete, tu padure verde),
amintindu-ne cumva de O, ramai a lui Eminescu.

Dar intr-un context prezentand oarecare analogii la nivel tematic,
Geibel spunea tot ceea ce Eminescu avea s lase sd se inteleaga.
Puterea imaginilor era infinit mai putind si proiectia mitica nula. lar
in Waldmérchen’® descoperim un fragment care s-ar putea corela cu
Fiind baiet, paduri cutreieram. Tanarul std culcat in padure si vede,
rezematd de un copac, o tandra femeie:

,»Da plotzlich sah ich lehnen
Am Stamm ein hohes Weib,
Umwellt von lockigen Stréhnen
Den wunderschonen Leib;
Wem ward zum Eigentiime,

Je solch ein Goldgewand!

Sie trug eine blaue Blume

In ihrer weissen Hand.”

(,,Deodata razimata

De trunchi’ unui copac,
Vazui femeie inalta,
Cu par involburat;

O haina aurie

Pe trupu-i ea purta

Si o albastrd floare

In alba-i méin-avea”.)

T6E, Geibel, Gesammelte Werke, ed. cit., v. 1-2, pp. 166-167.
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Vorbindu-i, ea se aratd regind a padurii cu nenumarate bogatii pe
rand enumerate si, afectuoasa, 1i propune tandrului sa-1 ajute:

,,Jch weiss auch du musst fechten,
Auch du gehorst der Zeit. ..

... Doch will dein Arm ermiiden
Bei mir dann kehre ein,

Im sduselnden Waldfrieden

Sollst du gekraftigt sein.”

(,,Stiu cd si-a ta e lupta,
Al vremii fiu doar esti...
... Dar dacd vreodata
Simti cé puterea-ti tace,
Te-ntoarce, te-odihneste
In a padurii pace.”)

Apoi vedenia dispare si sfarsitul e sarac si banal.

La Paul Heyse, 1n ciclul Reisebltter, intdlnim o poezie cu titlul
Riickehr zur Natur’’ (intoarcere la naturd), in care, din cand 1n cand,
apar note care ar fi putut rimane in urechea autorului versurilor din
O, ramai si din Revedere. Despartirea tanarului de padure s-a produs,
dar ea 1l reprimeste iertatoare:

,,Du lachelst mich, du hast vergeben
Und segnest den Verirrten schon.”

(,,Tu imi surazi, tu m-ai iertat,
Binecuvanti pe raticit.”)

Si aici, ca si la Geibel si la ceilalti, lipseste cu desavarsire drama

celui rupt din lumea naturii, a varstei de aur, §i care nu se mai poate
intoarce, trdind amar sentimentul pierderii acelei stéri paradisiace

77 paul Heyse, Gedichte, Berlin, 1893, V Auflage, pp. 10-20.
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ireversibile. Poate la Felix Dahn, in Genuss der Gegenwart’8 (si
partial in Die Knabenzeit) sa fi gasit Eminescu un sunet mai apropiat
de al sau propriu, dar nu o idee geamana, atunci cand, atacand
motivul tineretii pierdute, poetul german spunea intr-o strofa:

,O gebt mir meine goldnen Tage,
Gibt meine Jugend mir zuriick,

Jetzt wiisst’ ich erst, um das ich klage,
Zu niitzen, das verscherzte Gliick...”

(,,O dati-mi zilele-aurite

Si tineretea mea, ma rog,
Acum as sti cele dorite

Sa folosesc, stinsul noroc™.)

De altfel, muzicalitatii versurilor lui Dahn, datoreaza, probabil,
auzul eminescian unele reminiscente de tipul acesta:

»Sei mir gegriisst, du holde Stunde,
Sei mir gesegnet, Dimmerzeit...”
(Abendlied)

care vor fi generat, poate, ,,O ceas al tainei, asfintit de seard”, acest
vers infiorat de taind si frumusete in concizia lui. Fireste ca putem
lungi la nesfarsit (fara exagerare) sirul posibilelor asocieri intre
teme, motive, tipuri etc. folosite de poetii pe care mereu ii citdim
si trecute, printr-un mimetism foarte special, tinand deopotriva de
un zbor particular al fanteziei si de o receptivitate muzicala cu totul
singulard, la Eminescu’.

Oricat de sumare au fost alaturarile, oricat de nesistematice, s-a
putut totusi observa usurinta cu care Eminescu evolua printre macro-

78 Felix Dahn, Gedichte, Stuttgart, 1873, II Auflage, p. 357
79 Am mai cita doar o mai izbitoare analogie de titlu si, partial, de scenariu intre un ciclu de
Geibel, Balladen vom Pagen und der Kénigstochter, ed. cit., v. IL, pp. 151-152 si iubirea dintre

paj si Catalina in Luceafarul.
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s1 micromotivele romantismului german, condus de nevoia internad
a propriului univers de a se constitui si intregi in acel fel specific,
ireductibil, al marei arte.

Se oprea sau nu se oprea mai indelung asupra unuia, ii venea
altul dintr-o reminiscentd plasticd sau muzicala, intarind o idee
statornica ori un gand fugar, el construia intregul arhitectonic al
operei, in care, dupd o clasicd lege a arhitecturii, detaliul nu e detaliu
separat, ci creste din si odata cu totalitatea. Sau ca sa folosim o alta
analogie, de data aceasta muzicala, aplicatd lui Eminescu de Laszlo
Galdi®® (dupa o tipologie instituitd de poetul englez contemporan,
Stephen Spender), cuprinzand doua tipuri fundamentale de artisti,
cel mozartian, de improvizator genial, ascultdnd de inspiratia unui
moment privilegiat, si cel beethovenian, care-si supune opera
nascanda unui lent proces de maturatie), Eminescu apartine tipului
de creativitate beethoveniand. El isi construia deci, lent, vesnic
nemultumit, perfectionand fard odihna, arhitect, bijutier si muzician
tenace, vastul sdu univers. Arunca orice obiect intalnit 1n cale, ca pe
un metal oarecare, in mereu arzatorul creuzet al mintii sale, ale carui
temperaturi de fuziune topeau totul si aduceau in lumea frumusetii
formele noi, nemaivazute ale structurilor poetice.

lar etapele interne ale creatiei, in parte legate de intalniri decisive,
ca aceea cu scoala din Heidelberg, au fost totusi determinate de
propria evolutie, ascunsa ochilor nostri, decelabila numai la nivelul
textului care Inregistreaza mutatiile.

Or, faptul cé in ultima etapd, decodatd mai intai de Ibrdileanu ca
etapa exterioard, prozodic diferitd de cea anterioard (care fusese una
predominant trohaica), stdpanita de tristetile iambului, s-au regasit,
poate, cele mai numeroase elemente de asemanare cu romanticii
tarzii, ni se pare a se datora, mai presus de orice, curbei descendente
a tonusului ontic §i metafizic al creatorului. Pierzand Iubirea (cu
clard majusculd), ca factor creator sau stimulator de demiurgie, si
care de la Sarmanul Dionis pana la Cilin — file de poveste proiectase
cuplul la inaltimi mitice, eroul liric se simtea iremediabil decazut din
unitatea originard spre care necontenit aspirase, mutilat, Insingurat,

80 1. Galdi, op. cit., p. 446.
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tot mai departe purtat de amintire pe aripile timpului necrutator.

Si de aci doud registre remanente ale liricii etapei ultime. Unul,
de plangere a iubirii pierdute. Altul, al marelui castig in cunoastere.

Cel dintai, cdruia ii apartin in primul rind ,romantele”, e
compartimentul cel mai accesibil al poeziei eminesciene, si cel mai
evident legat, prin tonul elegiac, de atmosfera poetilor tarzii de limba
germana. Plansul aproape neincetat al lui Lenau dupa trecuta tinerete
s pierduta iubire (céci o poezie ca Wunsch — Dorinta, din care se
regdsesc unele note in Dorinta lui Eminescu, Incepand cu proiectia
in viitor, se descopera rar la autorul Albigenzilor) din cele mai multe
poeme, par s fi lasat urme in lirica eminesciana. Asa de pilda, An
die Ersehnte3! (Catre cea mult doritd) sunt incd din prima strofa cu
ritmuri §i accente pe care parcd le stim:

,,Umsonst! du bist auf immer mir verloren!

Laut rufend in den dunkeln Wald des Lebens,
Hat ohne Rast die Sehnsucht dich beschworen;
Thr Ruf durchklang die Einsamkeit vergebens...”

(In van! pe veci pierduta-mi esti tu mie!
Al meu dor fard tihna te-a chemat
Strigand din codru-ntunecat al vietii,

Dar strigatu-n pustiu zadarnic a sunat”...)

La fel versurile lui Hermann Lingg®2 au cateodata aceeasi tristete
iambica din poeziile eminesciene, ca in Ich liebte dich:

,»Ich liebte dich, wie konnt” ich schweigen?
Mein tiefst Gemiith lag frei vor dir;

Ich wagt’ es, dir mich ganz zu zeigen,

Du aber liessest doch von mir.

81 Nicolaus Lenau, Gedichte, Bong & Co., Berlin, f.a., p. 17.
82y, Lingg, op. cit., p. 138.
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Ich liebte dich — ich darf es sagen!

Ich hoffte — und mit welchem Schmerz!
Ich hab’ den Muth mich anzuklagen;
O, unaussprechlich litt mein Herz!...”
(,,lubindu-te, cum sa pastrez tacere?
Simtirea-adanca ti-o puneam in fatd
Intreg ma aritam cu indraznire

Tu 1nsa departat-ai a ta viata

Tubindu-te, céci astazi pot s-o spun!
Nadajduiam, cu ce durere!

Tarie am sd ma acuz acum;

Am suferit cu inima-n sfasiere”.)

Ceea ce este izbitor 1n acest tip de relatie este impresia eufonica
sporind efectul tonului minor, elegiac. Eminescu a dat durerii sale, in
chip precumpanitor, in poezia de dragoste tocmai acest sunet grav al
melodiei, atat de expresiv in germana si pe care l-a transpus in poezia
romana ca nimeni altul, fiindca izvora in primul rdnd din propriul
plans.

Iubind in taind, Departe sunt de tine, Atat de frageda, Te duci,
Din valurile vremii, S-a dus amorul, Adio etc., etc., sunt admirabile
piese de virtuozitate muzicald, urmand tacutele labirinturi ale
amintirii.

Dar si aci, dincolo de plansul muzical care, numai exterior, In
sine, l-ar apropia de germani, Eminescu a dat la iveald pe aceeasi
temad a iubirii pierdute, cdteva creatii in care corpus-ul imaginilor
se articuleaza strans cu cel al intregului univers al iubirii. De céte
ori, iubito, cu imaginea ,,albatrosului” ranit rimas si moard singur
intr-un univers stins, inghetat, sau Despartire, readucand floarea
albastrd acum vestejitd, ca simbol al decaderii femeii din demnitatea
de apartenentd la cuplul a carui unitate ar fi fost apta sa schimbe fata
lumii sau Si daca... integrand iubirea in cosmos, se proiecteaza pe
0 viziune unitara si se situeaza induntrul termenilor evolutiei acestei
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viziuni. lar sonetele, cu perfectiunea lor suverana, alcatuiesc una din
culmile creatiei eminesciene, deschizand cu tehnica lor incantatorie
calea poeziei moderne romanesti. Referindu-se la structura sonetelor,
un cercetator german W. Monch, facand istoricul formei sonetului,
specifica inovatia eminesciand in primele doud catrene unde
introducea rima a b b a/ b a a b/, socotind-o la fel de importanta cu
cea operatd de primii mari sonetisti elizabetani, Sidney si Spenser$3.

Adaugand la observatiile analizei, Christian Wentzlaff-Eggebert
realiza incercarea lui Eminescu de a da un maximum de cantitate
eufonica®* in sonetele lui, intarind astfel ceea ce Sextil Puscariu
spusese, mai de mult, cu privire la eufonia versului eminescian®’.
Lingvistul apasase pe faptul ca, la Eminescu, o ,,fericitd intovarasire
a muncii cu talentul” dovedea ca versurile eufonice erau numai
rareori ,,inconstiente si intimplatoare”.

Lucrul este intru totul adevarat, numai ca eufonie si idee
mito-poeticd cresc Tmpreuna intr-un formidabil travaliu si interior
si exterior. Cdci gandindu-ne la sonetele cele mai izbutite, dupd
parerea noastra, Cand insusi glasul gandurilor tace si Trecut-au anii,
intelegem 1n ce masuréd eufonia e consubstantiala cu gandul director
al unei poeme si cu cel al operei Intregi.

Conjurarea unei figuri dintr-un trecut al timpului sau al memoriei
sau al dincolo-ului este Tntru totul posibild pentru poet, si mijloacele
magice cu care procedeaza evolueaza vizibil, de la Strigoii unde
stravechiul mag aducea in viatd din ceturile mortii pe iubita lui
Arald, pana la sonetul Cand insusi glasul..., in care fantoma iubitei
e rechematd din negura amintirii pentru rememorarea unei clipe de
iubire.

Am ardtat altddatd punctul de plecare al sonetului, sonetul
shakespearian XXX, aceaprima strofaatatde expresivé prinaliteratiile

83 w. Monch, Das Sonett. Gestalt und Geschichte, Heidelberg, f.a., p. 228.

84 Chr. Wentzlaff Eggebert, Stilul sonetelor Iui Eminescu, in Eminescu in critica germand,
ed. cit., p. 243.

853, Puscariu, Eufonia eminesciand, in Caietele Mihai Eminescu, 1972, 1, pp. 75-92, reprodus
din Limba roména, 11, Rostirea, Ed. Acad., 1959.
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percutante chiar pentru mdestria ultra-rafinatd a petrarchismului
intarziat, si pe care Eminescu a avut-o sub ochi, desi lucra indeobste pe
traducerea devenita clasicd Schlegel-Tieck. Am demonstrat ipoteza
dovedind ca in intermediar lipseau tocmai aliteratiile86. Dar tot acolo
ardtam ce-a devenit in propriul univers al poetului roman acel When
to the session of sweet silent thought, rememorare a lucrurilor trecute
in dulcea tacere a gandului. Oprirea fluxului gandirii face sa rasara,
din zonele cele mai adanci ale amintirii, imaginea iubitei pierdute.
[ar tehnica aliterativa opereaza aci ca o tehnicd magica, incantatorie,
vizand, 1n tacerea absoluta, aparitia fantomatica a fiintei invocate.
Puterea concentrarii este enorma, sensibilizatd in insesi accentele
puse de aliteratie pe semivocala, foarte ingratd sub raport eufonic,
socotitd insd de Eminescu tocmai de aceea ca foarte interesantd si
folositd in consecinta, f:

,,Cand insusi glasul gandurilor tace,
Mé-ngéna cantul unei dulci evlavii”.

Urmeaza invocatia, cu o deschidere vocalicd pe e-uri (cinci In
versul III, cinci in versul IV), ca o chemare irezistibila, intaritd de
imbierea Tntorsaturilor interogative, rugatoare:

,ZAtunci te chem; chemarea-mi asculta-vei?
Din neguri reci plutind te vei desface?”

Chemarea continud in interogatia din primele doua versuri ale
celui de-al doilea catren, cel dintai surd — suspinat, brazdat de doi 7,
al doilea calm, sprijinit pe deschiderea esentiald a doi a accentuati:

,»Puterea noptii bland fsenina-vei
Cu ochii mari si purtatori de pace?”

Ca invocatia sd culmineze cu un vers aliterat pur si simplu
savant, dar incorporat indisolubil formulei, cu consoana v:

86 70c Dumitrescu-Busulenga, Eminescu — cultura §i creatie, ed. cit., pp. 268-269.
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,,Résai din umbra vremilor incoace,
Ca sd te vad venind ca-n vis, asa vii!”

Formula devenita murmur a provocat aparitia, scena de dragoste
trecutd reprinde viatd, tot o viatd fantomaticd, inviatd de puterea
reprezentarii prin puterea cuvantului, pentru ca, in cele din urma,
viziunea, chematd de serpuitoarele intorsaturi ale murmurului vrdjit,
s se dizolve. Brusc, ultimul vers, strigdt deznaddjduit, sparge
efectul magic prin cele doud explozii vocalice din vocativele: ,,Pe
veci pierduto, vecinic adorato!”, pe care le-am numit poartd sonord
a strigdtului, a despartirii.

Ne-am referit in améanunt la acest sonet care constituie una din
culmile poeziei de dragoste eminesciene si care nu mai seamana cu
nimic, decét cu o aliteratie vizutd odatd, amintitd de ,,undeva”.

Este eufonie maxima, nu mai suntem in imparatia ,,iambilor
suitori”, a troheilor, a ,saltaretelor dactile”, perceputi exterior
ca tonalitate majora ori minora, adaptatd deliberat unor nevoi ale
continutului. Aci totul e crescut dinduntru, din aceeasi tulpina,
intr-o necomentabild, de fapt, unitate. Orfeu a pierdut pe Euridice
si cheamd umbra ei din lacagurile subpamantene. Nu reprosuri, nu
lacrimi, nu planset ca in romantele atat de frumos timbrate si care
semanau uneori cu textele de mult citite ale altor poeti, germani.

Aci rasund sunetul magic al lirei tainic instrunate pentru
rechemarea pierdutei jumatati, ce vine lunecand ,,ca-n vis™.

Tot altfel, si deci dincolo de eufonia comuna, de muzicalitatea
atat de cautata de romantici, sund si sonetul Trecut-au anii...,
consacrat altei suferinte metafizice a poetului, suferinta timpului
ireversibil. Resimtind acut trecerea timpului fard intoarcere, ca si
Shakespeare, as indrazni sd spun, Eminescu a trait i aceasta drama,
a luptei cu categoria ostild omului §i vietii. $i una din bucuriile
depline ale intelectului sau in intdlnirea cu filosofia kantiand a fost
extrasa tocmai din intelegerea prin ea a faptului cd timpul este o

simpla categorie a sensibilitatii. La nivelul omenescului insa,
suferinta desi generalizatd, nu i-a fost mai micd, desi cunoasterea i-a
ingaduit diverse tipuri de obiectivare fatd de dusmanoasa categorie

care sa-1 permitd transgresarea. Caci trecerea de la un avatar la altul
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in Sarmanul Dionis nu era altceva decat exercitiul miscarii libere pe
dimensiunile timpului.

Dar abia perceptibila durere din versurile ,,Unde esti, copilarie,/
Cu padurea ta cu tot”, care respird cel putin tot atita drama cét si
horatianul ,,Eheu, fugaces...”, spunea drama celui intrat sub tirania
timpului §i care a incercat in varii feluri, prin regresii succesive,
iesirea din ea. Si sonetul Trecut-au anii. .. se inscrie 1n seria de creatii
crescute pe increngatura tematica a timpului pierdut, de neintors.

Prezentul pustiu, inconsistent si steril se infatiseaza in imaginea
poetului orfic cdruia i-a amutit lira §i care-si aminteste, Intr-o
indurerata tacere, de copildrie. Cand, stiut ori nestiut, i se revelau
sensurile ascunse ale gandirii mitice $i mai cu seama in ceasul acela
misterios al amurgului 1n care cerul comunica cu pamantul:

,»Irecut-au anii ca nori lungi pe sesuri
Si niciodata n-or sa vie iara,

Céci nu ma-ncantd azi cum ma miscara
Povesti si doine, ghicitori, eresuri,

Ce fruntea-mi de copil o-nseninara,
Abia-ntelese, pline de-ntelesuri.

Cu-a tale umbre azi in van ma-mpresuri,
O, ceas al tainei, asfintit de sara.

Sa smulg un sunet din trecutul vietii,

Sa fac, o suflet, ca din nou sa tremuri

Cu méana mea in van pe lird lunec;

Pierdut e totu-n zarea tineretii

Si muté-i gura dulcea-a altor vremuri,

lar timpul cregte-n urma mea. .. ma-ntunec!”

Azi se opune trecutului, marele ceas al epifaniilor, ,,asfintitul
de sard”, nu mai opereazd, sufletul sleit nu mai vibreaza, lira e
mutd. Singura prezentd, uriasd, redutabila si negativ-activa e aceea
a timpului care ,,creste-n urma mea...” ,,Ma-ntunec” sund ca o
prabusire. Surdinele, ca de lird Intr-adevar mutd, dau textului o
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stranie §i indbusitd muzica. Alta eufonie, fard modele posibile.

Mai existd insd si feluritele si descumpanitoarele eufonii
ale operelor de maturitate, reprezentdnd Increngdtura puternic
ramificatd a cunoasterii. Una este aceea de vaer dureros din superba
Odi in metru antic, in care, dezvaluindu-se in strafunduri, eroul
liric 1§i spune, intr-o tensiune insuportabild, discordia, invrdjbirea
elementelor din fiinta sa sub povara suferintei ,,dureros de dulce.”

Alta este cea destul de curioasa din Glossd, indrizneata,
puternica, incifrata poezie, plind de patetice spovedanii ale deceptiilor
bine ascunse sub masca acelei persoane a II-a si strajuite de corsetul
neindurétor al formei constrangétoare.

Cé 1 se cunoaste izvorul din Oxenstiern (cum s-a spus de catre
multi si de catre Galdi, care addoga ceva din La Bruyére87) sau ca,
aga cum am sugerat mai inainte, optam si pentru Riickert cel bine
cunoscut ca pentru una din surse, Glossa sta in fata noastra cu o dictie
poeticd foarte ambigua. Caci sub batiile clare ale ritmurilor vorbirii
firesti din strofele II la IX, se aude neclintita voce sibilinica a primei
si ultimei strofe, ale caror versuri au taria, duritatea ireductibild a
ghilotinei timpului, audibila si in sonetul venetian:

,,Vreme trece, vreme vine,
Toate-s vechi si noud toate;
Ce e rau si ce e bine

Tu te-ntreaba si socoate;

Nu spera si nu ai teama,

Ce e val ca valul trece;

De te-ndeamna, de te cheama,
Tu rdmai la toate rece.”

Manualul aparent de filosofie stoicé pentru uzul celor care cauta
inteleptirea poartd ascuns in sine semnul fatal al biruintei timpului
necrutdtor cdruia, in gandul eroului, omul nu-i poate opune decat
binele, palida, fragila pavaza a imperativului categoric.

De aceea tin sa spun aci cd, in lungul sir al compozitorilor

87 L. Galdi, op. cit., p. 444.
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fascinati de muzicalitatea globald a operei eminesciene, Simfonia
a V-a de Anatol Vieru reprezinta, in special in ultima parte — Glossd, o
unica izbanda a interpretérii poeziei prin muzica. Fiindcd muzicianul
a Inteles loviturile de destin scandate de prima si ultima strofa si le-a
dat relieful pe care il au in straturile de profunzime, exaltand pana
la limita tragica relatia subinteleasa dintre om, timp si destin in sens
eminescian, nu punand cuvintele pe muzica.

Cu Peste varturi, luatd asa cum a fost publicata, in sine, nu ca
fragment din Bogdan Dragos, domneste alt tip de eufonie (si nu
intamplator Vieru a facut din concisul dar infinitul poem partea I
a simfoniei sale). Intr-un calm celest in care cuvintele suna incet,
intregi, dar fard legato-ul obisnuit al frazarii, nelmpiedicate nici
macar de articulari finale (funa, nu luna), intervine sunetul cornului,
introdus insa de adverbul ,,melancolic”, care-1 vatuieste de la inceput:

,,Peste varfuri trece luna,
Codru-si bate frunza lin,
Dintre ramuri de arin
Melancolic cornul suna.

Mai departe, mai departe,
Mai incet, tot mai incet,
Sufletu-mi nemangaiet
Indulcind cu dor de moarte.

De ce taci cand fermecata
Inima-mi spre tine-ntorn?
Mai suna-vei, dulce corn,
Pentru mine vreodatd?”

Tonul e muzical: migcarea lunii pe cer, baterea lind a frunzelor,
miscarea sunetului insusi de corn in spatiul poemului (cu reduplicarea
adverbelor de distantd — mai departe, mai departe — si de intensitate
sonord — mai incet, tot mai incet) si care atrage dupd sine miscarea
sufletului ca intr-o vraja, facand posibila intorsatura unicd din
interogatia ultimei strofe, adevaratd maree a sufletului catre moarte.
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Astfel despre Eminescu si muzicalitatea versului in general, se
cuvine sd ludm si aici in consideratie dubla relatie determinantd, una
— cea dintre el §i poetii romantici germani, cealaltd — cea dintre el si
el insugi. Deoarece ceea ce se petrece la nivelul influentelor in raport
cu evolutia personald, se petrece si aci.

Si spunem din nou c&, in general, cu exceptia surprinzatoare a
poeziei Sara pe deal cu ritmurile-i sustinute de un legato care face
intr-adevar sd cante coriambul, tineretea eminesciand avea sunetul
vehement, ponderos, aspru, ca in Amorul unei marmure, Junii
corupti, Inger si Demon, Imparat si proletar etc.

Abia 0 a doua etapd de creatie, egal Inrauritd de beneficul
exemplu al folclorului si al romanticilor germani, schimba, odata
cu introducerea dimensiunii mitic-folclorice in poezie, timbrul
eminescian. In Lacul, Crdiasa din povesti, Dorinta, Povestea
codrului, ritmurile trohaice sustineau, cu dulcea lor sprinteneala,
nadejdile mijinde ale iubirii, ficand fermecatoare cadre culorilor,
parfumurilor, sunetelor imbinate in bogate, deja distincte sinestezii
eminesciene. Dominatd de Erosul vératec, poezia eminesciand isi
crea, In pura proiectie, peisajul specific, recognoscibil, in care visul
tinea un loc enorm, de instrumentare a unei uriase demiurgii.

Pentru varietatea prozodica a acestei etape, pentru eufoniile
care incepeau si dubleze, firesc, proiectiile mitice, influentele
incontestabile din afara au fost Clemens Brentano, Joseph von
Eichendorff, Heinrich Heine$8. Neastdmparul naturii atat de putin
obisnuite a lui Brentano, capacitatea lui de a da poeziei infatisari
infinite prin varietatea versificatiei exprimand vesnica lui schimbare
de stare, ceea ce-1 ficea pe admiratorul sau Eichendorff sd spund ca
era luat drept un ,,unerklérlicher Proteus™8” (un inexplicabil Proteus),
a fost pentru Eminescu o scoala dintre cele mai ciudate i mai cu folos.

Din schimbdtoarele stéri ale autorului lui Godwi, el a invatat
solid §i tenace prozodia, mai ales cea potrivita etapei de care tocmai

88 Emil Steiger, Stilwandel, Ziirich Fr. im Br., 1963, pp. 190-195.
897, von Eichendorft, op. cit., vol. IV, p. 887.
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am pomenit. ,,Orfeul romantic”, cum 1l numeste un autor american%
intr-o monografie de studiu muzical al poeziei lui Brentano, a
fost recunoscut drept cel mai muzical dintre romanticii germani.
Nietzsche, in 1882, afirma cd ,,dintre poetii germani, Cl. Brentano
are cea mai multi muzicd in el™!. Sau Werner Vordtriede ii
atribuia creatia ,,muzicii romantice cu decenii inaintea Iui Schubert,
Schumann si Wagner; melodia eternd care se migca mereu inainte de
la ton la ton, de la imagine la imagine.”?

E de inteles ca cel care avea sd dea cuvantului romanesc o
reintinerire de primévara a spiritului §i aspira sa auda dulcea muzica
de sfere, a receptat ,,fenomenul” Brentano cu o curiozitate amestecati
cu placere si dorinta de instruire §i patrundere.

In poezia lui Brentano rasunau mai cu seamd, eliberate din poezia
populard din Des Knaben Wunderhorn, elementele fundamentale ale
versificatiei, ritmurile, rimele, asa incat pe ,,proteismul” versurilor
lui se putea face unul din cele mai complete exercitii.

Unul din semnele ca Eminescu a parcurs lirica lui Brentano
e prezenta, in cteva locuri in opera lui, a sintagmei ,,steaua marii”,
revenind §i 1n legiturd cu o incercare dramatica denumitd astfel
(presupusa a fi cea care poarta titlul Mira, din ms. 2254, f. 62) sau a
sintagmei ,,luceafarul mdrilor”, din postuma Rugdciune. E traducerea
sintagmei Stella maris folositd ca un leit-motiv de Brentano catolicul in
poezia lui si n special in ciclul neterminat, de mari proportii, Romanzen
vom Rosenkranz, traversat de salutul pios catre Fecioard; ,,0 clemens,
0 pia, o dulcis virgo Maria”. Cele mai legate versuri sunt de gsit in
sectiunea Rosablankens Traum (Visul Rosablancai), sunand astfel:

,,2Amen’ und aus Himmelsfliissen
Giesst sich aus ein Meer des Glanzes:
Maris Stella sei gegriisset,

Semper Virgo, Ave, Salve!”

90 John F etzer, Romantic Orpheus, Univ. of California Press, 1974.
91 Ibid, p. 10.
92 Ibid., pp. 10-11.
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(,»Amin si din cerestile fluvii
Mare de stralucire se revarsa:
Bucura-te, Stella Maris,
Vecinica Fecioard, Ave!)”

Dam o strofd din cele doua ale poeziei lui Eminescu in care se
regdseste expresia scumpa lui Brentano, pentru a vedea si frumusetea
plind de piogenie a versurilor eminesciene, variatie pe tema data:

,,Noi, ce din mila sfantului,

Umbra facem pamantului,

Rugamu-ne-ndurarilor

Luceafarului Marilor,

Ascultd-a noastre plangeri,

Regind peste ingeri,

Din neguri te arata,

Lumina dulce, clara,

O, Maica prea curatd

Si pururea fecioara,
Marie!”

Am dat un scurt dar expresiv exemplu (ca sd nu mai lungim)
despre cunoagterea lui Brentano de cétre Eminescu.

La Eichendorff, cum s-a spus, a gasit poetul roman sau mai
degraba putea gasi, ca in ciclul Frihling und Liebe, bundoars,
si padure, si tei, si chemare de corn (ca in Nach), si iubire, totul
perfect versificat, sub Inrdurirea poeziei lui Brentano, sub zodia
octosilabului trohaic.

Si tot pentru a doua etapa i-a fost, pare-se, si Heine model, chiar
dacd inca de la Viena, dupa spusele colegilor, incepuse sd traduca
din el. Spunem inca de la Viena, fiindca limpezirea retinei poetice se
produce odata cu parasirea plutonicului §i intrarea n uranic-neptunic,
deci dupa 1872. Dar, desigur, efectele intalnirilor se produc la un
interval oarecare, de strictd trebuintd pentru asimilare §i mai ales
pentru acea consonanta cu propria nevoie launtrica fard de care nu se
poate in niciun fel vorbi de ,,influente” la Eminescu.
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Intervin stendhalienele cristalizari tarzii, efecte de integrare
sigurd a maruntisurilor din afard in lumea imaginarului propriu.
Pentru intdlnirea cu Heine (i implicit cu muzicalitatea lui), ne
vom margini iarasi la un singur exemplu, la Povestea codrului. Am
descoperit®, in acelasi timp cu Laszlo Galdi%, prototipul acestei
fermecatoare poeme eminesciene in Der Hirtenknabe (Pastorasul) al
lui Heine, din care dam prima strofa:

,,KoOnig ist der Hirtenknabe,
Griiner Hiigel ist sein Thorn;
Uber seinen Haupt die Sonne,
Ist die grosse, goldne Kron.”

(,,Rege este pastorasul,
Tron ii e colina verde

lara soarele-i acoper
Capul cu cununa de aur.”)

Tot prima strofa pentru comparatie la Eminescu:

Impirat slavit e codrul,
Neamuri mii ii cresc sub poale,
Toate inflorind din mila
Codrului Mriei sale.”

Registrul e dintr-o datd altul. O oarecare sagalnicie se pastreaza
din apologul lui Heine, dar cata solemnitate insoteste intrarea in
taramul stravechiului codru unde randuielile se pastreaza ca la o bine
intemeiatd curte feudald. Salbaticiunile codrului, obisnuite, cerbii,
bourii, privighetorile stau alaturi de animale fabuloase (caii marii albi
ca spuma), dand dintr-o datd masura toposului mitic, ocrotitor, in a
carui imparatie indragostitul vrea sd-si aduca iubita pentru a recastiga
impreund cu ea, prin doud regresii fundamentale, in copilarie si vis,

93 1n Studii eminesciene, volum colectiv, ed. cit., p. 190.

94 1n Stilul poetic al lui Mihai Eminescu, ed. cit., p. 197.
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starea fericitd a varstei de aur. Nevoia de mit a poetului roman Inalta,
ca un Midias superior, tot ce atinge 1n acea ordine care hraneste si
valideazd marea poezie. Finalul lui Heine rdmane departe cu ironia
la adresa pastorasului care ar vrea, somnoros, sd se refugieze acasa,
in bratele ,,reginei” lui:

,»«Ach ich wollty, dass ich zu Hause
Schon bei meiner Kon’ gin wir’!”

Muzica nsa este aceeasi a troheilor stenici care permeaza
intreaga perioadd eminesciana a ciclului veronian, cu muzica apelor,
a zefirilor, a mersului cerbilor, a ierburilor inalte, a nadejdilor vii.

Sigur ca in ultima perioadd de care ne-am ocupat pe larg si in
care s-au vadit alte inrauriri, si ele mai de mult primite, de la Geibel,
Lingg, Dahn, Platen si altii mai mici, rdsuna o altd muzica de tristeti
amare ori de melancolii adanci, muzica iambilor. Dar dincolo de
aceste efecte sonore decelabile la prima auzire si dand poetului
faima de liric accesibil, am incercat sd sugeram altceva, care si
in acest domeniu il Tnalta pe Eminescu deasupra oricdrei inrauriri
primite, oricate prototipuri am descoperit ori vom mai descoperi de
acum inainte. Cautarea lui ,,demonica” de absolut in iubire, ca si in
cunoastere, a mers simultan cu toate tulpinile ridicate din radacina
geniului sdu universal. Acest poet care cduta sd puna tot universul in
ecuatie, pe urma lui Pitagora si a Timaios-ului lui Platon, ascultand
pe altii si lasandu-se un timp (potrivit intotdeauna cu al sau interior)
influentat de muzica lor, aspira pe de o parte, cum am mai spus, sd
audd muzica sferelor (desi el pune aspiratia pe seama compozitorului
care asurzeste), adica sd perceapa miscarea universului, armonioasa,
eufonica. lar pe de altd parte credem cé acel demon care plange,
rade, ,neputdnd s-audd plansu-gi” semnificd in ordinea creatiei
acordul perfect dintre cuvantul cel mai congruent (ce exprimd
adevarul) si eufonia lui maxima. Si socotim cd travaliul eminescian
de naturd beethoveniand, cum a fost definit, a cuprins in ciclopica
sa intreprindere, ca pe un element congener poeziei, si muzica, in
sensul gandirii romantice germane care nazuia spre fraternitatea
redobandita a celor doud arte. Dar la Eminescu constructia propriului
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univers presupune, ca in mitul amphionic extins, §i arhitectura si
muzica §i poezia si filosofia si stiinta, Intr-o viziune de totalitate, care
depdseste un simplu curent literar sau o morfologie oricat de clara a
unui stil. $i atunci in titanica sa tentativa de reunire a atator activitati
ale intelectului si spiritului, pornite dinduntrul unei ,,demonice”
propulsii spre demiurgie (vezi schimbarea peisajului cosmic in
Sarmanul Dionis), toate materialele pe care le-a folosit, molozurile
intrate mai mult sau mai putin in constructia ,,urieseascd” pornita
pe dimensiuni cosmice, nu mai prezintd decat o importantd minora.
Meritul lor este de a fi ajutat pe marele constructor sa-si duca la capét
edificiul. Si cultura germana — filosofie, poezie, muzica, istorie etc.,
etc. — are enormul merit de a-i fi luminat caile proprii cu o lumina
generoasa.
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Zusammenfassung

Deses Buch beruht auf der Prdmisse, dass von einer
Generation zur anderen jeweils immer wieder eine Neubewertung
des nationalen Dichters, auch aus der Sicht seiner Beziehungen
zu den auswartigen Quellen erforderlich ist. Ausgehend von dem
Grundgedanken Lucian Blagas, wonach der Einfluss der deutschen
Kultur immer nur katalytisch, niemals modellierend war, dieser
Einfluss die ihm Ausgesetzten ohne irgendeinen Zwang zu einer
tieferen Selbsterkenntnis brachte und ihnen schopferische Impulse
verlich, ohne ihnen Schablonen aufzudringen, sie also in ihre
eigene Schaffenswelt trieb, habe ich versucht, Ergebnisse fritherer
Forschungen iiber Eminescus Beziehungen zur deutschen Romantik
zusammenzufassen und ihnen die Resultate meiner eigenen
bescheidenen Untersuchungen hinzuzufiigen.

Dabei habe ich den iiberreichen Stoff etwas systematisiert und
ihn an die gesamte deutsche Romantik angelehnt, beginnend mit
ihren Vorldufern — dem Sturm und Drang —, dann zur Etappe des
Ubergangs (Jean Paul und Holderlin), weiter zu den Gipfelpunkten
(der Jenaer und der Heidelberger Schule) kommend und bis zu der
,Didmmerung”, veranschaulicht im Jungen Deutschland einerseits
und andererseits in der Spatromantik des Miinchener und Wiener
Epigonentums, das sowohl die Thematik als auch die formaBigen
Errungenschaften der groflen Vorgénger in einem fruchtbaren und
weit aufgefachertem Nachblithen weiterleben lief3.

Veranlasst hat mich zu dieser — angesichts des zu
beriicksichtigenden Riesenmaterials — auferordentlich schwierigen
Arbeit der Wunsch, die Gemeinplétze der ruménischen Kritik bis
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in die 20er und 30er Jahre zu liberwinden, die — abgesehen von
ganz wenigen Ausnahmen — den Standpunkt vertrat, dass Eminescu
ausschlieBlich von Heine oder Lenau oder sogar von Epigonen
der Art eines Geibel, Lingg, Heyse, Cerri u.a. beeinfluit gewesen
wire. Dagegen enthiillte mir eine erneute komparative Durchsicht
der Texte (obwohl manche, vielleicht auch bedeutende Schriften
in unseren Bibliotheken nicht verfiigbar sind) einen Eminescu, der
in der Stirke seiner eigenen Vision wohl Jean Paul oder Holderlin,
Tieck oder Novalis ebenbiirtig ist, den Gestalter eines profund
originalen, unverwechselbaren Universums, in dem die von anderswo
tibernommenen Elemente entweder grofie Parallelwerke erzeugten
(wie etwa im Fall der von mir aufgedeckten Beziehung zwischen
Jean Pauls Hesperus und Cezara oder zwischen dem Kometen und
Luceafarul) die strukturell ahnhlich sind, oder aber (wie bei Riickert,
Dahn, Geibel, Lingg u.a.) zu winzigen bunten Steinchen in seinen
eigenen weitumfassenden Mosaiks wurden.

Selbst wenn der ruménische Dichter eine Idee, ein Zitat, ein
Syntagma, ein Wort aufgreift, driickt er damit sein eigenes Selbst
aus, durch eine klare Option, die ihn dazn veranlasst, nur das
auszuwdhlen, was seinem innersten Wesen entspricht, im Rahmen
eines schwer zu entziffernden Systems elektiver Affinitéiten. Aber
er integriert unabldssig das, was von auflen her auf ihn einstromt —
als Rohstoff — in sein Universum; er formt es um, bringt alles auf
seinen eigenen Nenner, mit einer Kraft und Sicherheit, wie sie nur
den ganz Grofien gegeben sind. Der ruménische Poet bediente sich
der wichtigsten Motive der groBen Romantik, bewegte sich aber
mit Leichtigkeit auch unter jenen topoi (in dem Sinne, den Ernst
Robert Curtius dem Begriff in seinem berithmten Werk verlieh), von
denen die ganze Spétromantik erfiillt ist (die tote Stadt — Venedig,
der erloschene Stern, die Epigonen, die Reise, die Nacht, der
Lindenbaum, das Waldhorn usw.). Nur mit dem Unterschied, dass
man bei Eminescu unabléssig eine deutliche Tendenz der Erhebung
in eine Vision weitumfassenden mystischen Gehaltes spiirt, die
ihn deutlich von den unterwegs angetroffenen kleinen ,,Modellen”
unterscheidet.

Den rumdnischen Dichter zum Typus der Beethovenschen
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Kreativitét rechnend (der Typologie des englischen Schriftstellers
Stephen Spender folgend, der zwischen Mozartianern und
Beethovenianern unterschied), den der langsame, ihn nie
zufriedenstellende, ohne Unterlass vervollkommnete Aufbau
seiner Schaffenswelt definiert, sehe ich in ihm gleichzeitig einen
Architekten, einen Juwelenschmied und einen hartnéckigen Musiker,
mit einer aparten Struktur des Imaginéren. Wie ein glithender
Flammenofen, dessen Hitze alle Elemente schmilzt, nahm dieses
Imagindre restlos das auf, was ihm begegnete, vor allem Ideen,
Motive, Syntagmen, Klénge, um nach einer Zeit des Reifwerdens
einzigartige, einmalige neue Formen poetischer Strukturen in
der Welt des Schonen erstehen zu lassen. Denn die Stufen seiner
Schopfung, teilweise mit entscheidenden Begegnungen verkniipft,
wie etwa der mit der Heidelberger Schule (Brentano, Arnim, Gorres,
Creuzer), waren trotz allem von seiner uns verborgenen eigenen
Entwicklung bestimmt, und sind nur aus den Texten zu entnehmen,
die diese Mutationen registrieren. So etwa ist die letzte Etappe, die
prioritér von der musikalischen Triibe der Jamben beherrscht war
und in der sich die meisten Ahnlichkeiten mit Lenau, Lingg, Dahn
und anderen Spatromantikern finden, wohl in erster Linie auf die
absteigende Linie des ontischen und metaphysischen Tonus des
schopferischen Geistes zuriickzufithren, dem jetzt die Liebe als
generativer Faktor oder demiurgisches Stimulans in Eminescus
Weitanschauung fehlte. Woraus auch zwei Register seiner spiten
Lyrik entspringen: eines die Trauer um den Verlust der Liebe und
das andere den hohen Gewinn an Erkenntnis beinhaltend.

In der Abwicklung seines Schaffens ist also eine zweifache
entscheidende Relation zu beriicksichtigen: einerseits diejenige
zwischen ihm und den deutschen Romantikern und andererseists
die Riickbeziehung auf sich selbst in den verschiedenen Phasen, da
sich die Rezeption der duferen Einfliisse bei dem grofien Dichter nur
im Verhéltnis zu seiner persdnlichen Entwicklung zu den einzelnen,
Bauetappen seiner Schaffenswelt vollzog.

Eminescus Ringen, seine ,,ddmonische” Suche nach dem
Absoluten in allen Bereichen seines Daseins und Denkens hat in
sein zyklopisches Werk auch die Musik als kongenerisches Element,
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der Denkweise der deutschen Romantik gemal, betrachtet, die eine
Wiederverstindigung der beiden Kiinste ansterbte. Mehr noch,
wie im amphionischen Mythos fasst er Musik, Poesie, Architektur,
Philosophie und Wissenschaft in einer umfangreichen Vision
der Totalitit zusammen, die eine einfache literarische Stromung
oder die noch so klare Morphologie eines Stils tiberschreitet. Und
dann haben bei dem titanischen Versuch, so viele intellektuelle
und geistige Belange zu vereinigen, die einem ununterdriickbaren
weltschopferischen Antrieb entspringen (s. insbesondere die
Anderung der Mondlandscaft in der auf dem Spiel mit den Kantischen
Kategorien Zeit und Raum aufgebauten Novelle Sarmanul Dionis),
alle die fiir kosmische Dimensionen herangezogenen Materialien im
Grunde genommen nur noch eine geringe Bedeutung. Thr Verdienst
besteht darin, dass sie dem Meister geholfen haben, sein Bauwerk
zu vollenden. Und die deutschen Romantiker haben ebenso wie
die gesamte deutsche Kultur, Philosophie, Poesie, Musik usw. usw.
ferner das enorme Verdienst, Eminescus eigenen Weg mit ihrem
grofiziigigen, hell strahlenden Licht erleuchtet zu haben.
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Dan Hiulica

Premiul Herder 1988—1989
Izbanzi roméanegti in context european

Jubileu pentru prestigiosul Premiu Herder — 25 de ani de cand
fiinteazd, — 1988 a prilejuit o rememorare fastuoasa si solemnd, cu
presedinti de republicd si alte inalte personaje, o reafirmare grava
a semnificatiilor simbolice pe care aceasta institutie europeand le
asuma. Evocari pertinente, rostite la acel popas festiv, au reinnodat
fascicolul de valori carora Gottfried von Herder le-a fost credincios,
iluminismul sau in stare a strdbate campii, pana astdzi, purtator al
unui mesaj neistovit, asemenea triplei embleme pe lespedea de la
capataiul sau: Licht, Liebe, Leben.

Promovand curajos imperativul cautérii de identitate (Sei wa
du bist!), el se asezase la obarsia unei dinamici intelectuale careia
cele 7 tari, anual onorate de Premiul Herder, nu contenesc sa-i
aducd o vie ilustrare. De la Intaiul nucleu de laureati, din 1964, cu
Otto Bihaljii-Merin, istoricul de arta antifascist care, intre altele, se
aplecase asupra izvoarelor genuine ale artei naive, si cu Jan Kott, care
reinnoise fulgurant, in acei ani, lectura lui Shakespeare, continuand, la
editia urmatoare, cu nume ca Tudor Arghezi si Zoltan Kodaly, — a stat
mereu 1n atentia Premiului sa rasplateasca domenii §i optiuni variate
ale activitatii spirituale: de la sefi de scoald artistica (Wladigerof,
Lutoslawski) la talente care au strapuns singular barierele limitarilor
nationale (cehul Jiri Kolar, sarbul Vladimir Velickovic, de pilda, in
plasticd), ori au devenit semnale de convergentd internationald, ca
regizorul Andrzej Wajda.

N-au lipsit, din promotiile anterioare ale Premiului Herder, nume
de ecou ale creatiei feminine, iugoslava Jogoda Buic sau poloneza
Magdalena Abakanowicz, de care se leaga o noud intelegere spatiala
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a tapiseriei, sau, in liricd, Ana Blandiana. Laureatele reprezentand
Romania pentru 1988 si 1989, Zoe Dumitrescu-Busulenga si Maria
Banus, racordeaza la un asemenea context, de elevata rezonanta,
itinerarul lor specific. Degajand, in substratul cercetérilor, la prof.
Zoe Dumitrescu-Busulenga, «viziunea complexd, interdisciplinara
$i comparativa a lumii», caracterizarea cititd de prof. dr. Peter
Wunderli i remarca radacinile romantice, de regasit, bundoara, la
fratii Schlegel, si totodatéd virtutea de a modula spre noi dezvoltari
discursul socio-cultural, estetic si filologic. In ce o priveste pe Maria
Banus, numarand printre talmacitorii operei sale poetii de talia
lui Guil-Levic si printre actorii care i-au recitat versuri artisti de
sigiliu unic precum Alain Cuny, elogiul formulat in Aula Academiei
Austriace de Stiinte recunostea ca ea «a dat impulsuri decisive,
vreme de mai bine de cincizeci de ani vietii literare romanesti si
internationaley.

Sunt confirmari magulitoare pentru intreaga noastra comunitate
culturala, carora Secolul 20 li se alaturd, cu fireascd si bucuroasa
caldura.



Zoe Dumitrescu-Busulenga

Zile herderiene

O fantana auritd std gravaté pe coperta diplomei legate in piele
de caprioara ca si pe capacul cutiei ce contine medalia cu nobila efigie
herderiand. Gratioasa siluetd e, poate, inruditd ca sens cu fantana pe
care Constantin Brancusi incercase si o constituie in simbol pentru
amintirea unui mare om de culturd romén ce-si consacrase viata
luminérii poporului sau.

Oricum, fantana aurita detine, evident, virtutile unui simbol,
nu neaparat alchimic, dar dintre cele care semnificd un tip generos
de comunicare, rezumand si definind un spirit anume. A te afla sub
semnul acesta Inseamna a participa la o comunitate de gandire si afect
tipic europeand, cu radacini in acel secol care a generat conceptele
fundamentale ale universalitatii umane, secolul luminilor, dominat
de figura generoasa si entuziastd, de Tnainte mergator, a lui Gottfried
von Herder.

Primind la 5 mai 1988 aceste insemne ale acceptdrii mele
in comunitatea herderiand din mainile rectorului Universitatii
vindobonense, W. Holzabeck, in fata intregului Senat, invesmantat
in hermina festivd — in aula incarcatd de ornamentatie rococo a
Academiei austriece, m-am intrebat cu sfiald daca axios ine. Diploma
purta motivatiile alegerii, validand o apartenenta la un spirit european
pe care m-am straduit intotdeauna sa-1 manifest si sa-1 pastrez ca
pe un pretios document de heraldica intelectuald. Gandeam atunci
(si am gandit neintrerupt asa) cd opera herderiana are valoarea unui
tratat de educatie in spiritul unei umanitati viitoare, foarte evoluata,
aptd sa adopte o atitudine a intelegerii alta decat aceea a zilelor
noastre, si din care sd nu rezulte un rastimp de pace ntre conflicte, ci
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o concordie a contrariilor, o stingere reald a antinomiilor, o conciliere
definitiv benefica a celor opuse in relatiile dintre oameni. Caci mai
ales in lucrarea sa cea mai reprezentativa, Ideen zur Philosophie
der Geschichte der Menschheit, filosoful german al culturii arunca
punti in timp si in spatiu, inspre un viitor ideal si inspre totalitatea
popoarelor. Siin conceptul de Humadnitat, el facea sd convearga toate
liniile unei dezvoltari firesti, inerente genului uman, conferindu-i
atribute dintre cele mai inalte. Umanitatea ca instinct artistic, ca
tel al activitdtii spirituale, ca scop al existentei, sunt doar cateva
din notele constitutive ale acelui concept al conceptelor, menit sa
valideze sensul unei evolutii §i s& marcheze o finalitate superioard
in dezvoltarea societdtii omenesti pornite dintr-o singurd origine,
comund.

De aceea aspiratia herderiand spre unitatea spiritului a hranit
generoasa initiativa a lui Alfred Toepfer din Hamburg, ctitorul
prestigiosului premiu. Instituit pentru incununarea unor activitati de
culturd care lumineaza pana dincolo de granitele nationale, legand
popoarele intre ele prin afirmarea unui sistem comun de valori,
premiul Gottfried von Herder rasplateste si obliga totodatd pe cel
caruia 1i este decernat. Si cand in laudatio, profesorul Peter Wunderli
se referea la activitatea mea extinsd «de la literatura comparata,
prin istoria literard, teoria literaturii i critica literard, pana la istoria
culturii si cercetarea comunicarii interculturale», domnia-sa accentua
«perspectiva integratoare a fenomenelor culturaley, ca o ndatorire;
care incumbd, pentru viata intreagd, celui primit in comunitatea
aceasta europeand si universalista, obligandu-1 la o deschidere tot
mai vastd a constiintei inspre comunicare §i colaborare.
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